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प्रथम अध्याय 

तुलनात्मक साहित्य: अवधारणा एवं स्वरुप 

तुलनात्मक साहित्य एक से अधिक भाषा का अध्ययन करना िै और 

तुलना इसका मूल अंग िै। तुलनात्मक साहित्य की शुरुआत कब िुई 

और किााँ िुई थी ये बताना थोडा कठीन िै। लेककन जममन के मिाकवि 

ग्योएथे, फ्रें च विदेशी मादाम द स्ताईल, मैथ्यु आनमल्ड इन 

साहित्यकारों ने तुलनात्मक साहित्य को खोजने का प्रयास ककया और 

इसी को आिार बनाकर भारतीय विद्िानों न ेभी इसपर शोि ककया। 

1.1 अवधारणा  

तुलना ककसी भी के्षत्र में की जाती िै चािे िो दो लेखकों के बीच िो, 

साहित्य की वििाओ ं के बीच िो या संस्कृतत के बीच सभी के्षत्रों में 

तुलना की जाती िै। तुलना करते समय उसके साम्य-िैषम्य पर 

बारीकी से अध्ययन ककया जाता िै। 

   1.11 तुलना की पररभाषा  

तुलना शब्द संस्कृत के ‘तुल’ िातु से बना िै जजसका अथम िै तौलना, 

मांपन, दो िस्तुओं के बीच अलगाि को पिचानना। ये कायम िस्तु, 

व्यजतत, समय, जस्थतत आहद के बीच साम्य-िैषम्य खोजकर उसकी 
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विशेषताओं पर भी प्रकाश डालने का प्रयास करना िै। ममशेल के मत 

से “ककसी बात में साम्य खोजना और भेद करना इन्िें एक िी ओर 

समान और एक िी समझना तथा दसूरी ओर व्यिच्छेदक समझकर 

अलगान, इस दोिरी प्रकिया को मैं तुलना मानता िूाँ।”1 भारत से पिले 

तुलना शब्द का प्रयोग विदेश में िुआ था। ऑतसफोडम डडतशनरी में 

तुलना को इस तरि स्पष्ट ककया गया िै – “The action or an act 

of comparing likening or representing as similar to 

compare, to match to represent as similar to mark the 

similarities and differences of to bringing together for the 

purpose of nothing these comparison comparable 

conditions or character the action or an act of nothing 

similarities and differences comparison may sometimes 

illustrate but prove nothing.”2 अथामत ् दो िस्तुओं की समानता 

और अंतर को जानना या उसे प्रस्तुत करना या उसकी विशेषताओं को 

एकत्रत्रत करना तुलना किा जाता िै, तुलना कभी कभी शुरुआत में 

आसान लग सकती िै पर अंत तक आते आते उससे कुछ भी मसद्ि 

न िो सके यि भी िोता िै।    

तुलना का सामान्य अथम ये िो सकता िै कक ककसी भी दो िस्तुओं को 

लेकर उसके समान असमान तत्िों को बारीकी से परखना और साथ 
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िी उसके गुणों को व्यापक रूप स ेसामने लाना, उसकी विशषेताओं पर 

बल देकर चयतनत सामग्री को तोलना तुलना किा जा सकता िै ।  

    1.12 तुलनात्मक साहित्य  

तुलनात्मक साहित्य मूल शब्द ‘कम्पैरेहटि मलटरेचर’ जो की अंगे्रे़जी का 

िै उसका हिहंद अनुिाद िै। तुलनात्मक साहित्य एक स ेअधिक भाषा 

में मलखखत साहित्य का अध्ययन िै जजसमें मुख्य रूप से तुलना के 

जररए अध्ययन ककया जाता िै। सन ् 1848 में जब मैथ्यू आनमल्ड ने 

अपने ममत्र को पत्र मलखा तब उन्िोंने ‘कम्परेैहटि मलटरेचर’ का प्रयोग 

पिली बार ककया था। 

तुलनात्मक साहित्य एक प्रकार से तुलना करने की प्रकिया िै जजसमें 

िस्तुओं या साहिजत्यक कृततयों को कुछ इस प्रकार रखा रखा जाता िै 

जजससे उसमें साम्य-िषैम्य को खोजा जा सके। अतः तुलनात्मक 

साहित्य से अमभप्राय िै, साहित्य जगत में जो िमारे साहिजत्यक के्षत्र 

िैं, जैसे उपन्यास, किानी, नाटक, तनबंि, ससं्मरण आहद के गुण दोषों 

और साम्य-िैषम्य पर सूक्ष्मता से अध्ययन करना या विचार विमशम 

करना तुलनात्मक साहित्य के अंतगमत आ जाता िै। “सन 1598 स े

अंगे्रजी में तुलनात्मक शब्द का प्रयोग िो रिा िै, तयोंकक उस समय 

फ्रांमससी मेयसम ने तुलनात्मक साहित्य के इस अथम को ध्यान में 

रखकर एक पुस्तक मलखी जजसका नाम था ‘ए कम्पैरेहटि डडस्कोसम 
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ऑफ आिर इंगमलश पोयट्स विद द ग्रीक लैहटन एंड इटामलयन 

पोयट्स’ परन्तु मैथ्यू आनमल्ड ने जब पिले पिल तुलनात्मक साहित्य 

पद की सजृष्ट की तब उनका मानना था कक युरोप की तुलना में 

इंग्लैंड इस मामले में सबसे पीछे िै।”3   

तुलनात्मक साहित्य के अध्ययन की शुरुआत उन्नीसिीं शताब्दी के 

लगभग दसूरे तीसरे दशक में फ्रांस देश में िुई थी। तुलनात्मक 

साहित्य का जब तनमामण िो रिा था तब दो घटनाऐं घटी। पिली तो 

“आिुतनक साहित्य बडे पमैाने में बिुसखं्यकता में अजस्तत्ि में आया। 

दसूरी, उसी समय एकात्म काव्यशास्त्र एक स्िीकृत आदशम के रूप में 

उपयोग में मलया जाता था, िि बंद िो गया।”4 तुलनात्मक साहित्य 

का अध्ययन 1896  में ल्यााँ विश्िविद्यालय में तैयार िोने लगा और 

जोसेफ तेतस ने झां- झाक के लेखन के आिार पर ‘यूरोपीय 

कोस्मोपॉमलटेतनजम’ पर प्रथम तुलनात्मक गं्रथ मलखा। तुलनात्मक 

साहित्य की शुरुआत प्रथम विदेश में िुइ थी इसमलए इसे ‘सीमापार 

का साहित्य’ जैस व्यंग्यात्मक नाम से भी जाना जाता िै।  

गणेश देिी ने भारतीयों से तनिेदन ककया कक तुलनात्मक साहित्य का 

अध्ययन करते समय यूरोपीय उपतनिेशीयिाद के उत्तराधिकारी के रूप 

में जो ममला िै उसपर गिन विचार करने की आिश्यकता िै। 
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उपतनिेशिाद का सांस्कृततक आिमण के मलए तुलनात्मक साहित्य का 

उपयोग एक अध्ययन के रूप में ककया जाने लगा। 

पाश्चात्य विद्िानों ने तुलनात्मक साहित्य को इसप्रकार पररभावषत 

ककया िै :-  

पॉल बॉन हटघेम के मत से “तुलनात्मक साहित्य का उद्देश मूलतः 

विमभन्न साहित्यों के पारस्पररक संबंिों का अध्ययन िै।”5 

एम॰ एफ़ ग्युयदम ने तुलनात्मक साहित्य को - “अंतरामष्रीय साहिजत्यक 

संबंिों का इततिास” किा िै।6 

जे एस कॅरे के मत से- “तुलनात्मक साहित्य साहित्येततिास की एक 

शाखा िै, तथ्यानुपरक सपंकों के आिार पर तुलनात्मक साहित्य का 

अथम िै- उसकी पररधि से साहित्यालोचन को िटा कर मात्र विषय 

संग्रि को तुलनात्मक साहित्य मान लेना।”7     

िेनरी एच रेमाक- “तुलनात्मक साहित्य विमशष्ट देशों की सीमा के उस 

पार का अध्ययन िै। इसमें एक तरफ साहित्य के पारस्पररक संबंि 

िोते िै तो दसूरी ओर कला (धचत्र, मशला िास्तुरचना संगीत) तथा 

तत्िज्ञान, इततिास समाजशास्त्र (राज्यशास्त्र, अथमशास्त्र, समाजशास्त्र) 

विज्ञान, िमम ऐसे यि ज्ञान और श्रद्िा के्षत्रों का अथिा अन्य साहित्य 
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से और िाङ्मय की इतर मानिीय आविष्कार के्षत्रों से की गई तुलना 

िोता िै।”8 

ज्यादातर विद्िानों ने रेमाक की इस पररभाषा को मान्यता दी िै। 

जजस प्रकार पाश्चात्य विद्िानों ने तुलनात्मक साहित्य की पररभाषाए ं

दी िै उसी तरि भारतीय विद्िानों ने भी तुलनात्मक साहित्य को 

व्याख्यातयत करने का प्रयास ककया िै। 

हिदंी के विद्िान ्डॉ. इंद्रनाथ चौिुरी के मतानुसार ‘तुलनात्मक साहित्य 

विमभन्न साहित्यों का अध्ययन िै तथा साहित्य के साथ प्रतीतत एि ं

ज्ञान के दसूरे के्षत्रों का भी तुलनात्मक अध्ययन िै।’9      

डॉ. नगेन्द्र के अनुसार ‘तुलनात्मक साहित्य जैसा कक उसके नाम स े

स्पष्ट िै साहित्य का तुलनात्मक दृष्टी से अध्ययन प्रस्तुत करता िै। 

यि नाम पद िास्ति में एक प्रकार का न्यून पदीय प्रयोग िै और 

साहित्य के तुलनात्मक साहित्य का िाचक िै।’10 

मराठी के प्रमसद्ि विद्िान िसंत बापट का किना िै कक ‘तुलना या 

संज्ञेचे अधिक स्पष्टीकरण कराियाचे झाल्यास ‘सािम्यम आखण िैिम्यम 

उद्गम आखण प्रभाि या चार अंगानी घतेलेला शोि’ असे करता 

येईल’.11 अथामत ् यहद तुलना शब्द को और अधिक पररभावषत ककया 



8 
 

जाए, तो इसका अथम िै ‘सादृश्य और िैिता, उत्पवत्त और प्रभाि के 

चार भागों की खोज।  

1.2 स्वरूप 

जब दो िस्तुओं के साम्य या िषैम्य को जानने या परखने के मलए 

जो कायम ककया जाता िै उसे सामान्य शब्दों में तुलना करना किते िै। 

इंद्रनाथ चौिुरी के अनुसार “तुलनात्मक शब्द में तुलना करने की 

प्रकिया जुडी िुई िै और तुलना में िस्तुओं को कुछ इस प्रकार प्रस्तुत 

ककया जाता िै, जजससे उनमें साम्य या िैषम्य का पता लग सके।”12 

आज के दौर में तुलनात्मक साहित्य िी ज्यादा प्रमसद्धि िामसल कर 

रिा िै। अगर ककसी विषय पर शोिकायम िो रिा िै तो शोिकताम 

चयतनत विषय को दसूरे विषय से जोडकर देखता िै और मन िी मन 

दोनो की तुलना करना शुरु कर देता िै। कभी कभी ऐसा करना 

आिश्यक बन जाता िै तयोंकक ऐसा करने स ेिम उतत विषय को और 

गिराई से जान सकते िै।  

शंकर शेष और विजय तेंडुलकर के कुछ नाटकों को देखें तो उनमें 

तुलना करने के मलए बिुत से मुद्दे ममल जाते िै। तुलनात्मक 

अध्ययन करते समय केिल उसके साम्य या िैषम्य पर िी निी ं

बजल्क काल के आिार पर या सांस्कृततक- पौराखणक कथाओं को 

आितृ बनाकर तुलना की जा सकती िै। “अखबारों में भी एक पन्ना 
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ऐसा आता िै जिा ंधचत्र हदखाया जाता िै और उसके ऊपर मलखा जाता 

िै कक तनम्नमलखखत धचत्र को ध्यान से देखकर उसके अंतर को 

रेखांककत कीजजए ऐसा पत्र-पत्रत्रकाओं में भी हदखया जाता िै।”13 बच्चों 

से लेकर बूढ़ों तक सभी उसमें अंतर खोजने का प्रयास करते िै य े

प्रकिया भी एक प्रकार से तुलना िी किलाती िै। इससे अलग उदािरण 

देखें तो जब िम रामायण पढ़ते िै या राम पर आिाररत कफल्म देखते 

िै या किानी पढ़ते िै तो अपने आप मन िी मन दोनों के बीच तुलना 

करने लगते िै और इन्िीं छोटी छोटी बातों से तुलना करने की प्रकिया 

की शुरुआत िोती िै।  

भारत से पुिम विदेश में फ्रें च, जममन तथा अमरीकी स्कूल में 

तुलनात्मक साहित्य के संप्रदाय शुरु िो गए थे। तुलनात्मक साहित्य 

मुख्य रूप से दो संप्रदायों में बाँटा िुआ िै 1. फ्रांमससी जममन स्कूल 2. 

अमरीकी स्कूल और इन स्कूलों ने तुलनात्मक साहित्य की कई सारी 

विशेषताए दी िै। इन “दोनों सपं्रदायों के विद्िान इस बात से सेिमत 

थे कक तुलनात्मक साहित्य साहिजत्यक समस्याओं का अध्ययन िै जिा ं

एक से अधिक साहित्यों का उपयोग ककया जाता िै।”14 इंद्रनाथ चौिूरी 

के अनुसार तुलनात्मक साहित्य के अध्ययन के मलए सचेतन 

तुलनात्मक पद्ितत इसकी मौमलक पद्ितत िै परंतु नरेश गुिा का 

किना िै कक तुलना इसकी प्रमुख पद्ितत निीं िै।  
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  1.21 पैररस जममन स्कूल/ फ़्ांसससी स्कूल   

कारे ने ‘La Litterature Comparee’ पुस्तक की भूममका मलखते िुए 

किा िै कक तुलनात्मक साहित्य साहित्यतेतिास का एक भाग िै। यि 

पुस्तक गुइयारद द्िारा मलखी गयी िै। कारे का किना िै कक यि 

अंतरामष्रीय आध्याजत्मक संबंिो का अध्ययन िै तथा बाइरन और 

पुशककन, गोयते तथा कारलाइल, स्कॉट तथा विगने अथिा विमभन्न 

भाषा में मलखखत साहित्यों के लेखकों, जीितनयों, प्रेरणाओ ंतथा कृततयों 

के तथ्यानुपरक संपकों की छानबीन िै। उन्नीसिी शती के पांडडत्यों न े

फ्रांमससी तुलनात्मकतािाद का स्िरुप प्रदान ककया और इसपर बाइन 

स्टाइन ने तनष्कषम के तौर पर किा कक तुलनात्मक साहित्य 

साहित्येततिास की एक शाखा िै।  

तुलनात्मक साहित्य का मूल के्षत्र फ्रांस माना जाता िै, यिााँ के 

विद्िान ्सौंदयमशास्त्र एिं ऐततिामसक वििेचन को ज्यादा मित्त्ि देते िैं। 

लेखक और उनकी साहिजत्यक कृततयों में मनोविज्ञान द्िारा उत्पन्न 

िोनेिाली संिेदनाओं के संबंि का अध्ययन फ्रें च साहित्यकारों ने ककया। 

उन्नीसिी शती के प्रत्यक्षिाद के आिार पर तुलनात्मक साहित्य का 

स्िरुप तनमममत िुआ। उनकी बुतनयादी मान्यताओं के बारे में प्रोफेसर 

रेमाक का कथन िै कक – “तुलनात्मक साहित्य एक ऐततिामसक न कक 

कलात्मक अनुशासन िै। िि ठोस यथाथम से संबंि िै। यिीं िोना भी 
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चाहिए कक िि विमभन्न राष्रों के लेखकों, ग्रथंों, पाठकों तथा दशमकों के 

बीच तथ्यात्मक, सचेत और ज्ञातव्य- संपकम - संबंिों पर आिाररत 

रिे।”15    

प्रारंभ से िी ‘प्रभाि’ संकल्पना ने फ्रें च तुलनात्मक साहित्य को इतना 

नीचे धगराया और इसी को आगे चलकर फ्रें च अध्ययन पद्ितत के रूप 

में माना जाने लगा। अमरीकी ‘सौंदयममीमासंा’ दृजष्टकोण के विरुद्ि 

फ्रें च दृजष्टकोण था। “फ्रें च तुलनाकार अस्पष्ट और रोमेंहटक वििेचन में 

तनमजज्जत िोते िै। इस आके्षप के प्रत्युतर के रूप में तनरपेक्ष मूलािार 

और प्रभािशोिों पर उन्िोंने बल हदया। इसके कारण ‘तुलना’ यिी 

गलत अथम का नामकरण ठिरती िै। कारण उनका िेतु तुलना का न 

िोकर परस्पर संबंि प्रस्थावपत करने का था।”16  

आनंद पाटील के अनुसार मााँररस फ्रााँतिााँ, ग्युयदम गुरु झां- मारी कािम 

भी पॉल िेसडम और फनामन्द बाल्डने इन सभी ने मन िी मन एक 

विचार स्थावपत कर हदया था कक जजन साहिजत्यक कृततयों में समानता 

निीं िोती िै ििां तुलनात्मक साहित्य का के्षत्र ख़त्म िो जाता िै और 

उसे समीक्षा करना किा जाता िै। ग्युयदम ने इसपर अपना मत देते िुए 

किा कक अंतरामष्रीय संबंिों का इततिास’ यिी इस विषय के मलए 

योग्य नाम िोगा।  
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फ्रें च संप्रदाय तुलनात्मक साहित्य पर नए तरीके से विचार विमशम 

करने लगे। ऐततिामसक संबंिों का पीछा छोडकर िजैश्िक स्थल पर 

रुपविचार (morphology), कल्पना का इततिास और अंतरामष्रीय 

िाङ्मयीन इततिास की जााँच करने लगे। “तलॉड वपश्िॉ (pichois) और 

आन्दे्र एम. रूसो की व्याख्या, िेनरी एच रेमाक के सामने रखन े

अमरीका एिं फ्रें च स्कूल की मान्यताओं में साम्य एिं भेद दशामये जा 

सकते िै।”17   

रूसो के अनुसार “तुलनात्मक साहित्य एक पद्िततपूणम कला िै। सिज 

सािम्यम नाते- संबंि अथिा प्रभाि इनके बंि िि खोजता िै। 

अमभव्यजतत अथिा ज्ञान का अन्य प्रान्तों से िि िाङ्मय का संबंि 

जोडता िै। अमभव्यजतत अथिा िि िाङ्मयीन िस्तुजस्थतत(facts) और 

संहितंाओ की (कफर िि काल और अंतर की दृष्टी से दरू िो या न िो) 

सांिे जोड करता िै। मसफम  िे सहंितंाएं मभन्न भाषा अथिा संस्कृतत की 

िोनी चाहिए अगर िे एक िी परंपरा की िो तो भी चल सकती िै। 

उसका अच्छा िणमन करना, उन्िें अच्छे स े समझ लेना और उनका 

अच्छा रसग्रिण करने के मलए यि पद्ितत िारण की जाती  िै।”18  

    1.23 जममन स्कूल  

फ्रें च और जममन दोनों संप्रदाय एक दसूरे पर आरोप न करते िुए 

साििानी और कुशलतापिूमक तुलनात्मक साहित्य के नए दृजष्टकोण को 
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स्िीकारते िुए हदखाई हदए। राजष्रय िरातल पर यूरोवपयों के साथ िागे 

ककस प्रकार जोडे यि प्रश्न फ्रें च साहित्यकारों कक तरि जममन 

साहित्यकारों को भी सताता िै। पर अमरीकी साहित्यकार इन सब स े

अलग िै।  

1970 में जममन सिमसािारण और तुलनात्मक साहित्य संघटन का 

पिला संमेलन िुआ। इसकी नीि एक िषम पिले िी डाल दी गयी थी। 

जममन साहित्य- सांस्कृततक उद्द्योग से बजेार िो गए थे जजसके 

फलस्िरूप जब दसूरा मिायुद्ि िुआ तब तुलनात्मक साहित्य का 

अभ्यास टूत्रबजंन और माइन्ज विश्िविद्यालय में शुरू ककया गया। 

जममन तुलनाकारों की संख्या कम िोती गई। जी. बॉएर, इविमन कोपेन 

जैसे गीने चुने तुलानाकारों के नाम मलए जान ेलगे।  

“िाङ्मयीन मसद्िांत में एक की अपेक्षा अनके िाङ्मय का विचार िोना 

चाहिए।”19  सामाजजक और ऐततिामसक सन्दभों के आिार पर साहित्य 

का विचार िोना चाहिए।  

‘literature wissenchaft’ ‘मलटररी स्टडी’ ये नाम फ्रें च तनयतकामलक 

में कुछ ज्यादा िी प्रमसद्िी प्राप्त कर रिा था। तुलनात्मक साहित्य में 

ग्योएथे ने 1927 में विश्िसाहित्य की संकल्पना प्रस्तुत की थी उसी 

को प्रमाखणत करने का जममन लोग प्रयास कर रिे थे।  
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ग्योएथे ने किा था- ‘राजष्रय साहित्य में अब ज्यादा अथम बचा निीं। 

विश्िसाहित्य का समय आया िै। प्रत्येक को इसके स्िागत की तैयारी 

त्िरा से करनी िोगी।’20 पाटील जी के अनुसार इसका अथम ये निीं था 

कक जममन तुलनाकारों को सांस्कृततक दृष्टी से बेघर ककया जाये, सिी 

मायनों में इसका अथम था कक विश्िसाहित्य की संकल्पना का अथम 

जिााँ पिंुचा था उसे कोस्मोपॉमलटन परंपरा का पुनरुज्जीिन, प्रादेमशक 

अध्ययन की संकुधचतता का उच्चाटन और युगचैतन्य से योग्य ऐसे 

आध्याजत्मक तथा सामाजजक बोि तनमामण कर एकत्र िोकर कायम करना 

था। दसूरे मिायुद्ि के पश्चात कॉनस्तान्स स्कूल में फ्रें च और 

पजश्चमी जममनी के तुलनाकारों ने संयुतत प्रकल्प शुरू ककया।  

     1.24 अमरीकी स्कूल  

तुलनात्मक साहित्य का अमरीकी स्कूल साहित्येततिास के अंतगमत 

तुलनात्मक साहित्य के स्थान को तनिामररत करता िै। एक तरफ ज्ञान 

के अन्य के्षत्रों के साथ ममलकर साहिजत्यक संबंिो का अध्ययन करता 

िै तो दसूरी तरफ साहित्यालोचन को तुलनात्मक अध्ययन के एक 

मित्िपूणम अंग के रूप में स्िीकारता िै।  

यूरोप की तुलना में अमरीकी तुलनात्मक साहित्य का समय कम था 

पर उसका प्रभाि अत्याधिक रूप से पडा। अमरीकी स्कूल की स्थापना 

दसूरे मिायुद्ि के प्रारंभ या किे कक अतं में िुई ऐसा भी कुछ 
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विद्िानों का किना िै। रेने िेलके (1903) और िेरी लेविन इन 

तुलनाकारों का नाम अमरीका में उच्च स्तर पर िै।  

बीसिीं शताब्दी तक आते आते िेनरी पायर फे्रच तुलनाकारों को सलाि 

देना और अमेररकन पठरी का समथमन करना िो गया था। पायर के 

मतानुसार अमरेरकन तुलनात्मक साहित्य िास्यास्पद ठिरता जा रिा 

था। कुछ अध्ययन इततिास और धचत्रात्मक अध्ययन के परे जाकर 

व्यजततगत समूि मनोिैज्ञातनक के्षत्र में जायेंगे जजससे प्रिासिणमनों के 

पुरिों का थोडा बिुत अथम प्राप्त िो सकता िै। रेने िेलेक ने फ्रें च 

तुलनाकारों को ‘अपयश’ ममलने का आरोप अमेररकन तुलनात्मक 

साहित्य के दसूरे सम्मेलन में ‘तुलनात्मक साहित्य का पेच’ इस 

आिमक तनबंि में प्रस्तुत ककया। 

1.3 क्षेत्र  

विद्िानों न े तुलनात्मक साहित्य को साहिजत्यक समस्याओं का 

अध्ययन किा िै जिााँ एक से अधिक भाषा के साहित्य का उपयोग 

ककया जाता िै। फ्रें च- जममन तथा अमरीकी स्कूल ने इसके दो रूपों की 

चचाम की िै। पिला साहित्येततिास को अध्ययन का प्रमुख आिार माना 

जाता िै तथा दसूरे में कलापरक काव्यशास्त्रीय सौंदयममूलक तथा 

विश्लेषणात्मक अंतदृमजष्ट के आश्रय से अध्ययन का प्रसार िोता िै। 



16 
 

फ्रांमससी सपं्रदाय न ेपारंपररक रूप में कुछ विषयों का अध्ययन ककया 

िै: 

• “विचार संप्रेषण/ पारेषण की विधियााँ  

• अमभग्रिण तथा प्रभाि  

• साहिजत्यक कथ्यों की विदेश-यात्रा  

• विमभन्न स्रोत  

• ककसी देश के साहित्य में दसूरे देश का धचत्रण”21   

इस तरि का अध्ययन तथ्यों के आिार पर िोता िै जिााँ लखेक या 

उनकी कृतत, उनके आपसी मतभेदों का आदान प्रदान आहद का 

अध्ययन ककया जाता िै। इसके आिार पर रेविनास ने तुलनात्मक 

साहित्य के बारे में किा था कक विमभन्न साहित्यों के अन्योन्य प्रभािों 

से युतत शोि िी तुलनात्मक साहित्य िै। यि अंतरामष्रीय सांस्कृततक 

संबंिों का अध्ययन िै। अतः पॉसनेट के मतानुसार यि साहिजत्यक 

िमविकास का अध्ययन िै जो जीि विज्ञान के अनुसार साहित्य के 

प्रारंभ, पराकाष्ठा तथा पतर का विश्लषेण करता िै।  

फ्रांमससी स्कूल के विद्िानों की विचारिारा से दो तत्ि उभरकर आते 

िै। पिला, “यि सामान्य रुप से साहित्येततिास का संपूणम अध्ययन िै 

तथा दो, पारस्पररक प्रभाि सूत्रों का मूल्यांकन तुलनात्मक साहित्य के 

अध्ययन का एक मित्िपूणम घटक िै।”22  
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इंद्रनाथ चौिुरी ने अपनी पुस्तक में मलखा िै कक तुलनात्मक अध्ययन 

करते समय ऐततिामसक दृष्टी के पक्षिरों के मलए दो मिायुद्िों के 

त्रबच का समय तुलनात्मक साहित्य का स्िणमयुग था। इस काल में 

साहिजत्यक कृततयों का ज्यादा उल्लेख ममलता िै और इनके संदभम के 

प्रमाण साहित्य में प्राप्त िोते िै। प्रचमलत और अप्रचमलत दोनों कृततयों 

का अध्ययन शुरू िुआ और अध्ययन  का आिार उनकी सामाजजक 

और दाशमतनक भमूमकाओं पर प्रकाश डाला गया।  

अमरीकी स्कूल का प्रभाि इतना था कक काव्यशास्त्रीय सौन्दयममूलक 

तथा कलापरक पररप्रेक्ष्य अपना स्थान बनाए जा रिा था। इस तरि के 

तुलनात्मक अध्ययन में प्रभाि- वििेचन की जगि सादृश्य संबंि का 

वििेचन ककया जाने लगा।  

फ्रांमससी तथा अमरीकी सम्प्रदायों के आिार पर तुलनात्मक साहित्य 

के पांच के्षत्रों का उल्लेख ममलता िै- 

•  काव्यशास्त्र एि ंसाहित्यालोचन तथा साहित्य में काव्यशास्त्रीय 

सौन्दयममुलक मूल्यों का प्रयोग और उनका कलापरक विश्लेषण  

• साहिजत्यक आन्दोलनों का अध्ययन करते िुए मनोिैज्ञातनक, 

बौद्धिक या शैली- िैज्ञातनक प्रितृतयों का वििेचन  

• साहिजत्यक विषयों का अध्ययन  

• काव्य रूपों का अध्ययन  
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• साहिजत्यक संबंिों का अध्ययन   

जॉन फ्लेचर ने अपने तनबंि ‘the criticism of comparison’ में 

तुलनात्मक साहित्य के के्षत्र की चचाम करते िुए किा िै कक इसके 

अंतगमत और भी विषय के्षत्र सजम्ममलत िो सकते िै- 

• सांस्कृततक देशांतरण का विशेष अध्ययन: जब मिायुद्ि िो रिे 

थे तब फ्रांस के उपन्यासों का प्रभाि अमरीकी उपन्यासों पर पडा 

और साहित्य पर उसका व्यापक प्रभाि पडा। 

• विमभन्न लेखकों के पारस्पररक प्रभािों का वििेचन: इसमें विचार 

करने की प्रकिया की जाती िै पर अध्ययन के दौरान ये के्षत्र 

अपने आप में सीममत निीं रखता। 

• अनुिादक और गलत अनुिादों का वििेचन: अनुिाद के माध्यम 

से िी साहित्य का प्रचार प्रसार िुआ। स्कॉट का किना िै कक 

अनुिादक और मूल कृतत में ‘एक विस्फोटक संबंि’ िोता िै। 

इसमें मूल कृतत का अनुिादक अनिुाद करता िै तब अनुिादक 

को अपनी विचारिारा के अनरुूप िी अनुिाद को नया रूप प्राप्त 

िोता िै तो कभी कभी कभी अनुिादक जजस जस्थतत में िै या 

जजस काल में िै उस काल के  तत्कालीन पररिेश स ेिि अपन े

आप को निी ं बचा सकता और उस काल का प्रभाि अनुहदत 

कृतत में हदखाई देता िै। 
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• साहित्य तथा दसूरी कलाओं के पारस्पररक प्रभािों का वििेचन: 

इसमें एक कला का दसूरी कला पर प्रभाि हदखाई देता िै। 

• इस के्षत्र के अंतगमत साहित्य तथा विचारों के अशंु्रखमलत संबंिो 

का वििेचन िोता िै जैस े प्रेमचंद पर गांिीिाद या माकम स्िादी 

विचारिारा का अधिक प्रभाि हदखाई देता िै।  

• भारतीय सन्दभम में इनके अततररतत समस्तरीय के स्थान पर 

अनुलंबीय ढंग से भारतीय साहित्येततिास का अध्ययन 

तुलनात्मक साहित्य का प्रमुख के्षत्र माना गया िै। 

इसके अततररतत फ्रांकॉय जोस्ट ने तुलनात्मक साहित्य के के्षत्र की 

चार कोहटयों का उल्लेख ककया िै।    

ननष्कषम  

तनष्कषमतः किा जा सकता िै कक तुलनात्मक साहित्य विदेश की देन 

िै। इसका विकास पाश्चात्य लेखकों ने ककया था। तुलनात्मक साहित्य 

मूल तुलना शब्द से विकमसत िुआ िै। तुलनात्मक साहित्य के तीन 

स्कूलों और विमभन्न के्षत्र िै जजसके आिार पर विद्िानों ने तुलनात्मक 

अध्ययन पर शोि कर उसे व्याख्यातयत ककया िै।  
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द्ववतीय अध्याय  

माधवी नाटक का अनुशीलन 

 

भीष्म सािनी का यि नाटक मिाभारत की पौराखणक कथा पर 

आिाररत िै जिााँ स्त्री को कतमव्यपरायणता के बोझ नीचे दबा हदया 

जाता िै। मिाभारत में मुतनकुमार गालि और ययातत का संदभम आता 

िै और उसी का सिारा लेकर भीष्म सािनी ने यि नाटक मलखा। पुरुष 

प्रिान समाज स्त्री का दमन, शोषण करता िुआ इस नाटक में नजर 

आता िै। वपतसृत्तात्मक समाज की मानमसकता से अिगत करने िाला 

यि नाटक िै। माििी नाटक का अनुशीलन करने का कायम इस 

अध्याय में ककया जाएगा।  

2.1 ववषय वस्तु    

माििी नाटक में 3 अंक िैं, प्रथम और ततृीय अंक में 3 दृश्य िै और 

द्वितीय अंक में 4 दृश्य िै और इसके पात्र कुछ इस प्रकार िै, माििी 

जो ययातत की पुत्री िै, गालि गुरु विश्िाममत्र का मशष्य जो 12 

विद्याओं में पारंगत िै, ययातत एक दानिीर पुरुष िै जो राजपाट के 

काम से मुतत िोकर आश्रम में रि रिे िैं, गुरु विश्िाममत्र गालि के 

गुरु, कथािाचक, राजा ियमश्च, राजा हदिोदास, तापस, राजज्योततषी 
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प्रतदमन, मंत्री ये सभी नाटक के पात्र िैं। माििी, ययातत, गालि, गुरु 

विश्िाममत्र ये मुख्य पात्र िै और अन्य गौण पात्र। 

प्रथम अंक की शुरुआत कथािाचक के आने से िोती िै, िि 

कतमव्यपालन की बाते करता िै और इसी कतमव्यपालन का एक ककस्सा 

बताने लगता िै जो मिाभारत से जुडा िुआ िै। िि किता िै, भगिान 

विष्णु एक हदन जब ध्यानमग्न िोकर बैठे थे तो अचानक उनका 

ध्यान भंग िो गया, पथृ्िी पर उनका एक भतत उनका स्मरण कर 

रिा था उसकी आिाज से िि अपना ध्यान कें हद्रत निी ंकर पा रिे थे। 

अपने भतत को संकट में देखकर विष्णु भगिान ने अपने िािक 

गरुडदेि से किा कक तुम पथृ्िी पर जाओ और मेरे भतत की सिायता 

करो। िि युिक आत्मित्या करने जा िी रिा था कक गरुडदेि ब्राह्मण 

का िेश लेकर िरती पर आए और िि युिक जजसका नाम मतुनकुमार 

गालि था उसके समक्ष खडे िो गए और किने लगे तया कष्ट िै तुम्िें 

में तुम्िारी सिायता करना चािता िूाँ। युिक ने किा कक मेरी सिायता 

कोई निीं कर सकता, मझुे मेरी गुरुदक्षक्षणा चुकानी िै मैं मेरे गुरु का 

ऋणी िूाँ और मेरे गुरु न ेगुरुदक्षक्षणा में जो मांगा िै िि मैं निीं जुटा 

पाया िूाँ। इसपर गरुडदेि मुतनकुमार को ययातत के आश्रम में जाने के 

मलए सझुाते िै। ययातत एक बडे िी दानिीर पुरुष िै उनके ििां जो भी 

जाता िि खाली िाथ निीं लौटता, तुम्िारी इच्छा भी िि अिश्य पूरी 
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करेंगे और यिीं से मिाभारत में मुतनकुमार गालि की कथा की 

शुरुआत िोती िै। 

कथािाचाक प्रत्येक अंक और दृश्य के शुरू िोने से पिले उसपर कुछ 

ना कुछ किता िै और इसी कथािाचक के बारे में राजा भादजूी न े

अपने “ भीष्म सािनी के नाटक” इस लेख में मलखा िै कक – “नाटक 

में कथािाचक एक तरि से सूत्रिार की भमूमका तनभाता िै। कथािाचक 

के आरंमभक संिाद तत्कालीन युग-सत्य और कथा सन्दभों को खोलते 

जाते िैं। िम देखते िैं कक, कथािाचक का स्िर िीरे-िीरे व्यंग्यात्मक 

िोता चला जाता िै। माििी का मूल ममथकीय ितृांत (मिाभारत के 

उद्योग-पिम का गालिोपाख्यान) माििी, गालि, ययातत जैसे चररत्रों का 

महिमामडंन करता िै। जब कक भीष्म जी के नाटक में कथा का एक 

मभन्न ‘पाठ’ प्रस्तुत ककया िै जो एक स्त्री के रूप में माििी की 

यातना का मामममक धचत्रण करता िै नाटक ययातत की दानिीरता, 

गालि की गुरुभजतत और विश्िाममत्र के नैततक द्िैत, प्रततष्ठा 

लोलुपता, और खोखलपेन को भी उजागर करता िै।”1  

ययातत अपने आश्रमिामसयों से बाते कर रिा था, थोडा उदास भी 

हदखाई दे रिा था। आश्रमिामसयों के पूछन ेपर ययातत बताता िै कक 

यिााँ पर मन निीं लग रिा। राजपाट का काम देख रिा था तब बाट 

जोि रिा था कक कब इन सभी धचतंाओं से मुतत िोकर पूजा आरािना 
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करने में अपना समय त्रबताऊंगा पर यिााँ पर मन िी निीं लग रिा। 

दसूरा आश्रमिासी किता िै कक राजपाट की िि सुख सुवििा इस िन 

में किा, यिााँ तो कठोर जीिन जीना पडता िै और आपको यिााँ 

अधिक सूना इसमलए लग रिा िै तयोंकक यिााँ प्रशंसा करनेिाले कोई 

निीं िैं। पिला आश्रमिासी किता िै आपको प्रशंसा की तया 

आिश्यकता िै आपका नाम तो दानिीर सत्य िररश्चंद्र और दानिीर 

कणम के साथ मलया जाता िै। ययातत अपनी दानिीरता की बाते 

आश्रमिामसयों से करता िै तभी पररचारक ययातत को सधूचत करता िै 

कक कोई आगन्तुक आपसे ममलने के मलए आया िै। गालि आश्रम में 

प्रिेश करता िै और ययातत के समक्ष वििश िोकर प्राथमना करता िै 

और किता िै मैं गुरु विश्िाममत्र का मशष्य िूाँ और उन्िोंने गुरुदक्षक्षणा 

में मुझसे 800 अश्िमेिी घोडे मांगे िै आप कृपया करके मेरी सिायता 

कीजजए गुरुिर। ययातत इसपर किता िै मैं अब एक सािारण 

आश्रमिासी िूाँ मेरे पास इतने घोडे निीं िै और न िी ककसी अन्य 

राजा के पास 800 अश्िमेिी घोडे िोंगे। ययातत उसे आश्िासन देता िै 

कक जरूर गुरु विश्िाममत्र ने गुस्से में आकर तुमसे ऐसी गुरुदक्षक्षणा 

मांगी िोगी तुम उनसे जाकर माफी मांगो िि तुम्िें माफ कर देंगे। 

लेककन गालि एक िठी पुरुष था उसे ककसीके भी सामने अपना सर 

निीं झकुाना था इससे उसके अिंकार को ठेस पिुाँचने का डर उसे था, 

12 विद्याओं में तनपूणम िोकर भी जजस गुरु ने उसे मशक्षा दी थी 
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उसके सामने उसे अपना सर निीं झुकाना था। ययातत के लाख मना 

करने पर भी गालि निीं माना, और ययातत से उसकी दानिीरता की 

बातें करने लगा और तनराश िोकर खाली िाथ िापस जा िी रिा था 

कक ययातत ने उसे रोका और माििी को बुलाने के मलए किा। माििी 

के आते िी उसने गालि से किा कक मेरी य ेएकलौती पुत्री िै तुम इस े

ले जाओ मैं माििी को तुम्िें दान करता िूाँ। इसे चििती पुत्र प्राजप्त 

का और धचर कौमायम का िरदान ममला िै। माििी स्तब्द खडी रिी, 

ययातत ने माििी से किा कक िााँ मैंने तुम्िें दान में दे हदया िै, तुम 

इसके साथ जाओ ये तुम्िें सब समझा देगा और तुम्िारे माध्यम स े

इसकी प्रततज्ञा पूणम िोगी। आश्रमिामसयों न े विरोि ककया, ययातत न े

िोि से किा “माििी मेरी पुत्री िै, वपता के प्रतत अपना कतमव्य 

तनभाएगी।”2  अपने कतमव्य पालन के मलए ययातत ने माििी की इच्छा 

तक जानना आिश्यक निीं समझा, अपनी दानिीरता और िचन को 

कायम रखने के मलए एक अनजान पुरुष के साथ माििी को विदा 

ककया। गालि ने भी माििी से उसकी इच्छा निीं पूछी और उसे लेकर 

चला गया। पौराखणक काल में भी स्त्री को अपने मलए फैसला लेने की 

स्िीकृतत निीं थी और आज भी किीं न किीं ये परंपरा चली आ रिी 

िै, जस्त्रयााँ अपनी मजी से फैसले ले तो लेती िैं लेककन वपतसृत्तात्मक 

समाज उस फैसले को अपने अनुसार ढालता िै।  
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गालि और माििी अश्िमेिी घोडे जजस राजा के पास िै उसे ढंूढन े

तनकल पडते िै, माििी चििती पुत्र को जन्म देगी इस खयाल से िी 

गालि को भी माििी को पाने की लालसा िोती िै, माििी के उसके 

समक्ष आने से उसका ब्रह्म टूट जाता िै। िि माििी स ेपूछता िै कक 

तुम तया चािती िो इसके प्रततउत्तर में माििी व्यंग से किती िै 

वपताजी के किने पर तुम्िारे साथ आ गई और अब तुम्िारे किने पर 

ककसी राजा के रतनिास में चली जाउंगी, मैं तो बस तुम्िारी गुरुदक्षक्षणा 

चुकाने का तनममत्त मात्र िूाँ। 800 अश्िमेिी घोडों के बदले राजा मझु े

ग्रिण करेंगे। तभी उसे कुछ याद आता िै िि किती िै, तुम्िें पता िै 

जजस हदन तुम आश्रम आए थे उसी रात मुझे सपना आया था कक ढेर 

सारे सफ़ेद घोडे मेरी हदशा में आ रिे थे और उनके बीच स ेएक युिक 

मेरी ओर आया और िि मुझसे कुछ किने जा िी रिा था कक िापस 

पीछे मुडकर भाग गया, और कफर अगले हदन तुम्िें देखकर मैं चौक 

गई जैसे मेरे सपन ेसे तुम सीिे आश्रम आए िो। वपता के िचन की 

पूततम के मलए माििी अपना सिमस्ि त्यागन ेके मलए तैयार िै लेककन 

गालि अपना िठ, अिं को एक तरफ रखकर विश्िाममत्र से माफी 

मागने के मलए तैयार निीं था। तत्कालीन समाज में एक स्त्री को िी 

शादी के बाद अपना मायका छोड ससुराल जाना पडता िै ये तनयन 

मसफम  स्त्री के मलए िी तयों बनाये गए िै जबकक पुरुष भी तो अपना 

घर छोडकर ससुराल में रि सकते िै। ये सभी तनयम पुरातन काल स े
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िी चले आ रिे िै जो अभी भी िैस ेिी िै, संसार के सभी तनयम स्त्री 

को िी तनभाने पडते िै। सामाजजक रुहढयों की जंजीरे मसफम  एक स्त्री के 

पैरो में िी बांि दी जाती िै। 

गालि उस राजा को ढंूढने में सफल िो जाता िै जजसके पास अश्िमेिी 

घोडे थे, उत्तराखंड में अयोध्या के राजा ियमश्च के पास घोड े थे ि े

उनके पास जाते िैं और उन्िें अपनी विडम्बना बताते िैं। राजा को 

उनपर विश्िास करने में हिचककचािट िोती िै और आश्चयम भी िोता िै 

कक विश्िाममत्र को 800 घोडे तयों चाहिए। माििी के िरदान पर भी 

उन्िें आशंका िोती िै इसमलए ि ेअपने राजज्योततषी को बुलाकर उसके 

लक्षण बताने के मलए किते िै, ज्योततषी माििी का नख से लेकर 

मशख तक तनरीक्षण करता िै और राजा को उसके गुणों से पररधचत 

कराता िै। ज्योततषी ने जब माििी को तनरीक्षण करने के मलए 

पीहठका पर खडा ककया िि गालि से किती रिी मुझे ये सब अच्छा 

निीं लग रिा लकेकन गालि ने एक न सनुी, अपने स्िाथम के आगे 

माििी के शब्दों की ध्िनी जैसे उसके कानों तक पिुाँच निी ंपायी या 

सब सुनकर अनसुना करने का नाटक गालि ने ककया। जजस गालि के 

मलए उसन ेअपन े वपता की आज्ञा का पालन ककया आज ििी गालि 

उसकी बातों को अनसुना कर रिा था। माििी को मोम की गुडडयााँ की 

तरि उस पीहठका पर तोला जा रिा था पर गालि के मुख से एक 
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शब्द भी बािर निीं आया। राजा को आखखरकार माििी के िरदान पर 

विश्िास िो गया लकेकन उसन ेमसफम  200 घोडे देन ेकी बात कक और 

िो भी पुत्र को जन्म देने के बाद। मसफम  200 घोडे देने की बात 

सुनकर गालि माििी को राजा के पास रखन ेसे पीछे िट गया, िरती 

पर ऐसा एकमात्र भी राजा ऐसा निीं था जजसके पास सम्पणूम 800 

घोडे िो, माििी ने राजा का प्रस्ताि स्िीकार ककया और राजा के 

रतनिास में रिन ेका तनणमय मलया। गालि प्रततरोि कर रिा था माििी 

के किने पर िि दसूरी जगि जाकर घोडों की तलाश करने लगा। घोडों 

की तलाश करते करते माििी ने भी राज मिल में पुत्र को जन्म दे 

हदया। पुत्र को जन्म देने के बाद तुरंत िि मिले से गालि के साथ 

चली आयी, राजा का कोई भी आभूषण अपने साथ निीं लायी, अपन े

पुत्र को दामसयों के िाथों सौपते ितत उसे अत्यंत पीडा िो रिी थी 

लेककन अपने कतमव्य के तनचे दबी माििी अपने पिले पुत्र का प्रेम 

ग्रिण तक न कर सकी। ऐसी कौनसी मााँ िोगी जो अपने निजात पुत्र 

को छोडकर चली जाए, लकेकन माििी न े अपने िात्सल्य प्रेम स े

ज्यादा कतमव्यपालन और वपता के िचन को उच्च स्थान पर रखा, 

हदल पर पत्थर रखकर पुत्र से दरू चली गई।  

गालि के आते िी माििी उसे किती िै तुम थोडा शीघ्र तयों निी ं

आए, मुझे िसुमना को तुम्िे हदखाना था, िाय कि रिी थी िि 
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एकदम मेरे जैसा िी हदख रिा था। गालि उसकी सारी बाते अनसुनी 

कर रिा था। माििी के पूछने पर गालि बताता िै कक मझुे घोडे ममल 

गए और अब तुम स्ितंत्र िो चलो चलते िैं, यि सुनते िी माििी 

प्रततरोि के स्िर में किती िै तया तुम्िारी गुरुदक्षक्षणा पूरी िुई? स्ितंत्र 

तो तुम िो, मेरे पैरों में तो जंजीरे बंिी िुई िैं, ये किते िी ध्यान 

दसूरी तरफ देकर बच्चे की रोने की आिाज सुनो गालि ऐसा किती 

िै, बार बार किती िै और गालि बार बार िि उसका ब्रह्म िै ऐसा 

किकर चुप करा देता िै। यिााँ पर एक मााँ की तडप हदखाई देती िै 

जजसे अपने पुत्र के रोने का आभास िो रिा िै, माििी जानती थी कक 

उसे मसफम  अपना कतमव्य तनभाना िै और किीं न किीं माििी ये भी 

जानती थी कक गालि के प्रेम के मलए िि ये सब कर रिी िै, लेककन 

अपने पुत्र को आाँखों से देखकर उससे दरू जाने का ददम माििी भोग 

रिी थी। एक मााँ िोकर पुत्र को छोडने का सािसी कायम माििी न े

ककया था। 

राजा ियमश्च को चििती पुत्र देने के बाद गालि और माििी काशी के 

राजा हदिोदास के पास चले जाते िैं। िि राजा अपने मन में सदा 

कामुक भािनाएं िी रखता था। माििी जब उसके समक्ष आई तब 

उसकी िेशभषूा को देखकर हदिोदास ने उसे अपने पास रखने से इंकार 

कर हदया। माििी से कामिीडा के बारे में पूछने लगे और किने लगे 
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मेरी पिली रानी को कामिीडा के बारे में कुछ निीं पता था, माििी 

सब कुछ सुनकर चुपचाप खडी रिी। यिांपर देख सकते िै कक 

पुरुषप्रिान समाज स्त्री को मसफम  उपभोग के मलए इस्तेमाल करना 

चािता िै, स्त्री का काम मसफम  पुरुषों को ररझाना और उन्िें पुत्र प्राप्त 

कर देना िै इससे अधिक उन्िोंने कुछ किा तो उनका मुि बंद कर 

हदया जाता िै। हदिोदास ने बिुत शाहदयााँ की लेककन उन सभी से उस े

मसफम  पुत्री का िी लाभ ममला िो भी सत्रि, लेककन माििी के िरदान 

से पररधचत िोकर पुत्र प्राजप्त से लालातयत िोकर हदिोदास ने माििी 

को अपन ेरतनिास में रिने हदया और 200 अश्िमेिी घोड ेदेने का भी 

िचन हदया। 

हदिोदास को पुत्र प्रदान करने के बाद गालि और माििी शेष घोडो की 

तलाश में तनकल गए तभी बाड के िादसे में सभी अश्िमेिी घोडे डूब 

गए और जजतने बचे थे िो विश्िाममत्र के आश्रम में पिुच गए। तापस 

ने विश्िाममत्र को किा कक गालि घोडो की खोज में दर दर भटक रिा 

िै पर उसे निीं पता कक अब उसे घोडे निीं ममल सकते तब विश्िाममत्र 

तापस से किता िै कक भोजनगर के राजा उशीनर के पास घोडे िै। 

विश्िाममत्र के किे मुतात्रबक गालि भोजनगर के राजा के पास पिंुचा, 

िि एक िदृ्ि राजा था माििी को ररझाने के मलए िि उसे लकेर देश 
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विदेश घुमन ेचला जाता था। माििी ने राजा उशीनर को भी चििती 

पुत्र प्रदान ककया और शषे 200 घोडे विश्िाममत्र के आश्रम पिुाँच गए। 

माििी गालि को त्रबना बताए भोजनगर से चली आई, गालि उस े

सभी जगि ढंूढता रिा और इसी बीच तापस से उसकी मुलाकात िुई, 

तापस ने उसे किा कक जजतने घोडे थे िि तुमने इकठ्ठा कर मलए शषे 

बचे िुए घोडे अब तुम्िें निीं प्राप्त िो सकते तयोंकक घोडे िै िी निीं। 

गालि तापस से माििी की पीडा के बारे में बाते करता िै, िि मसफम  

मेरे प्रेम की िजि स ेये सब भोग रिी िै ताकक एक हदन िि मझु े

प्राप्त कर सके, िि किा करती थी कक गुरु विश्िाममत्र से जाकर माफी 

मांग लो िो तुम्िें माफ़ कर देंगे पर मैंने उसकी एक न सुनी और अब 

िो किीं चली गई िै ममल िी निीं रिी लकेकन मैं उसे अिश्य ढंूढ 

लूाँगा। 

माििी गालि को त्रबना बताए ऋवष विश्िाममत्र के आश्रम में आ जाती 

िै, ऋवषिर को लगता िै िि क्षमा याचना करने आई िै पर माििी 

विश्िाममत्र से किती िै कक मैं 3 राजाओ ंके रतनिास में रिकर उन्िें 

पुत्र प्रदान कर चुकी िूाँ। िमने 600 घोडे जटुाकर आपके आश्रम भेज 

हदए थे और बाड में शेष बचे घोड ेडूब चुके िै लकेकन डूबने स ेबचन े

िाले बचे िुए घोडे आपके पास िै इसमलए शषे घोडों के मलए आप मझु े

अपने पास रख लीजजए मैंने जजसप्रकार बाकक राजाओं की सेिा की िै 
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उसी प्रकार आपकी भी आज्ञा का पालन करुाँगी, मैंने भी आश्रम मैं 

जीिन व्यतीत ककया िै। विश्िाममत्र माििी से किते िै कक गालि स े

प्रेम करने के बािजूद तुम मेरे साथ रिना चािती िो? प्रततउत्तर मैं िि 

किते िै िााँ इसस ेिि गुरुदक्षक्षणा से मुतत िो जाएग। ऋवष विश्िाममत्र 

उसे अपन ेआश्रम मैं रिने देते िै और गालि की प्रततज्ञा पूणम िो जाती 

िै।  

ययातत माििी का स्ियिंर आयोजजत करता िै, सभी राजा अपन े

अपने पुत्रों के साथ माििी के स्ियिंर में आ जाते िैं ऋवष विश्िाममत्र 

भी आ जाता िै, उनके पीछे पीछे गालि भी आश्रम पिुाँच जाता िै। 

िि माििी को ढंूढता िै और आश्रम के बािर पिुाँच जाता िै तभी एक 

बूढी स्त्री उसे हदखाई देती िै, िि उसे किती िै गालि तुम आ गए, 

मैंने तुम्िारी बिुत राि देखी चलो भाग चलते िैं, ये स्ियिंर तो बस 

नाम मात्र का िै मैंने अपना िर पिल ेसे िी चुन मलया िै। माििी का 

रूप देखकर गालि असमंजस में पड जाता िै िि उसे किता िै तुम्िें 

तो धचर कौमायम का िरदान प्राप्त िै ना तो तुमने अनुष्ठान तयों निी ं

ककया। माििी किती िै पिले मैं अनुष्ठान इसमलए करती थी ताकक 

तुम्िारी गुरुदक्षक्षणा चुकानी थी अब मुझे अनुष्ठान करने की तया 

जरुरत िै मैंने पिले िी सोचा था कक मैं तुम्िारे सामने जैसी िूाँ िैसी 

िी जाउंगी। माििी का मशधथल शरीर देखकर गालि उसे अपनाने स े
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िीचककचाता िै, बिाने बनता िै कक तुम स्ियंिर में ककसी राजा को 

चुन लो मैं एक सािारण सा पुरुष िूाँ, जो स्ियंिर के मलए राजा आए 

िैं िे तुम्िें मिारानी की तरि रखेंगे और तुम मेरे गुरु के साथ भी रिी 

िो तो मैं तुम्िें कैसे अपनाऊाँ । गालि एक एक करके बिाने देता रिता 

िै और अंत में किता िै माििी तुम अनुष्ठान कर लो और पिले 

जैसी बन जाओ मैं तुम्िें पाकर अपने आप को िन्य समझूंगा। लेककन 

माििी अनुष्ठान करने से मना कर देती िै और आश्रम छोडकर चली 

जाती िै। माििी िमेशा कतमव्यपरायणता के नीचे जीिन व्यतीत करती 

आई थी लेककन अंत में गालि का विरोि कर सब कुछ छोडकर चली 

जाती िै। इसपर जािेद अख्तरखा ंने “माििी और कतमव्य परायणनि” 

इस लेख में मलखा िै “माििी की तुलना मसफम  एक ममथकीय चररत्र के 

साथ की जा सकती िै, िि िै मिारधथयों के बीच तघरा अमभमन्यु! 

माििी इस अथम में अमभमन्यु से भी आगे िै कक िि चिव्यूि तोडकर 

तनकल जाती िै।”3    

गालि को मसफम  माििी के रूप सौन्दयम से प्रेम था, जब तक उसकी 

गुरुदक्षक्षणा पूरी निीं िुई थी तब तक उसने माििी का इस्तेमाल 

ककया, आश्रम में आते िी प्रसन्नता से माििी को खोजने िाला गालि 

उसकी कुरूपता देखकर उसे अपनाने से पीछे िट गया। माििी न े

गालि के प्रेम की मलए अपना आत्म सम्मान खो हदया, वपता के दान 
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करने पर भी उसने अपने मुख से प्रततरोि का एक स्िर तक आन े

निीं हदया लकेकन गालि के इस दोगलेपन से िि अपनी िाणी को 

रोक न पाई और गालि का विरोि कर, अपने वपता का घर छोडकर 

चली गई। इस नाटक पर अपना मत प्रकट करते िुए तरसेम सागर न े

मलखा िै – “भीष्म सािनी जी ने माििी नाटक द्िारा पुरुष के िाथों 

नारी के शोषण की मामममक अमभव्यजतत की िै। सहृदयों की सारी 

िेदनाएं माििी के साथ जुड जाती िै। और नारी शोषण के विरुद्ि 

तीव्र रोष पैदा करती िै।”4     

2.2  पररवेश  

माििी नाटक एक पौराखणक कथा पर आिाररत िै जिााँ वपतसृत्तात्मक 

समाज स्त्री के प्रतत िूर व्यििार करता नजर आता िै। स्त्री का 

शोषण, पुरुषप्रिान समाज द्िारा भोगी जाने िाली माििी की पीडा जो 

कक अत्यंत यथाथमिादी शैली में सािनी जी ने मलखकर पाठक का 

ध्यान आकवषमत ककया िै। नाटक की कथा को मिाभारत का एक प्रसंग 

लेकर मलखी गयी िै इसमलए इसका पररिेश उसी के सामान िै। 

राजाओं के मिल हदखाए गए िैं, ऋवषयों के आश्रम, ििनकंुड और 

पात्रों की िेशभूषा भी उसी प्रकार की हदखाई गई िैं। काल्पतनक 

जस्थततयों के धचत्रण द्िारा यथाथम से स्त्री की स्थतत और वपतसृत्तात्मक 

समाज हदखाने का प्रयास ककया गया िै। िर एक दृश्य की शुरुआत 
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िोने से पिले उसके पररिेश के बारे में जानकारी भीष्म जी ने दी िै 

जजसके कारण पाठक को नाटक पढ़ते ितत उसका पररिेश कैसा िोगा 

या िै इसका आभास िो जाता िै। प्राचीन काल को आितृ बनाकर 

आिुतनक युग पर भी लक्ष्य केजन्द्रत करने का प्रयास इस नाटक में 

िुआ िै। जैसे – प्राचीन काल में जस्त्रयों को अपना मत रखने का 

अधिकार निीं था या उन्िें पुरुषों के समक्ष बोलने का अधिकार निी ं

था, उसी प्रकार देखा जाए तो कुछ गाि में ये जस्थतत आज भी कायम 

िै, जस्त्रयााँ घूाँघट ओढ़कर रिती िै, अपने पतत के खखलाफ एक शब्द 

तक निी ंकिती लेककन शिर में बिुत बदलाि देखन ेके मलए ममलता 

िैं पुरुषों की भांतत जस्त्रयााँ भी काम पर जाती िैं और राजनीतत में भी 

प्रिेश कर रिी िैं। िामममक पषृ्ठभूमम इस नाटक में शुरू से अंत तक 

हदखाई देती िैं। तत्कालीन समय में िामममक पषृ्ठभूमम सामाजजक 

मूल्यों में तबदील िो रिी िै। डॉ. िेमेंद्र कुमार पानेरी िमम के 

सामाजजक स्िरूप के बारे में मलखते िै – “सामाजजक संदभम में िमम का 

विशेष योग रिा िै। आहदकाल से िमम ने मानि की समाज विरोिी 

प्रिवृत्तयों पर तनयंत्रण रखा। आहदम समाज में जब वििान एिं राज्य 

का प्रादभुामि निीं िुआ था। तब िामममक भािनाओं से प्रेररत िोकर 

सामाजजक तनयमों का पालन ककया जाता था। समाज व्यिस्था को 

बनाए रखने का मित्िपूणम कायम िमम ने िी ककया िै। इश्िर के दंड का 

भय, स्िगम नरक का विचार, कमम फल का मसद्िांत, पाप पुण्य की 
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िारणा आहद बातें ऐसी थी जजनके कारण बुरे कमो से बचता रिा। िमम 

रक्षाथम ककतने युद्ि लढे गए। अतः बडे-बडे युद्िों को िमम युद्ि की 

संज्ञा की गयी। तब िमम िी देशभजतत का माध्यम था। संसार की 

मित्िपूणम िांततयााँ िमम प्रितमकों द्िारा िी िुई। बुद्ि, ईसा मिुम्मद न े

िमम को आिार बनाकर िी विश्ि में आमुलचूल पररितमन ककया।”5 

2.3  संवाद  

भीष्म सािनी कृत ‘माििी’ नाटक की भाषा संिादों पर आिाररत िैं। 

यि नाटक मिाभारत के प्रसंग को आिार बनाकर मलखने के कारण 

सािनी जी ने नाटक में संस्कृततनष्ठ भाषा का प्रयोग ककया िैं जजसके 

कारण नाटक अधिक प्रभािी रूप स ेसामने आता िै। नाटक की भाषा 

पात्रानुकूल िै और इसमें तत्सम शब्द – शीघ्र, समाप्त, आत्मित्या, 

अभ्यथी, िनस्थली, तु्रहट, िमम, अिं, ज्योततषी, आिुतत आहद। तद्भि 

शब्द – दानिीर, देशांतर, आग्रि, प्रसन्नता, व्यििारकुशल, लालातयत, 

लम्पट, दासिवृत्त आहद। संिादों का रूप सरलता से व्यंग्यात्मकता की 

ओर चला जाता िै। राजाराम भादजूी अपने लेख ‘भीष्म सािनी के 

नाटक में’ मलखते िै कक “नाटक के अंततम अंश में माििी द्िारा बोल े

गए संिाद उसके स्त्रीत्ि की िेदना, द्िंद्ि अरे पराभि की प्रततभाशाली 

अमभव्यजततयााँ िै।”6    

माििी- मुझे इनके साथ किााँ जाना िोगा? 
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ययातत- मैंने तुम्िें सौप हदया िै। इस युिक की अभ्यथमना को 

मानते िुए मैंने तुम्िें दान में दे हदया िै। यि युिक तुम्िें सब 

समझा देगा।  

माििी- दान में?7   

इस संिाद में ययातत अपनी प्रततष्ठा और िचन को बचाए रखने के 

मलए माििी को दान में दे देता िै। अपनी एकमात्र पुत्री को एक 

अनजान पुरुष के साथ उसकी गुरुदक्षक्षणा को पूरा करने के मलए दान 

में दे देना ये किााँ का न्याय िै? स्त्री से उसकी अनुमतत के बगैर 

उसके जीिन के फैसले लेने का अधिकार प्राचीन काल से चला आ रिा 

िै। जैसे माििी को दान में देने का तनणमय उसके वपता ने मलया और 

उसे सूधचत कर हदया उसे अपने मत रखन ेका मौका भी निीं हदया 

और कतमव्यपालन के बोझ नीचे दबा हदया। तत्कालीन समाज में देखा 

जाये तो आज दान की पररभाषा बदल गई िै, आज शादी करते ितत 

एक वपता अपनी बेटी को अलग अलग प्रकार की िस्तुएं, आभूषण 

देकर एक तरि से दान िी करता िै। 

माििी- तयों? तया मैं नाचूाँ? गाऊाँ ? अपने भाग्य पर इठलाऊाँ ? 

वपताजी ने आदेश हदया तो तुम्िारे साथ चली आई, तुम आदेश 

दोगे तो ककसी राजा के रतनिास में चली जाऊाँ गी।8   
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यिााँ पर माििी की पीडा उभरकर सामन ेआ रिी िै। वपता के किन े

पर माििी गालि ले साथ चली आई, वपता के तनणमय पर एक सिाल 

तक निीं उठाया। और बाद में उसके किने पर ककसी राजा के रतनिास 

में रिकर उन्िें चििती पुत्र प्रदान कर देगी। स्त्री का जन्म मसफम  इसी 

के इदम धगदम घूमता रिता िै। शादी से पिले वपता की आज्ञा का पालन 

करना और शादी के बाद पतत की। माििी नाटक में माििी भी ऐसा 

िी करती िै, उसका धचर कौमायम और चििती पुत्र प्राजप्त का िरदान 

मानो उसके मलए अमभशाप बनकर उसके जीिन में आया िै, जिााँ िि 

पुत्र को जन्म तो देती िै पर उसका सखु भोग निीं सकती। 

गालि- मैं िमम और नैततक मयामदाओं का उल्लंघन निीं कर 

सकता, मैं वििश िूाँ? 

माििी- कौनसी मयामदाएाँ, गालि? तुम ककस मयामदा का 

उल्लंघन कर रिे िो? 

गालि- तुम मेरे गुरु के आश्रम में रि चुकी िो।9   

माििी के मशधथल शरीर को देखकर गालि हठठक जाता िै, उसे एक 

जिान स्त्री की लालसा थी। इतने िषों तक गालि के गुरुदक्षक्षणा पूरी 

करते-करते माििी का शरीर थोडा मशधथल पड गया था, गालि माििी 

का सौन्दयम देखकर उसकी ओर आकवषमत िुआ था जब माििी न े

अनुष्ठान करने से मना ककया तो उसका ह्रदय पररिततमत िो गया। 
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माििी से वििाि ना करने की िजि ढूाँढने लगा और अपने गुरु के 

साथ िषम त्रबताने का बिाना देकर गालि पीछे िट गया। स्त्री को मसफम  

उसके रूप सौन्दयम पर िी तोला जाता िै, चेिरे पर थोडी सी भी झुररमया ं

आ जाए तो पुरुष उन्िें निीं देखते। गालि द्िारा पुरुषप्रिान समाज 

का खोखला चेिरा सामने आता िै जिााँ िमम और नैततक मयामदाओं को 

आडे लाकर अपने मागम से पीछे िटने में सफल िो जाता िै। 

माििी- तुम तनजश्चत िो जाओ, गालि, तुम सचमुच स्ितंत्र िो। 

मैं तुम्िारी पत्नी निीं बन सकती। शरीर की मशधथलता तो दरू 

िो सकती िै, गालि, मैं अनषु्ठान करके कफर से युिती बन 

सकती िूाँ, पर मैं अब हदल स ेतो यिुती निीं िूाँ ना। मैं तो िि 

मााँ िूाँ जजसकी गोद भरती गई और खाली िोती गई। अब तो 

संतान िारण करने से िी मझुे डर लगता िै। संतान िारण 

करने का मेरे मलए केिल एक िी अथम िै, अपने बच्चे को खो 

देना। ऐसी स्त्री तुम्िारे ककस काम की!10    

जजस माििी ने अपने वपता और गालि के विरुद्ि एक कदम तक 

निीं बढाया उसका शरीर मशधथल पडन े पर ििी गालि जजसकी 

गुरुदक्षक्षणा पूरी करने के मलए माििी ने अपना आत्मसम्मान अपना 

सौंदयम खो हदया आज ििी गालि उसे अपनाने से इकंार करता िै। 

माििी पुत्र को जन्म देती गई और उन्िें राजाओं को सौपती गई 
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उसकी पीडा को ककसीन ेसमझन ेकी कोमशश तक निीं की यिााँ तक 

कक गालि भी मसफम  अपने स्िाथम के मलए उसका उपयोग करता गया। 

गालि की मंशाओं को भापकर माििी खदु सारा दोष अपने ऊपर 

लेकर गालि को स्ितंत्र करती िै और खुद भी वपता का आश्रम छोड 

चली जाती िै। 

माििी- कौन स्ितंत्र िै, गालि? मझुे तो लगता िै जैसे मेरे पैरों 

में जंजीरे पड गई िैं।11   

यिााँ माििी का विरोिी स्िर हदखाई देता िै। राजाओं के रतनिास में 

रिकर उन्िें पुत्र प्रदान करना और उस िात्सल्य प्रेम से िंधचत रिना 

ये एक मााँ के मलए अत्यंत पीडा की बात िै। रोते िुए बच्चे को 

छोडकर जाने का दःुख माििी सिती िै। कलेजे पर पत्थर रखकर 

गालि के साथ आगे प्रस्थान करन ेमें उस ेपीडा िोती िै। जजस तरि 

कारािास में कैहदयों को जंजीरे पिनाकर उन्िें जिााँ चािे ििा ले जाते 

िै उसी तरि माििी के भी पैरों में जंजीरे बिंी िै और गालि उस ेल े

जा रिा िै। 

2.4  सौद्देश्ता  

नाटक का सबस ेबडा उद्देश िै कक वपतसृत्तात्मक समाज में स्त्री की 

दशा, उसकी विडंबनाओं, पीडा को रेखांककत करना। पौराखणक समय को 
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आिार बनाकर, ममथकों का सिारा लकेर स्त्री दशा से पररचत करान े

का कायम सािनी जी ने ककया िै। गुरुदक्षक्षणा प्राप्त करन े के बाद, 

माििी के मशधथल पडे अंग को देखकर गालि माििी से वििाि निी ं

करना चािता। जजस गालि का प्रेम पाने के मलए माििी ने राजाओं के 

रतनिास में रिकर चििती पुत्र प्रदान ककए आज ििी गालि उस े

अपनाना निीं चािता। उसके रूप सौन्दयम पर आकुष्ठ िोने िाला गालि 

उसके बूढ़े अंग को अपनाने से हिचककचाता िै। तत्कालीन समाज में 

गालि की जैसी मानमसकता िै िि आज भी नजर आती िैं, अगर 

ककसी स्त्री का शादी से पिले ककसी से शारीररक संबंि रिा िो या िि 

सुंदर निीं िो तो पुरुष उसे अपनाने से हिचककचाता िै। ययातत अपनी 

प्रततष्ठा कायम रखने के मलए और राजा चििती पुत्र प्राजप्त स े

लालातयत िोकर माििी को अपने पास रखते िै यिााँ तक कक 

विश्िाममत्र भी माििी को अपने आश्रम में रखता िै। गालि का घमडं 

तोडने के मलए विश्िाममत्र ने जो मशक्षा गालि को दी थी उसका मशकार 

माििी िोती िै। िमम के नाम पर ककए गए पाप से पुरुष िमेशा बच 

जाते िैं लकेकन उसका भुगतान एक स्त्री को करना पडता िै। िात्सल्य 

प्रेम का वियोग भी माििी को सिना पडता िैं। माििी को 

कतमव्यपरायणता के बोझ के नीचे दबाकर परुुषप्रिान समाज स्त्री का 

उपभोग करता नजर आता िैं। वपतसृत्तात्मक समाज के मलए स्त्री का 
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सिनशील िोना आम बात िै और इसी मानमसकता को भीष्म सािनी 

जी ने अच्छी तरि से नाटक द्िारा हदखाया िै। 

2.5  असभनेयता 

माििी नाटक में अमभनय के लगभग सभी प्रकार हदखाई देते िैं। 

पौराखणक नाटक िोने के बािजूद इसमे आिुतनकता का भी बोि 

हदखाई देता िै। अमभनय का पिला प्रकार िांधचक अमभनय में ज्यादा 

शब्दों पर ध्यान हदया जाता िै जैसे- नाटक में आश्रमिासी ययातत की 

प्रशंसा में उसके दानिीरता के पुल बांि रिे थे याकफर ययातत खुद 

अपने बारे में उन्िें कि रिा था तब िांधचक अमभनय का बोि िोता िैं। 

िैसे िी सारे राजा अपनी िी स्तुतत करते ितत, माििी और गालि के 

संिाद ये िाधंचक अमभनय का भाग िैं । दसूरा आंधगक अमभनय, शरुू 

से लेकर अंत तक नजर आता िैं जैसे कक माििी को दान में देते 

ितत उसका आश्चयमचककत भाि, राजाओं के रतनिास में जाने स ेपिल े

उन्िें प्रणाम करना, पुत्रों को छोडकर आते ितत करुण रस माििी के 

चेिरे पर हदखाई देना, गालि का माििी को पागलों की तरि ढंूढना, 

माििी का रोना, गुस्स ेसे त्रबलगना सभी आंधगक अमभनय के भाग िै। 

अगला साजत्िक अमभनय, इसके विविि रूप नाटक में हदखाई देते िैं। 

“ययातत के िैरान रिने में स्तम्भ, मुस्कुराने में िास, ययातत की 

बातचीत में आिेश, माििी के ऊचे स्िर में बोलने में आिेश, वपता की 
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बात समझ न पाने के कारण माििी का स्िरभंग, माििी का बेटे को 

त्याग देना में करुण, हदिोदास गिम, माििी की कटु मुस्कान में 

व्यंग्य, विश्िाममत्र का माििी को देखकर स्तंमभत रिना, गालि का 

चककत िोकर माििी को देखना आहद अनके साजत्िक अमभनय इस 

नाटक में हदखाई देते िै।”12 जजतना अमभनय सरल सुगम िोगा उतना 

िी नाटक दशमकों तक सिी रूप से पिंुचेगा इसमलए नाटक में अमभनय 

का उतना िी मित्त्ि िै जजतना बाकक तत्िों का िैं। 

2.6  रंगमंचीयता  

रंगमंचीयता नाटक का अतंतम तत्ि िै, जजसपर नाटक की सफलता 

तनभमर िोती िै। माििी नाटक का पिली बार मंचन ‘प्रयोग’ नाट्य 

संस्था द्िारा प्रगतत मैदान के ‘मंजर’ मंच पर 29, 30 जून तथा 1 

जुलाई 1984 को एम. के. रैना के तनदेशन में ककया गया था। 

रंगमंचीयता के अंतगमत- मंच सज्जा, प्रकाश योजना, ध्ितन योजना, 

संगीत योजना, रंगतनदेशन, अमभनेयता, संिाद योजना, िेशभषूा-

केशभुषा जैसे तत्ि आ जाते िैं। नाटक के प्रथम अंक में ययातत का 

आश्रम हदखाया गया िै और बाद में राजाओ ंके मिल का दृश्य, गुरु 

विश्िाममत्र जब यज्ञ कर रिे थे तब ििन कंुड, माििी और गालि 

जंगल में भटकते समय जंगल का दृश्य, स्ियंिर का दृश्य य ेसभी 

मंच सज्जा का भाग िैं। प्रकाश योजना, दृश्य का आरंभ और अंत 
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ककस जस्थतत में िोता िै उसपर तनभमर करती िैं, जैसे आखरी दृश्य 

माििी के स्ियंिर का िै दृश्य के शुरुआत में ख़ुशी का मािौल िै तब 

उत्साहित करने िाला और अंत में माििी प्रततरोि कर चली जाती िै 

तब शांत लेककन द्िंद्ि का भाि प्रकट करने िाला प्रकाश मंच पर 

डाला जाता िै। अगला ध्ितन योजना, ध्ितनयोजना द्िारा नाटक में 

सजीिता आती िै जैसे िर एक पुत्र को जन्म देने के बाद अश्िमेिी 

घोडो के दौडने की आिाज सुनकर सचमुच घोडे दौड रिे िैं ऐसा प्रततत 

िोता िै, ििन करते समय मंत्रो का उच्चारण करना, बच्चे की रोन ेकी 

आिाज मिल के कमरे से आ रिी िै इसे हदखाना ये सभी 

ध्ितनयोजना द्िारा ककया जाता िै। संगीत योजना, जैसे कक नाटक के 

अंत में ययातत के आश्रम में जब सभी राजा स्ियंिर के मलए आ रिे 

थे तब मिुर संगीत का प्रयोग, कफर जब आकाशिाणी सन्देश देती िै 

तब मभजली कडकने की आिाज और पाश्ि संगीत का उपयोग नाटक 

को प्रभािी बनाने का कायम करता िै। संगीत के त्रबना अगर पात्र संिाद 

बोलने लगे तो मूततमयों के सामान लग जाते िै इसमलय नाटक म े

संगीत योजना जरुरी िै।  

चौथा रंगतनदेशन, सािनी जी ने माििी नाटक का रंगतनदेशन बिुत 

सूक्ष्म तररके से ककया िैं। दृश्य के शुरू िोने से पिले या बीच में ककस 

पात्र का प्रिशे कराना िै, अगर संगीत िै तो िि कब देना िै, घोडो के 
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दौडने की आिाज कब देनी िैं, पात्रों के िाि भाि कैसे िोंगे ये सब 

मलखना रंग तनदेशन का भाग िैं। अमभनेयता, अमभनय करते समय 

अगर भाि दृश्य दःुख का िै और अमभनेता ने अपन ेमुख पर भाि 

सुख के हदखाए तो िि बिुत बडा पाप िोगा, माििी नाटक में सभी 

पात्र दृश्य के अनुसार अपने िाि-भाि बदल रिे थे जजससे नाटक देखन े

िालों में रोचकता आ सके।  

संिाद योजना- संिादों का प्रयोग कब और किााँ करना िै ये तय करना 

अत्यंत आिश्यक िै, संिाद बोलते समय थोडी सी भी गडबडी सम्पूणम 

नाटक पर बुरा प्रभाि डाल देती िै। सिंादों को कैस ेबोलना िै, िोि में 

कब आिाज ऊाँ ची करनी िै, दःुख में िीमे स्िर में संिादों का 

प्रस्तुतीकरण करना िैं य े तनदेशक और स्ियं पात्रों को भी ध्यान में 

रखना चाहिए। माििी जब ियमश्च राजा के मिल में गालि से किती 

िै कक मुझ ेतुम किााँ ल ेआए िो तब उसके संिादों में पीडा का भाि 

जान पडता िै। िशेभूषा-केशभुषा, नाटक का कथ्य पौराखणक िै इसमलए 

सभी को िैसे िी हदखाया गया िैं। माििी नाटक में सभी पात्रों की 

िेशभूषा और केशभषुा दृश्यों के अनुसार की गई िै, गालि दर-दर 

भटक रिा था तब उसकी दशा एक मभखारी की तरि हदखाई गयी िै। 

ऋवषयों को सािू के कपडे और राजाओ ंको राजा की तरि नाटक में 

प्रस्तुत ककया गया िै। माििी को राजकुमारी की तरि न हदखाकर 
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साििी की भातंत और उसके केश घने लबंे हदखाए गए िैं। नाटक के 

अंत में माििी को बूढी स्त्री और गालि को जिान यिुक की िेशभूषा 

दी गयी िैं। इन सभी तत्िों के आिार पर रंगमंचीयता को सफलता 

ममलती िैं। 

ननष्कषम  

तनष्कषम में किा जा सकता िै कक नाटक में पुरुषप्रिान समाज माििी 

का इस्तेमाल अपना स्िाथम साध्य करन े के मलए करता िै। वपता 

समाज में अपनी दानिीरता बनाए रखने के मलए, गालि गुरुदक्षक्षणा 

चुकाने के मलए और सभी राजा चििती पुत्र प्राजप्त से लालातयत िोकर 

माििी का शोषण करते नजर आते िैं। स्त्री के रूप सौन्दयम पर मोहित 

िोने िाले पुरुषों की मानमसकता हदखाने का प्रयास सािनी जी ने ककया 

िै।  
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ततृीय अध्याय 

शांतता! कोटम चालू आिे नाटक का अनुशीलन  

 

नाटक मलखने की परंपरा सहदयों से चली आ रिी िै, भरतमुतन के 

नाट्यशास्त्र से इसकी शुरुआत मानी जाती िै। नाटक को रंगमंच पर 

प्रस्तुत कर लोगों के मनोरंजन का सािन बनाया गया िै। नाटक की 

सफलता उसके संिादों, रंगमंचन आहद पर तनभमर करती िै। इस 

अध्याय में विजय तेंडुलकर के नाटक शातंता! कोटम चालू आिे को 

आिार बनाकर नाटक के तत्िों पर विचार विमशम िोगा। नाटक के 

सभी तत्िों का बारीकी से अध्ययन िोगा। नाटक कुल तीन अंको में 

विभाजजत िै। 

3.1 ववषय वस्तु  

यि नाटक मध्यिगीय समाज पर आिाररत िै, जिााँ स्त्री के अजस्तत्ि 

पर सिाल उठाकर उसके चररत्र पर लाछंन लगाए जा रिे िै। शांतता! 

कोटम चालू आिे नाटक के विषय में प्रा, िा. ल. कुलकणी किते िै कक- 

“मेक त्रबमलव्ि म्िणजे खरोखर कल्पनेचा खेळ, िास्तिाचा केिळ 

आभास. शांतता! कोटम चालू आिे या नाटकात मुळात खेळ सुरु िोतो 

तो कल्पनेचा आखण त्याचा शेिट िोतो तो भयाण. िास्तिात िोणारे िे 

रूपांतर कस ेिोते ते कळू नये, इततया झपाट्याने िा खेळ सुरु िोताच 
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िे घडत जाते. पािता पािता कल्पनािी िास्तिात विरघळून जाते ि 

उरते ते कठोर भीषण िास्ति.”1  अथामत ्मके त्रबमलव्ि मतलब िास्ति 

में कल्पना का खेल िै, िास्तविकता का एक मात्र भ्रम। शांतता! कोटम 

चालू आिे में खेल मूल रूप से कल्पना स ेशुरू िोता िै और उसका 

अंत भयानक िोता िै। िास्तविकता में यि पररितमन इतनी जल्दी 

िोता िै कक इसका आभास तक निीं िोता। िीरे िीरे कल्पना 

िास्तविकता में विलीन िो जाती िै और जो बचता िै िि कठोर 

भयानक सत्य। 

नाटक का आरंभ एक खाली कमरे से िोता िै जिााँ दो लकडी की 

कुमसमयां, एक स्टूल, टेबल, और कुछ सामान िै। एक दरिाजा आने के 

मलए और दसूरा उस कमरे से दसूरे कमरे में जाने के मलए। ममस 

बेणारे बाई और सामंत के इस कमरे में आने से नाटक की शुरुआत 

िोती िै। बणेारे बाई इस नाटक की मुख्य पात्र िै उनका पूरा नाम 

मलला बणेारे िै, िि एक मशक्षक्षका िै जो लगभग 34 साल की िै और 

एक अवििाहित स्त्री के रूप में उन्िें हदखाया गया िै। दसूरा पात्र 

सामंत िै, िि उसी गााँि का तनिासी िै जिााँ सभी कलाकार प्रोग्राम 

करने के मलए आने िाले िै, िि भी एक अवििाहित पुरुष िै उसका 

काम सभी कलाकारों का ध्यान रखना िै। सामंत और ममस बेणारे 

बातचीत करते िै और सामंत उन्िें िॉल के बारे में थोडी बिुत 
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जानकारी देता िै कक यि िॉल सबसे पुराना िै गााँि में कोई भी 

कायमिम िो सभी यिी िोते िैं। िाल िी में यिााँ मोहितनविध्या का भी 

कायमिम िुआ था कफर महिला मंडल के भजनी कायमिम, नाटक 

इत्याहद सभी यिी इसी िॉल में िोते िैं। सामंत और बेणारे बातचीत 

कर रिे थे इतने में सभी अन्य पात्र भी आ पिंुचे, जजसमें से एक 

रोकडे था उसका पूरा नाम बाळू रोकडे जो काशीकर और सौ काशीकर 

के साथ उन्िीं के घर में रिता था। काशीकर एक सोशल िकम र और 

उनकी पत्नी एक िाउसिाइफ िै और नाटक में काशीकर जज की 

भूममका तनभा रिे िै। इसके बाद आते िै सखुात्मे जो एक िकील िै 

और नाटक में भी िकील की िी भमूमका तनभा रिे िै। अगला पोंके्ष जो 

साक्षीदार की भूममका तनभाने िाले िै और एक जजनका नाम कखणमक िै 

जजसकी उम्र 35 िै और िि अपने आप को एक सुप्रमसद्ि कलाकार 

मानता िै और िि गिाि की भमूमका तनभान ेिाला िै। अंत में आते िै 

प्रो. दामले जो प्रत्यक्ष रूप से नाटक में निीं िै पर नाटक में उनकी 

भूममका उतनी िी िै जजतनी बाककयों की। िे अपने आप को कुछ 

ज्यादा िी बुद्धिमान, इंटेलेतच्युअल समझते िै। 

काशीकर और सौ काशीकर के मसिाय बाकक सभी िॉल में आ जाते िैं, 

बेणारे के पछूने पर पता चलता िै कक काशीकर अपनी पत्नी को 

गजरा लेकर दे रिे िैं इसमलए िे पीछे रि गए िैं। सभी बातचीत कर 
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रिे थे लेककन ममस बेणारे बीच में अपने िी खयालो में खोकर बोलती 

रिती िै जैसे िि अपने अन्दर कुछ दबाकर बैठी िो और उस सत्य को 

दतुनयां के सामने लाने से डर रिी िो, इतन ेमें सामंत पूछता िै कक 

आज रात जो प्रोग्राम िो रिा िै उसका विषय तया िै? बेणारे बताती िै 

की अण्िस्त्रतनमममतीबद्दल प्रमेसडेंट जॉन्सन इनपर खटला अथामत 

कारिाई की जाएगी। 

िॉल में सभी आ गए थे तभी ममस बेणारे किती िै इस नाटक को 

िमने 7 बार प्रस्तुत ककया िै, आज 8िी बार िोगा लेककन मुझ ेनिी ं

लगता की आज इस ेसफलता ममलेगी। इतने में सखुात्म ेसुझाि देता 

िै कक तयों ना िम इस बार ककसी और विषय पर नाटक करें? आरोप 

और आरोपी दोनों बदल देंगे मतलब ककसी काल्पतनक आरोप का 

सिारा लेकर नाटक का प्रयोग करेंगे। िास्य व्यंग का मािौल उस िॉल 

में बन गया था। ममस बेणारे फे्रश िोने के मलए चली जाती िै और 

बाकक सभी आरोपी ककसे ठिराए यि सोचने लगते िैं, तभी सखुात्म े

सुझाि देता िै कक आरोप ममस बेणारे पर लगाते िै। बेणारे फे्रश िोकर 

गाना गुनगुनाते िुए आ जाती िै रोकडे उसके इदमधगदम कटघरा तैयार 

करता िै और जज (काशीकर) किता िै “आरोपी ममस बेणारे, इंडडयन 

पीनल कोडच्या 302 कलमाखाली तुमच्यािर भ्रूणित्येचा आरोप 

ठेिण्यात आलेला आिे. सदरिू आरोप तुम्िांस मान्य आिे की 
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अमान्य?”2 अथामत ् ममस मलला बेणारे इंडडयन पीनल कोड 302 के 

तित तुम्िारे ऊपर भ्रूणित्या का आरोप लगाया जाता िै। ये आरोप 

तुम्िें स्िीकार िै या निीं? 

ये सुनकर ममस बेणारे स्तब्ि खडी रिती िै और पूरा मािौल एकदम 

गंभीर िो जाता िै, सभी िसने लगते िैं और सुखात्मे किता िै ममस 

बेणारे इतना सीररयस मत िो ये तो एक झूठा आरोप िै। नाटक की 

प्रैजतटस करने के मलए सभी इकठ्ठा िोते िैं, कोटम रूम की कारिाई 

शुरू िो जाती िै और एक एक करके सुखात्मे गिािों को ममस बेणारे 

के बारे में सिाल पूछूता िै, कटघरे में ममस बेणारे के चररत्र पर सिाल 

उठाये जाते िैं। ममस बेणारे के ऊपर भ्रणूित्या(अजन्मे बच्चे को 

मारना) का आरोप लगाते िैं। गिाि अपनी गिािी में प्रो.दामले का 

उल्लेख करते िैं जजससे ये ज्ञात िोता िै कक जैसे प्रो. दामले और 

बेणारे बाई के बीच अनैततक संबंि थे और ये मसद्ि करने में सभी 

पात्र लग जाते िैं। रोकडे अपनी गिािी में किता िै एक हदन जब िि 

दामले के घर गया था तब उसने बणेारे बाई को उनके घर देखा था, 

आगे किता िै, एक हदन जब में घर आ रिा था तब रास्ते में बणेारे 

बाई ने उसे रोका और बातों बातों में पूछन ेलगी कक तया तुम मरेे 

अन्दर जो पल रिा िै उसे अपनाओगे और मेरे सामने धगडधगडाने लगी 

मैंने उनके मुंि पर तमाचा मारा और मैं ििा ंसे तनकल गया।  
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पोंके्ष अपनी गिािी में किता िै कक बणेारे बाई ने अपने दोस्त का 

नाम लेकर उसे शादी का प्रस्ताि हदया था और बातों बातों में उसके 

मुंि से प्रो. दामले का नाम आया तब मुझ ेपता चला कक जजतनी भी 

बातें बेणारे ने अपने दोस्त का नाम लेकर किी थी िो सब उन्िीं के 

बारे में थी और इसके बाद उन्िोंने मुझसे किा कक अगर आपने य े

ककसी को बताया तो में ख़ुदखुशी कर लुंगी और ज़िर की बोतल अपन े

पसम से तनकाली। इसके बाद सामंत को गिाि के रूप में कटघरे में 

बुलाया, सामंत गडबडा गया तयोंकक उसने कभी ये सब निीं देखा था 

और न िी ऐसा कुछ करने का सोचा था। नाटक की प्रैजतटस बडे िी 

जोरों से शुरू थी ऐसा लग रिा था मानो सभी लोग सत्य कि रिे िो, 

सामंत ने भी अपनी भूममका तनभाने के मलए िाथ में जो उपन्यास था 

उसके िातय बोलने शुरू ककए, िि किने लगा जब िि दामले के घर 

गया था तो उसने घर के अन्दर से रोने की आिाज सुनी, एक औरत 

रो रिी थी लेककन चोर की तरि िीमी आिाज में इससे मुझे पता चला 

कक िि दामले के घर की कोई सदस्य निी ं िै, घर का कोई सदस्य 

िोता तो छुपकर तयों रोता और रोते रोते िि कि रिी थी कक “अस ं

मला या पररजस्थतीत टाकलंत तर मी कुठं जाऊ?”3 अथामत मुझे इस 

िाल में तुमने अगर छोड हदया तो मैं किा जाऊं। इसपर प्रो दामल े

किते िै ये तुम जानो, मझुे तुमपर तरस तो आता िै लेककन मेरी 

मानमयामदा मुझे संभालनी िै। बेणारे दामल ेसे किती िै तुम्िारे इस 
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तनणमय से मेरे पास आत्मित्या करने के अलािा और कोई रास्ता निी ं

बचेगा लेककन दामले को इससे कोई फरक निीं पडता बणेारे अंत में 

किती िै, एक निीं दो जाने लेने का पाप लगेगा तुम्िें। ये सब सुनकर 

ममस बेणारे धचल्ला उठती िै, सभी को ये सब रोकने के मलए किती िै 

और खुद उठकर िॉल से बािर जाने लगती िै पर दरिाजा बािर स े

बंि िोने के कारण िि जा निी ं पाती। यिााँ पर दामल े द्िारा 

पुरुषप्रिान समाज का असली चेिरा सामने आता िै जिााँ स्त्री का मसफम  

अपने सुख के मलए उपभोग कर अपनी सामाजजक प्रततष्ठा बचाने के 

मलए छोड देना इस वपतसृत्तात्मक समाज की मानमसकता िै।   

तीसरे अंक में सुखात्मे गिाि के रूप में ममस बेणारे को िी बुलाता िै 

और उसे प्रश्न पूछने लगता िै िि चुप चाप खडी रिती िै। इसके बाद 

सौ काशीकर को बुलाया जाता िै, सभी गिाि एक एक करके ममस 

बेणारे के चररत्र पर उंगमलयााँ उठाते िैं, उसके अवििाहित िोने पर, कफर 

रात में तयों मसफम  प्रो. दामले िी उस ेघर छोडने आते थे इसपर प्रश्न 

उठाये जाते िैं। ममस बणेारे चुप रिकर सभी इल्जाम सुनती िै। आगे 

कखणमक द्िारा कोटम को और एक बात पता चलती िै कक आरोपी ममस 

बेणारे ने अपने िी सगे मामा से प्रेम ककया था, जब िि 14 साल की 

थी तब इसने अपने मामा से प्यार ककया य ेबचपन से िी ऐसी िी िै 

और जब मामा ने शादी करने से इंकार ककया तो आत्मित्या भी करन े
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की कोमशश की। सभी को साक्ष(गिािी) देते देखकर काशीकर भी जज 

की कुसी से नीचे आकर कटघरे में खडे िो गए और अपनी गिािी देन े

लगे, एक हदन मैं मशक्षण मडंल के अध्यक्ष के यिााँ गया था, तब िि 

थोडे त्रबजी थे उनके पास एक औरत आयी िुई थी जो अपनी नौकरी 

बचाने के मलए ममन्नतें कर रिी थी। मुझ ेिि आिाज जानी पिचानी 

लगी पर मैं उस औरत को देख निीं पाया इतने में मशक्षाधिकारी मेरे 

पास आए और किने लगे एक मशक्षक्षका िै जजसपर कारिाई/छानबीन 

चल रिी िै उसे ड्राप करने के मलए किने आयी थी। काशीकर किते िै 

आज पता चला िो औरत कोई दसूरी तीसरी निीं ममस बेणारे थी और 

उन्िें कल तक नौकरी छोडने का पत्र भजे हदया जाएगा। शादी से पिल े

अनैततक संबंि रखने और भ्रूणित्या के आरोप पर उसके चररत्र पर 

लांछन लगाए जाते िै उसकी नौकरी छीन ली जाती िै, िॉल में 

उपजस्थत ककसी न ेभी उसकी मनजस्थतत जानने की कोमशश निीं की 

सभी उसे दोषी ठिराने पर तुले िुए थे। “ ‘शांतता!कोटम चालू आिे’ 

नाट्य में भ्रूणित्या और वििाि से पिूम माततृ्ि की समस्या के साथ 

िकील, करकून, कलािंत गहृिणी आहद के बुरे कारनामों को स्पष्ट 

करके उन्िें नंगा बनाया िै।”4  
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जब फैसला सुनाने का समय आया तो जज ने ममस बणेारे को अपन े

बचाि में कुछ बोलने के मलए किा लकेकन बेणारे चुप रिी पर उसके 

मन के अंदर जो द्िंद्ि चल रिा था िि उमडकर आ गया। िि किन े

लगी इतने सालों से जो पीडा अपने अन्दर दबाकर रखी थी जो विष 

मैंने वपया था िि पीकर मैं चुप थी, अपने मुंि से एक शब्द भी निी ं

तनकला था। कक्षा में बच्चों को पढ़ाते ितत भी मैंने अपने दःुख को 

दबाये रखा उनपर क्षणमात्र भी इसका असर निीं िोने हदया। उन्िें 

पावित्र्य, सौन्दयम से पररधचत कराया, आशािादी बनाया और ककस बात 

के मलए मुझसे मेरी नौकरी तछनी जा रिी िै? मेरे तनजी मामले के 

बारे में ककसी को कुछ भी बोलने का कोई ितक निी ंिो मेरा प्रश्न िै 

में कुछ भी करू लेककन मैंने कभी इसका असर बच्चों पर पडने निी ं

हदया। मानती िूाँ मैंने पाप ककया िै अपन े िी मााँ के भाई से प्यार 

ककया लेककन मुझे किााँ पता था कक मामा से प्यार करना गुनाि िै 

मसफम  14 साल की थी मैं उस ितत सिी गलत का कुछ बोि निीं था, 

जजससे प्यार ककया िि भाग गया घरिालों ने भी मेरा विरोि ककया 

और मैंने खुदखुशी करनी चािी लेककन उस ितत बच गई शरीर से 

जजन्दा थी पर मन से मर चूकी थी। ये सब िोने के बाद भी मैंने कफर 

एक बार प्यार ककया इस बार लगा जैसे य ेअलग िै एक बुद्धिमान 

पुरुष से अलौककक प्रेम िुआ िै पर उसे मेरे प्यार की निीं बस मेरे 

शरीर की जरुरत थी जजस ेभगिान समझा िि भी राक्षस िी तनकला 
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इसमलए मझुे इस शरीर से नफरत िै सब कुछ इस शरीर की िजि स े

िी िोता िै। पर इसी शरीर ने िी बिुत तपृ्त और सुंदर स्िगीय क्षण 

हदए थे और उसी की तनशानी आज मेरी इस कोख में पल रिी िै और 

इसमलए मुझे इस शरीर की जरुरत िै, मेरे अंदर जो पल रिा िै उसे 

एक मााँ की जरुरत िै, एक वपता की जरुरत िै। तया ममस बणेारे का 

यि सोचना गलत िै? निीं, जजस नन्िी सी जान ने अभी तक अपनी 

मााँ की कोख से बािर पैर भी निीं रखा उस ेििीीँ मार देना सिी निी ं

िै, पर ये समाज ममस बणेारे को एक अवििाहित स्त्री को मााँ के रूप 

में निीं अपनाएगा। ममस बेणारे ने अपराि ककया िै पर िि अकेली 

उसकी भागीदार निीं िै प्रो. दामले भी उतने िी इस अपराि में 

शाममल िै, लकेकन िमारे समाज का ढांचा िी ऐसा िै की परुष की 

सारी गलततयााँ दब जाती िै और स्त्री को िी सारे इल्जामो के नीचे 

घुटना पडता िै। चंद्रशेखर बिे अपना मत देते िुए किते िै कक- “यि 

अकेले बेणारे की व्यथा निीं...या दबुमल को ताकतिर ने चौ बाजु स े

हदया घेराि निीं िै। व्यजतत के सत्य को सामाजजक अजस्तत्ि ने हदया 

घट घेराि िै।”5  (बणेारेची कोंडी एकट्या बेणारेची नािी...िी कोंडी 

म्िणजे एकािी िहटंगणांनी दबुळयांनी घातलेला घेराि नव्िे टार 

व्यततीच्या सत्िाला ततच्या सामाजजक अजस्तत्िाने घट्ट िेढा िोय.)  
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इतने में जज की आिाज से ममस बेणारे िास्तविक जस्थतत में आ 

जाती िै और जज अपना फैसला सुनाते िै- “तुला नोकरीिरू 

काढण्याचा तनणमय घेऊन शाळाधिकायाांनी एक पुण्यकममच केलं आिे 

असं म्िटलं पाहिजे. देिदयेनं आता िे सिम टळलं आिे. तथावप तुझ्या 

िा अन्य कोणाच्या िातून असं पुन्िा िोऊ नये आखण तुझ्या पापाचा 

पुरािा भािी वपढयासंाठी उरू नय े म्िणून िे कोटम तुला जजिंत ठेिून 

तुझा गभम मरेपयांत नष्ट करण्यात यािा, अशी मशक्षा तुला देत आिे-”6 

अथामत तुम्िें नौकरी से तनकालन ेका फैसला लेकर मशक्षण अधिकारी न े

सिी ककया भगिान की कृपा से अब सब ठीक िो गया िै, भविष्य में 

तुमसे या ककसी और से ऐसा पाप ना िो इसमलए ये कोटम तुम्िें आखरी 

सास तक जीवित रखेगा लेककन तुम्िारे गभम को पूणम रूप से नष्ठ 

करने की सजा सुनाता िै। ये सुनकर बणेारे के पैरो तले जमीन 

खखसक गयी, िि धचल्ला धचल्ला कर रोन े लगी, भीख मांगने लगी 

लेककन ककसीने उसकी निीं सुनी िि रोते रोते ििीं रि गयी। ककसी भी 

स्त्री का गभम नष्ठ करने का अधिकार समाज को निीं िै, गभम नष्ठ 

करना मतलब एक प्रकार से उससे उसकी जान लेना िै। ममस बेणारे 

ने गलती की थी पर उस गलती की सजा इतनी िूर िोगी ऐसा निी ं

सोचा था।  
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प्रैजतटस खत्म िोती िै और सभी िॉल से बािर जाने लगते िैं, सभी 

बेणारे को ये सब झूठ था ऐसा किकर चल ेजाते िै लेककन िि ििी 

कुसी पर बैठी रिती िै। सभी के मलए ये एक काल्पतनक आरोप था पर 

ममस बेणारे जानती थी कक जो भी प्रैजतटस के दौरान िुआ िि सब 

सत्य था प्रो. दामल ेऔर उसके बीच अनतैतक संबंि थे और समाज के 

डर से दामले ने बेणारे और उसके बच्चे को अपनाने से इंकार कर 

हदया था। 

देशपांड े के अनसुार- “यि नाट्य केिल उनके नाट्यलेखन प्रिाि को 

कीततममान करते निीं िै। बजल्क नाट्य लेखन के संदभम में मित्िपूणम 

नाटक िै।(िे नाटक केिळ त्यांच्या नाट्यलखेन कारककदीतीलच नव्िे 

तर मराठी नाट्यलेखनाच्या संदभामतील मित्िाचे नाटक आिे.)”7         

    3.2 पररवेश  

विजय तेंडुलकर का यि नाटक 1968 में प्रकामशत िुआ था। इस 

नाटक का पररिेश अदालत में सुनिाई के दौरान जो मािौल िोता िै 

उसके समान िै। नाटक की शुरुआत विनोदी भाि से िोती िै जैसे जसै े

कथािस्तू आगे बढती जाती उसमें तनाि, गंभीरता आ जाती िै। 

आजादी के बाद का यि आिुतनक नाटक मध्यिगीय समाज का 

आंकलन करता िै। नाटक के सभी पात्र शिर से एक गााँि में आए थे 
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जिा रात में उनके नाटक का मंचन िोने िाला था। रंगमंच पर प्रकाश 

पडता िै जिााँ एक िॉल िै और उस िॉल में दो पुरानी लकडी की 

कुमसमयां, एक टेबल, एक खोके, एक स्टूल, दीिार पर एक घडी जो बंद 

पडी थी और कुछ तसिीरें टंगी िुई, एक कमरा बािर से अन्दर आने 

के मलए और दसूरा कमरा जो िॉल के अन्दर से दसूरे कमरे में जाने 

के मलए। दरिाजा खुलता िै और एक स्त्री िाथ में बास्केट मलए और 

दसूरा पुरुष दरिाज ेका लॉक और प्लाजस्टक का पोपट मलए अन्दर 

आते िै। आिुतनक काल में आने के बािजदू समाज में बदलाि निी ं

आया था समाज की दोिरी मानमसकता जैसी पुरातन िषों में थी िैसी 

िी नाटक में हदखाई देती िै। स्त्री को मशक्षा ग्रिण कर, अपने पैरों पर 

खडे रिने की अनुमतत तो इस समाज न े दी िै पर किीं न किी ं

वपतसृत्तात्मक समाज उसे अपने से नीचे रखने की कोमशश करता रिता 

िै। एक स्त्री दसूरी स्त्री पर लांछन लगाने से जरा भी निी ंकतराती। 

पुरुष अनैततक सबंंि रख सकता िै पर ििी एक स्त्री करे तो उसके 

चररत्र पर सिाल उठाए  जाते िैं, उसकी नौकरी छीन ली जाती िै और 

यिी इस नाटक में हदखाने का प्रयास तेंडुलकर जी ने ककया िै।  

    3.3 संवाद   

नाटक िो या कोई अन्य वििा सभी में संिादों की प्रिानता उच्च स्तर 

पर िोती िै। सिंादों पर नाटक की सफलता एक प्रकार से तनभमर 
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करती िै। नाटक की भाषा शुद्ि मराठी िै पर इसमे अंगे्रजी के भी 

शब्दों का इस्तेमाल ककया िै, जजससे ये पता चलता िै कक नाटक के 

पात्र मशक्षक्षत िै। अंग्रेजी के शब्द जैसे- इंटलेतच्युअल, सायहंटस्ट, 

हियर, गााँश, इम्प्रेमसव्ि, गेम, केरेतटर, ड्रेमेहटक, टीम-जस्पररट, 

ऑब्झिमड, अिरसेल्व्िज डडतशनरी, एतझमेमनेशन, आहद। इसके 

अततररतत बेणारे कविता भी गाती िै जजसस ेनाटक में काव्यात्मकता 

का भी भाि हदखाई देता िै। संिादों में िोि, िास्य व्यंग्यात्मक शैली 

का प्रयोग हदखाई देता िै। 

सामंत- पण खटला कशाबद्दल असणार आजचा? 

बेणारे- अण्िजस्त्रतनमममतीबद्दल प्रमेसडेंट जॉन्सन यांचािर खटला 

आिे आज. 

सामंत- बाप रे! 

बेणारे- श्शू! आले िाटतं सगळे- (कल्पना सुचून) तुम्िी अस े

इकडे या. या, लपा असे. लपा. मी इथं अशी िोते. लपा नीट. या 

म्िणािं आता.8   

इस संिाद द्िारा ममस बणेारे का विनोदी भाि नजर आता िै। 

तेंडुलकर जी ने बीच बीच में िास्य व्यंग संिादों को मलखकर नाटक में 

एक प्रकार की रोचकता लान ेका प्रयास ककया िै। इस सिंाद में बेणारे 

एक बच्ची की तरि दरिाजे के पीछे तछपकर डराने के मलए खडी िै।    
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बेणारे- कोणत्या गुन्ह्यासाठी माझी नोकरी, माझा एकुलता एक 

विरंगुला हिरािून घेतािात? माझं खाजगी चाररत्र्य िा माझा प्रश्न 

आिे. माझं मी काय करािं िे मीच ठरिीन, जसं प्रत्येकाला 

स्ित: पुरतं ते ठरिता आलं पाहिजे.9  

उपयुमतत संिाद में बेणारे अपने भीतर की संिदेनाओं को उजागर करती 

िै। बेणारे एक दोिरे समाज में जी रिी िै जिााँ स्त्री और पुरुष के साथ 

दोगला बतामि ककया जाता िै। जजस पाप का आरोप बेणारे पर लगाया 

जाता िै उस पाप में दामले भी उतना िी भागीदार था जजतनी की 

बेणारे। पर इस समाज के रिन सिन, तौर तरीके ऐसे िै जिााँ िमेशा 

स्त्री िी फंस जाती िै और पुरुष आसानी से अपने कुकमो से बच 

जाता िै। बेणारे एक स्त्री िै इसमलए उसकी नौकरी छीन ली जाती िै, 

उसका गभम तनकालने की मशक्षा उसे दी जाती िै लेककन दामले पर एक 

भी सिाल निीं उठाए जाते, सभी बेणारे कैस ेगलत िै ये सात्रबत करने 

में लग जाते िैं। िमारे समाज की मानमसकता िी ऐसी िै कक आज भी 

लडका और लडकी में फकम  ककया जाता िै। घर में लडका और लडकी 

दोनों िो तो लडके को ज्यादा छुट दी जाती िै और लडकी को घर की 

इज्जत के नाम पर नीचे दबाने का प्रयास ककया जाता िै। 
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काशीकर- आरोपी ममस बेणारे, इंडडयन पीनल कोडच्या 302 

कलमाखाली तुमच्यािर भ्रूणित्येचा आरोप ठेिण्यात आलेला आिे. 

सदरिू आरोप तुम्िांस मान्य आिे की अमान्य?10  

उपयुमतत आरोप ममस बेणारे पर लगाया गया िै। खेल खेल में इतना 

भयंकर आरोप ककसी स्त्री पर लगाना भारतीय संस्कृतत को शोभा निी ं

देता। बेणारे के विरोि करने के बािजूद कलाकारों ने नाटक के विषय 

को निीं बदला और भ्रूणित्या का जूठा आरोप मसद्ि करने के मलए 

सभी ने नामुमककन कोमशश की  और उसकी सिनशजतत को तछन्न 

विजच्छन्न कर हदया। 

सामंत- कुठं जािं िा सिमस्िी तुझा प्रश्न आिे. मला तुझ्याविषयी 

फार सिानुभतूत िाटते. पण मी कािीच करू शकत नािी. माझी 

प्रततष्ठा मला सांभाळणं भाग आिे...11  

इस संिाद स ेिमें पुरुषप्रिान समाज की मानमसकता का ज्ञान प्राप्त 

िोता िै। इस सिंाद में सामंत बेणारे और दामले के बीच जो बाते िुई 

थी उन्िें कोटम में बताता िै। दामले के मन में बेणारे के प्रतत प्रेम भाि 

निीं था, ये मसफम  उसका मोि था, शादीशदुा िोने के बािजूद उसन े

बेणारे के साथ अनैततक संबंि बनाये और उस संबंि के पररणाम 

स्िरुप बेणारे गभमिती िुई तो दामल ेपीछे िट गया। स्त्री को उपभोग 

का सािन समझन े िाले इस पुरुषप्रिान समाज में पुरुष को अपनी 
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सामाजजक प्रततष्ठा सिमपरी िै यिांतक की दामले बेणारे के गभमपात 

करने के तनणमय पर सिमतत जताकर इस बात का समथमन करता िै 

कक पुरुषप्रिान समाज मसफम  स्त्री का उपभोग करना चािता िै। । 

सौ काशीकर- अगं, पण तुझा िाण एिढा चोख आिे तर एिढी 

अकांडताडंि का करतेस तू बेणारे? 

बेणारे- माझ्यािर जाणूनबुजून कािीतरी डाि टाकलाय तुम्िी! कट 

रचलाय!12    

यिांपर सौ काशीकर जानबझूकर आग में घी डालने का कायम करती िै। 

एक स्त्री िोकर दसूरी स्त्री को नीचा हदखान ेमें उसे जरा भी संकोच 

निीं आता। सभी पात्र खेल की आड में बणेारे की भािनाओं को ठेस 

पिुचाते िैं। जजस पाप के मलए उसे दोषी ठिराया जा रिा था िि उसन े

ककया िी निीं था। बेणारे के खखलाफ सभी न ेसाजजश की थी।                  

3.4 सौद्देश्यता  

इस नाटक का मुख्य उद्देश िै वपतसृत्तात्मक समाज का स्त्री के प्रतत 

व्यििार को समाज के सामने लाना। पुरुषों की स्त्री को लेकर जो 

विचारिारा िै उसपर यि नाटक प्रिार करता िै। एक स्त्री का वििाि 

से पूिम अनतैतक संबंि रखने की िजि से उसकी नौकरी तछनना उस 

औरत के साथ अन्याय िै, यिी कायम अगर कोई पुरुष करता तो 
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उसपर पदाम डाल हदया जाता। िमारे समाज की मानमसकता ऐसी िै कक 

सारी रुहढयों में मसफम  एक स्त्री को िी जकडना पडता िै, सारी सीमाए 

स्त्री के िी मलए बनाई जाती िै पुरुष आजाद पंछी की तरि खलु े

आसमान में घूमता िै। नाटक में प्रो. दामल ेको पता था कक िि एक 

शादीशुदा, बालबच्चों िाला आदमी िै पर कफर भी उसने बेणारे के साथ 

संबंि रखा और जब उसके फलस्िरूप बेणारे पेट से िो गई तो दामले 

समाज का नाम लेकर पीछे िट गया, इस उदािरण को प्रासधंगकता स े

जोडे तो पुरुषों को मसफम  मजा करने के मलए औरत चाहिए लेककन जब 

उसका फल बािर आता िै तो िि पीठ हदखाकर भाग जाते िै समाज 

में अपनी प्रततष्ठा कायम रखने के मलए उस स्त्री को बीच रास्ते में 

जीने मरने की कगार पर छोडकर भाग जाते िै। प्रैजतटस करते समय 

िास्य भाि से भ्रूणित्या जैसे भयानक अपराि का इल्जाम ममस बणेारे 

पर लगाया जाता िै और कटघरे में उसके ऊपर बेबुतनयादी आरोप 

लगाए जाते िैं। उसके अतीत पर भी बाते बनाई जाती िैं, सगे मामा 

से प्रेम करने का सच कोटम में पता चलने पर उसे और ततरस्कृत भाि 

से देखा जाता िै। मामा स े प्रेम करके उसने पाप तो ककया था पर 

इसका स्पष्टीकरण जानना ककसीने गिारा निीं समझा। अपन े तनजी 

जीिन का प्रभाि उसन ेकभी बच्चों पर पडने निीं हदया लकेकन कफर 

भी इस पुरुषिादी समाज न ेउसकी नौकरी छीन ली। तेंडुलकर जी न े

अपने नाटक में उद्योगपतत, िकील, प्रोफेसर, डॉतटर, मशक्षक जसै े
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सुमशक्षक्षत पात्रों को शाममल ककया िै जजसस े यि पता चलता िै कक 

ज्ञानी िो या अज्ञानी पुरुषों को अपना पुरुषत्ि सबसे ऊपर िोता िै। 

अपनी भािनओं में बिकर पुरुषों के झासे में आकर स्त्री को अपना 

सबकुछ दाि पर लगाना पडता िै इसीको हदखाने का प्रयास इस नाटक 

में िुआ िै। दामले के किने पर िि गभमपात निीं करती और ना िी 

शमम के मारे खुदखुशी करती िै िरन उस नन्िीं सी जान के मलए जीना 

चािती िै, उसके मलए एक वपता खोजने का प्रयास िि करती रिती िै। 

पुरुषसत्तात्मक समाज उससे उसका माततृ्ि तछनना चािता िै। बेणारे 

भी उतनी िी भागीदार िै जजतना की दामले अगर ितत रिते िि पीछे 

िट जाती तो उसके चररत्र पर जो दाग लगा रिे िैं िि निीं लगते। 

समाज के तनयमों का उलंघन कर बेणारे न ेभी गलती की िै तयोंकक 

िमारा समाज एतस्रा मेंररटल अफेयसम को सिमतत निीं देता इसी 

विचारिारा को पाठकों तक लाना इस नाटक का उद्देश िै। पुरुष 

शारीररक सुख प्राजप्त के मलए स्त्री का उपभोग करता िै, लकेकन एक 

स्त्री को उस कमम का फल अपने पेट में लेकर घूमना पडता िै, समाज 

में अपनी प्रततष्ठा बनाए रखने के मलए पुरुष उस स्त्री को िुत्कार कर 

चला जाता िै लेककन एक स्त्री को समाज के तानों को सिना पडता िै 

इसी मानमसकता को तेंडुलकर जी ने बखूबी अपने नाटक में धचत्रत्रत 

ककया िै। 
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3.5 असभनेयता 

अमभनय के प्रमुख चार प्रकार िै- आंधगक अमभनय, साजत्िक अमभनय, 

िाधचक अमभनय और आिायम अमभनय। शांतता! कोटम चालू आिे नाटक 

में िाधचक अमभनय ककया गया िै। िाधचक अमभनय से तात्पयम िै- 

िाधचक अमभनय को मौखखक अमभनय भी किा जाता िै, यि आिाज, 

भाषण और उच्चारण के माध्यम से भािनाओं को व्यतत करने की 

कला िै। नाटक पाठ, किानी सुनाना, ऑन एयर, नभोनाटय मौखखक 

अमभनय के कुछ उदािरण िैं। एक विचार यि भी िै कक शब्द के 

उच्चारण मात्र से पात्र की पिचान िो जाए, उसकी आयु, व्यिसाय, 

मानमसक जस्थतत का पता चल जाए। यि नाटक पूणम रूप स ेमौखखक 

अमभनय पर तनभमर िै, जिााँ पात्रों का पररचय भी शब्दों द्िारा ककया 

गया िै और नाटक की मूल कथािस्तू भी बोलकर िी लोगों तक 

पिुचाई गयी िै। जब बणेारे सभी पात्रों का पररचय सामंत से करिा 

रिी थी तो उसके सिादों द्िारा, सुखात्मे का गिािों से सिाल जिाब 

करते ितत, काशीकर के सजा सुनाते ितत संिादों में मौखखक 

अमभनय या िाधचक अमभनय का बोि िोता िै। नाटक को मसफम  

पढकर पात्रों के अमभनय से उतना पररधचत निीं िो सकते लेककन जब 

उसे रंगमंच पर देखा जाता िै तब पात्रों के अमभनय कौशल से ज्यादा 

अच्छी तरि से उसे समझ सकते िै, जान सकते िै। नाटक में ममस 
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बेणारे के संिादों को पढ़कर उतना प्रभाि निीं पडता लकेकन जब ििी 

संिाद नाटक देखते ितत उसके मुख से, उसके शारीररक अमभनय 

द्िारा दशमकों तक पिुाँचते िैं तब उनका असर अिीक पडता िै। जैस े

ममस बेणारे के चेिरे पर गभंीरता का भाि नाटक के प्रारंभ से अंत 

तक उसके चेिरे पर नजर आना, िास्य-व्यंग का भाि पात्रों द्िारा 

ककया जाना, सखुात्मे का बार बार बेणारे की तरफ उंगली करना, अंत 

में उसकी सिनशीलता का बांि टूटकर उसके आंसुओं द्िारा 

अमभव्यतत िोना आहद ये सब आधंगक अमभनय का भाग िै। उसी 

तरि बाकक सभी अन्य मुख्य और गौण पात्रों के अमभनय द्िारा नाटक 

को सफलता ममलती िै। साजत्िक अमभनय के अलग अलग प्रकार िै 

जैसे- भ्रूणित्या का आरोप लगने पर बेणारे का चककत िोना, बेणारे के 

मुस्कुराने में िास्य, सुखात्मे के सिालों में आिेश, माििी के सिादों में 

व्यंग, सामंत का बेणारे के प्रतत करुण रस आहद साजत्िक अमभनय के 

अंतगमत आ जाते िैं। रंगमंच पर अमभनय में थोडी सी भी चुक िो गयी 

तो पुरे नाटक पर उसका असर पडता िै और लोगों द्िारा जजतना 

प्रोत्सािन उस े ममलना चाहिए िि निीं ममलता। इसमलए नाटक में 

अमभनेयता की प्रिानता िै।  
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3.6 रंगमंचीयता  

रंगमंचीयता नाटक का अंततम भाग िै, नाटक मलखकर जब उस े

रंगमच पर प्रस्तुत ककया जाता िै तभी उस ेन्याय ममलता िै। शांतता! 

कोटम चालू आिे नाटक का पिली बार प्रयोग रंगायन, मुबई इस संस्था 

द्िारा 20/12/1968 में िुआ था। नाटक का मंचन िुए आज 56 साल 

त्रबत गए िैं पर आज भी यि नाटक प्रासंधगक िै ऐसा लगता िै। यि 

एक नाटक के अंतगमत नाटक िै जो सामाजजक पाखंडों को उजागर 

करता िै। रंगमंचीयता के अंतगमत मंचसज्जा, प्रकाशयोजना, 

ध्िनीयोजना, अमभनेयता, रंगतनदेशन, संिादयोजना, िेशभषूा-केशभषूा, 

संगीतयोजना ये सभी आ जाते िैं। 

नाटक का पररप्रके्ष्य अदालत िै, शुरुआत के कुछ संिादों में मसफम  एक 

खाली कमरा हदखाया गया िै जिााँ दो कुमसमयााँ, एक स्टूल, हदिार पर 

टंगी िुई घडी और कुछ तसत्रबरें, एक टेबल एक दरिाजा बािर स ेआन े

के मलए और दसूरे कमरे के अंदर स ेदसूरे कमरे में जान ेके मलए और 

जैसे जैसे नाटक आगे बढता िै िैसे िी उसके बदलते स्िरुप के साथ 

रंगमच में बदलाि कर उसे अदालत का रूप हदया जाता िै, जजसमें 

जज की बैठक, सामने साक्षीदार का कटघरा, उसके ठीक सामन े

िकीलों के बैठने के मलए टेबल कुसी, उसके सामने बेणारे का कटघरा 

और उसके सामने अदालत का फैसला सुनन ेआए श्रोता इस प्रकार की 
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मंचसज्जा इस नाटक में की गई िै। मजाक करने पर िंसना, बीच 

बीच में गाना गुनगुनाना नाटक को रोचक बनाता िै। भ्रूणित्या का 

आरोप लगने पर बेणारे का तनाि में जाना, और िो तनाि और गंभीर 

भाि नाटक के अंत तक बेणारे के चेिरे पर रखना अमभनेयता के 

अंतगमत आ जाता िै। गिािों को कटघरे में लाना, जज का जज की 

कुसी पर बैठना, बेणारे का रोते रोते जमीन पर धगरना, पात्रों का मंच 

पर प्रिेश ककस समय करना, आरोप का विरोि करते समय सभी पात्र 

एक तरफ और बेणारे को एक तरफ रखना, अंत में अपनी 

सिनशीलता की सीमा टूटने पर अपनी सिंेदनाओं को रो कर थककर 

प्रेक्षकों को बताना और दसूरी तरफ सभी पात्रों का स्टेचू बनकर जस्थर 

रिना य ेसब रंगतनदेशन का भाग िै जो इस नाटक में पररपूणमता स े

हदखाया गया िै। 

प्रकाशयोजना के अंतगमत जब नाटक शुरू िोता िै तब िल्के-िल्के स े

प्रकाश से रंगमंच को हदखाया जाता िै, और दृश्यों के हिसाब से प्रकाश 

में तीव्रता कम अधिक की जाती िै जैसे आरोप लगने पर प्रकाश में 

तीव्रता और बणेारे रोते समय उस प्रकाश का िीरे िीरे कम िो जाना। 

प्रकाश योजना के बारे में रमेश राजिंस मलखते िै- “प्रकाश संयोजन 

नाटकीय यथाथम अथामत ् िास्तविकता के भ्रम तनमामण में सक्षम 

योगदान भी करता िै। प्रकाश के तनयममत उपयोग से अमभनीत िो 
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रिी दृश्य मन:जस्थतत और िातािरण को बल देना िै इसमलए प्रकाश 

व्यिस्थापक के मलए सूझबूझ कल्पनाशीलता और पररश्रमपिूमक तैयारी 

की आिश्यकता िोती िै।”13 ध्िनी योजना में दरिाजा खोलने पर 

उसकी आिाज आना या जज का आडमर आडमर करते ितत आिाज 

करना। संिाद योजना में अमभनेताओं का अपने संिाद जजस जस्थतत में 

िैं उसी जस्थतत में किना, प्रततरोि करते ितत आिेश में संिादों को 

बोलना, दया हदखाते ितत कोमल भाि से सिंादों का उच्चारण करना। 

िेशभूषा और केशभषुा पात्रों के अनुसार की गई िैं, नाटक का पररिेश 

आिुतनक काल का िै इसके हिसाब से सभी पुरुषों को पेंट-शटम और 

जस्त्रयों को साडी की िेशभषूा दी गयी िै। िकील की भूममका करन े

िाले को काला कोटम और जज को भी उसी के हिसाब से तैयार ककया 

गया िै। बेणारे का नाटक के बीच-बीच में गाना गुनगुनाते ितत िल्का 

सा संगीत देना और उन गीतों द्िारा बेणारे की मानमसक व्यथा को 

दशामना, अंत में बेणारे जब उस िॉल में अकेली बैठकर रो रिी थी तब 

पदे के पीछे से कविता और दःुख को प्रकट करने िाला संगीत बजना 

संगीत योजना के अंतगमत आ जाता िै। 

ननष्कषम  

तनष्कषमतः किा जा सकता िै कक यि नाटक उस आिुतनक पुरुषप्रिान 

समाज का प्रतततनधित्ि करता िै जिााँ स्िंत्रता ममलने के बाद भी एक 
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स्त्री स्ितंत्र निीं िै। पुरुष द्िारा उसका शोषण आज भी िो रिा िै। 

इस नाटक में एक स्त्री से उसका माततृ्ि तछनने का कायम िो रिा िै। 

वििाि से पिले अनतैतक सबंंि रखने पर एक स्त्री स ेउसकी नौकरी 

तछनी जा रिी िै। विजय तेंडुलकर ने िास्य-विनोदी शैली का प्रयोग 

कर इस समाज के समुशक्षक्षत समाज का पदामफाश ककया िै। 

संदभम सूची   

1. डॉ कणस े चंद्रशेखर, स्िातंत्त्र्योत्तर काळात मराठी रंगभूमीिर 

पाश्चात्य रंगभूमीचा झालेला प्रभाि : पषृ्ठ 95 

2. तेंडुलकर विजय, शांतता! कोटम चालू आिे : पषृ्ठ 26 

3. तेंडुलकर विजय, शांतता! कोटम चालू आिे : पषृ्ठ 50 

4. डॉ चोपडे संजय, नाटककार शंकर शेष एि ं विजय तेंडुलकर : 

पषृ्ठ 81 

5. डॉ चोपडे संजय, नाटककार शंकर शेष एि ं विजय तेंडुलकर : 

पषृ्ठ 81 

6. तेंडुलकर विजय, शांतता! कोटम चालू आिे : पषृ्ठ 87 

7. डॉ चोपडे संजय, नाटककार शंकर शेष एि ं विजय तेंडुलकर : 
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8. तेंडुलकर विजय, शांतता! कोटम चालू आिे : पषृ्ठ 8 

9. ििी : पषृ्ठ 84 
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10. ििी : पषृ्ठ 26 
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12. ििी : पषृ्ठ 52 
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चतुथम अध्याय 

वववेच्य हिदंी - मराठी नाटकों में साम्य-वैषम्य 

भरतमुतन के नाट्यशास्त्र से नाटकों की शुरुआत िुई। “प्राचीन काल में 

संस्कृत नाटकों में प्राकृत भाषा बोलनेिाल े पात्र हदखाई देने लगे, 

जजसमें तत्कालीन लोकजीिन के साथ रंगमंच का जुडाि हदखता था। 

इसी मान्यता के आिार पर ते्रता युग में नाटक के रूप में पंचम िेद 

की रचना िुई।”1 नाटक मािनीय संिेदनाओं की अमभव्यजतत का सबस े

सशतत माध्यम िै और रंगमंच संिेदनाओं को प्रेक्षक तक पिुाँचाने का 

एक समथम सािन। 

हिदंी नाटकों का आरंभ भारतेंद ु िररश्चंद्र से िी माना जाता िै और 

इसके पिले के नाटकों को पद्यात्मक प्रबंि किा जाता िै। “मिाराजा 

विश्िनाथ मसिं कृत ‘आनंद रघुनन्दन’ नाटक को हिदंी का प्रथम 

नाटक माना िै पर इसमें भी नाट्यदृजष्ट के अनेक दोष पाए जाते िैं। 

हिदंी रंगमच का सिामधिक विकास सन ् 1960 के पश्चात िुआ।”2  

पांचिे दशक से अब तक मराठी रंगमंच का प्रभाि हिदंी रंगमंच पर 

अधिक हदखाई देता िै। हिदंी के प्रमुख नाटककार- प्रसाद, प्रमेी और 

लक्ष्मीनारायण ममश्र के नाटकों को मराठी के प्रभाि ने आदशम स े

यथाथम की हदशा दी। संिादों में सरलता हदखाई दी, एक िी रंगमंच पर 

सारे दृश्यों का समािेश कराया गया, कथानक उद्देश के रूप में 
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पररिततमत िुआ। सामाजजक, राजनीततक और आधथमक जस्थततयों पर 

व्यंग करती घटनाएाँ हदखान ेका प्रयास िोन ेलगा। पौराखणक कथाओ ं

को ममथक के रूप में हदखाया जाने लगा। (त्रत्रिेदी 1996 ) 

मराठी रंगमच की ऐततिामसक परंपरा िै और इसकी शुरुआत 1843 स े

िुई। मराठी रंगभमूम की ओर ध्यान दे तो इसका इततिास ककलोस्कर 

के पिले से ‘बुककश’, ‘शेतसवपयर’ और ‘विग्ि संस्कृत’ इन नाट्यतंत्रों 

के आिार पर िुआ था। “अण्णासािेब ककलोस्कर ने अपने नाटकों की 

रोचकता को बढ़ाने के मलए संगीत का सिारा लेकर ‘शाकंुतल’ 1880 

और ‘सौभद्र’ 1882 नाटकों की रचना की।”3   

रंगमंच का इततिास सामाजजक पररितमन स ेभी जुडा िै तयोंकक अते्र, 

रांगणेकर के नाटकों में महिला कलाकारों न े रंगमंच पर काम करना 

शुरू ककया। बदलते समय के अनुसार मराठी नाटक भी तकनीकी रूप 

से बदल रिे थे। इसमें नए नए प्रयोग ककये जा रिे थे, नए नए स्िरुप 

में नाटक की प्रस्तुतत िो रिी थी, रंगमंच बदल रिा था उसमे ध्िनी, 

प्रकाश आहद का समािेश िोने से नाटक अधिक प्रभािी रूप से दशमकों 

तक पिुाँच रिा था।  

चयतनत नाटककार भीष्म सािनी और विजय तेंडुलकर के नाटकों में 

स्त्री विमशम, पुरुषप्रिान समाज, और पौराखणक और आिुतनक समय 

का बोि प्रचुर मात्रा में हदखाई देता िै। इंद्रनाथ चौिरी ने भारतीय 
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साहित्य के तुलनात्मक अध्ययन की प्रिवृत्त के संबंि में स्िीकारा िै 

कक “भारतीय पररिशे नाना प्रांतीय, भौगोमलक, सामाजजक लोक-

सांस्कृततक, प्रांतीय भाषाओं, साहित्यों एिं साहिजत्यक संस्कृततयों की 

कियाओं एिं प्रततकियाओं में संबंि एक खास विस्ततृत का पररचय 

देता िै। भारतीय साहित्य विचारिाराओं, प्रभािों एिं पररणामों के 

फलस्िरुप अपनी-अपनी साहिजत्यक पिचान कायम कर लेता िै। 

उसकी अपनी एक अनुभतूत िै जो िमेशा अपने सांस्कृततक पररिेश स े

जुडी रिती िै।”4    

“तुलनात्मक अध्ययन के अंतगमत िमें केिल एकता के तत्ि िी निी ं

बजल्क विवििता के तत्िों को भी ध्यान में रखना पडेगा तयोंकक 

समस्िाथमता के तत्िों से तनमममत एक सूत्रता आबद्ि भारतीय परंपरा 

को स्िीकार करते िुए विमभन्न भाषाओं में मलखने िाले िमारे लेखकों 

का स्िीकृत भी मित्िपणूम िै।”5   

वििचे्य नाटकों के माध्यम स े एक िी समाज में रि रिे दो मभन्न 

भाषाओं के नाटककारों के लेखन का अनुशीलन कर उनकी तुलना कर 

दोनों नाटकों में समानता और विषमता खोजना एक अत्यंत रोचक 

कायम िै। एक तरफ भीष्म सािनी िै जो की हिदंी भाषा के लेखक और 

दसूरी तरफ विजय तेंडुलकर मराठी भाषा के लेखक इन दोनों के 

लेखन को भारतीय समाज ने स्त्री के माध्यम से जोडा िै। स्त्री विमशम 
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एक ऐसा विमशम िै जो िर साहित्य में उच्च स्थान पर िोता िै, समाज 

में स्त्री की समस्या िर युग में हदखाई देती िै और इसी को इन दोनों 

नाटककारों ने अपनी कृततयों में धचत्रत्रत ककया िै।  

4.1 साम्य  

    4.11 पुरुषप्रधान समाज  

भीष्म सािनी ने पौराखणक कथा का सिारा लेकर पुरुषप्रिान समाज 

की स्त्री के प्रतत मानमसकता हदखाई िै जिााँ स्त्री को मसफम  उपभोग का 

सािन समझकर उसकी सिनशीलता की परीक्षा लेता िै और दसूरी 

तरफ विजय तेंडुलकर जी का शांतता! कोटम चालू आिे जजसका 

कथानक आिुतनक काल का िै उसमें ममस बेणारे के साथ अनतैतक 

संबंि रखकर प्रो. दामले उसके बच्चे को अपनाने से पीछे िट जाता 

िै। स्त्री का देर रात पुरुष से ममलना, बातें करना भी इस समाज में 

अमान्य िै। सामाजजक तनयमों का उल्लंघन करने की िजि से नौकरी 

तछनने और गभम को तनकालने की सजा सुनाने िाला समाज इस 

नाटक में हदखाई देता िै। ििीीँ गालि बारि विद्याओं में पारंगत था 

और उसी की दक्षक्षणा पूरी करने के मलए माििी उसके गुरु के आश्रम 

में भी रिी पर स्त्री कें  मसफम  रूप सौन्दयम को देखकर उसे अपनाने िाल े

समाज ने माििी के मशधथल शरीर से मुंि फेर मलया। दोनों नाटकों में 

देखा जाए तो पुरुषप्रिान समाज का स्त्री के प्रतत व्यििार निीं बदला 
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िैं। प्राचीन काल से आिुतनक काल में आने के बाद भी उसे मसफम  

उपभोग और उसका दमन और शोषण िी इस वपतसृत्तात्मक समाज 

द्िारा िोता चला आ रिा िै ये हदखाया गया िैं। दोनों नाटकों में 

पुरुषप्रिान समाज अपनी सामाजजक प्रततष्ठा कायम रखने के मलए 

स्त्री की बमल देते िैं ययातत अपनी दानिीरता के ककस्से समाज में 

जीवित रखने के मलए माििी को दान में देता िै और प्रो. दामल ेममस 

बेणारे को जीन ेमरने की कगार पर छोडकर समाज में अपना स्थान 

बनाये रखता िै। 

    4.12 स्त्री ववमशम  

‘माििी’ नाटक में माििी की पीडा उसकी सिनशीलता को प्रस्तुत 

ककया िै। अपने कतमव्य पालन की िजि से पिले अपने वपता के दान 

में देने पर एक प्रश्न तक निीं उठाती और बाद में गालि के किे 

अनुसार राजाओं के रतनिास में रिकर उन्िें पुत्र प्रदान करती िै। उसके 

धचर कौमायम के िरदान से आकवषमत िोकर गालि उसे पाना चािता था 

लेककन गुरुदक्षक्षणा पूणम िोने के बाद जब माििी ने अनुष्ठान करने से 

मना ककया तो गालि ने उसे दतु्कार हदया। प्रेम के नाम पर जजस 

माििी ने अपना सिमस्ि त्याग हदया उसी गालि द्िारा िि दतु्कारी 

गई। जजस गालि की गुरुदक्षक्षणा चुकाने में माििी का यि िाल िुआ 

था उसका सौन्दयम खो जाने पर उसे अस्िीकृत ककया गया। माििी 
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इस पुरुष प्रिान समाज का प्रततरोि कर अंत में गालि को छोड देती 

िै, उसके किने पर अनुष्ठान निीं करती। जजन राजाओं को उसने पुत्र 

प्रदान ककए थे उनके पास िि जा सकती थी लेककन माििी उनके 

पास भी निीं जाती। जजस वपता ने उसे जन्म हदया था उसके पास भी 

न जाकर आश्रम छोडकर जान े का फैसला लेती िै। “आज के स्त्री 

विमशम के रूप में देखा जाए तो, माििी ने गालिों, ययाततयों और 

विश्िाममत्रों के चेिरों के मुखौटे िटा हदए िैं।”6    

दसूरी तरफ विजय तेंडुलकर जी का नाटक शांतता! कोटम चाल ूआिे को 

देखें तो ििां भी ममस बेणारे का इस पुरुषप्रिान समाज के विरुद्ि 

उसका संघषम हदखाई देता िै। खेल खेल में ममस बेणारे के चररत्र पर 

सिाल उठाए जाते िैं। उसकी गलती मसफम  इतनी थी कक उसने प्रमे 

ककया था। बचपन में िुई घटना के बाद उसने हदल थामकर कफर एक 

बार ककसी बुद्धिमान पुरुष से प्रेम ककया तो उसने भी उसे स्िीकार 

करने के इंकार कर हदया। प्रो. दामले जानता था कक िि शादीशुदा िै 

ममस बेणारे को िि निीं अपना सकता लकेकन उसने ममस बेणारे के 

साथ अनैततक सबंंि बनाए। स्त्री को मसफम  उपभोग का सािन समझन े

िाले, स्त्री के मन से निीं तन से प्रेम करने िाले इस पुरुषप्रिान 

समाज में पुरुषों के ऊपर उंगली उठाई जाती िै तब िि अपनी 

सामाजजक प्रततष्ठा कायम रखने के मलए सारा दोष स्त्री के ऊपर 
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डालकर चले जाते िैं। प्रो. दामले ने भी यिी ककया जब ममस बेणारे 

गभमिती िुई, दामले अपना नाम बदनाम िोन ेसे बचाने के मलए उसके 

गभमपात करने के तनणमय पर भी सिमत िोता गया लेककन ममस बेणारे 

ने गभमपात निीं ककया, िि उस नन्िीं सी जान के मलए वपता खोजन े

लगी लेककन गभमपात निीं ककया। जब उसके चररत्र पर सिाल उठाए 

जाने लगे तो प्रततरोि ककया पर दामले के किे अनुसार गभमपात निी ं

ककया।  

दोनों नाटकों में स्त्री विमशम हदखाई देता िै जिााँ स्त्री की सिनशीलता 

चरमोत्कषम पर आ जाती िै तब िि वपतसृत्तात्मक समाज का विरोि 

कर अपनी राि चुन लेती िै। कात्यायनी न ेस्त्री विमशम को पररभावषत 

करते िुए किा िै कक –“स्त्री विमशम अथिा स्त्रीिाद पुरुष और स्त्री के 

बीच नकारात्मक भेद-भाि की जगि स्त्री के प्रतत सकारात्मक पक्षपात 

की बात करता िै। िस्तुतः इस रूप में देखा जाए तो स्त्री विमशम 

अपने समय और समाज के जीिन की िास्तविकताओं तथा 

संभािनाओं को तलाश करने िाली दृजष्ट िै।”7   

     4.13 पररवेश  

माििी नाटक का पररिेश पौराखणक िै जिााँ आश्रम, सािू, राजा जैस े

पात्र िै। संस्कृततनष्ठ भाषा बोली जा रिी िै और दसूरी ओर शांतता! 

कोटम चालू आिे में आिुतनकता का बोि पल पल िोता रिता िै, बणेारे 
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अंगे्रजी में कविता गुनगुनाती िै, सभी पात्रों के संिादों में अंगे्रजी के 

शब्दों की प्रिानता हदखाई देती िै। यि नाटक के अन्दर एक नाटक िै 

जजसका पररिेश अदालत में कारिाई का िै। पररिेश में अलगाि िोन े

के बािजूद स्त्री की भािनाएं और वपतसृत्तात्मक समाज की मानमसकता 

समान िै। एक नाटक में वपता के प्रतत कतमव्य को तनभाने के मलए तो 

दसूरे नाटक में पुरुष के प्रतत प्रेम के मलए स्त्री अपने आप को पुरुष 

के िाथों सौंपती िै और पुरुषप्रिान समाज अपनी सामाजजक प्रततष्ठा 

बनाए रखने के मलए उसे अस्िीकृत करता िै। िमम और नैततकता की 

रुहढयों की जंजीरों में स्त्री को बांिने िाला पररिेश इन दोनों नाटकों में 

हदखाया गया िै।  

4.2 वैषम्य  

     4.21 समाज  

माििी नाटक में जजस समाज का धचत्रण ककया िै उसमें एक स्त्री 

राजाओं के रतनिास में रिकर उन्िें पुत्र प्रदान करती िै। वििाि स े

पिले बच्चे को जन्म देना उस समाज में आम बात िै। 

शांतता! कोटम चालू आिे में एक ऐसे समाज का धचत्रण ममलता िै जिााँ 

शादी से पिले एक स्त्री का दसूरे पुरुष स ेअनैततक संबंि रखने के 

बाद उसके फलस्िरुप िि गभमिती बनती िै पर उस समाज में शादी 
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से पिले बच्चा पैदा करना पाप समझा जाता िै और इसके मलए उस े

अपरािी घोवषत कराया जाता िै। 

इन दोनों नाटकों में दो मभन्न समाज हदखाए गए िै। एक ओर राजा 

चििती पुत्र प्राजप्त से लालातयत िोकर त्रबना शादी ककए माििी को 

अपने रतनिास में रखकर उसस े मशशु प्राप्त करता िै और उसे ख़शुी 

ख़ुशी अपनाता िै और दसूरी ओर वििाि से पिले अनैततक संबंि स े

उत्पन्न बच्चे को पाप समझकर खुद उसका वपता उस े अस्िीकार 

करता िै और उसके जन्म लेने से पिले िी उस स्त्री का गभमपात कर 

उस बच्चे को नष्ट करने का फैसला मलया जाता िै।  

     4.22 स्त्री  

माििी नाटक में चििती पुत्र प्रदान करने और अपने कतमव्यपालन को 

पूरा करने पर माििी की प्रशसंा की जाती िै, उसके गुणगान गाय े

जाते िै और दसूरी तरफ शांतता! कोटम चाल ूआिे में ममस बेणारे के 

गभमिती िोने पर सजा के रूप में उसका गभम नष्ट करने और उस े

नौकरी से तनकालने की सजा सुनाई जाती िै। इस नाटक में एक स्त्री 

िी दसूरी स्त्री की दशु्मन िोती िै, जैसे कक सौ काशीकर एक स्त्री 

िोकर ममस बेणारे को भला बुरा किती िै उसके चररत्र पर सिाल 

उठाती िै और ममस बेणारे कैसे गलत िै ये सात्रबत करने का प्रयास 

करती िै। यि हदखाने का प्रयास भी नाटक में ककया गया िै। 
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     4.23 काल  

मिाभारत के प्रसंग को लेकर माििी को पौराखणक काल की कथा 

बनाया िै। भगिान के दतू का िरती पर अितररत िोना, राजाओं के 

मिल, सािुओं के आश्रम, ममथकों की प्रिानता, िरदान इन सब का 

प्रभाि माििी नाटक में ज्यादा हदखाया गया िै। राजज्योततषी िमम 

ग्रंथों में देखकर माििी का तनरीक्षण करते िै, जजसमें उसका नख-

मशख िणमन ककया जाता िै। यिााँ पर िामममक रुहढयों की प्रिानता उस 

काल में ककतनी प्रखर रूप से विद्यमान थी इसका पता चलता िै। 

और दसूरी तरफ आिुतनक काल िै जिााँ अंगे्रजी बोली जा रिी िै, 

िेशभूषा भी आिुतनक ज़माने के अनुसार िै। अदालत का दृश्य हदखाया 

गया िै जो आिुतनक समाज का एक तरि से प्रतततनधित्ि करता िै। 

एक ओर माििी सामाजजक िमम, कतमव्यपरायणता जैसी रुहढयों का 

पालन कर रिी िै िसैे िी दसूरी ओर आिुतनक काल में जीिन व्यतीत 

करने िाली ममस बेणारे इस समाज के तनयमों में बंिने से विरोि कर 

रिी िै।  

      4.24 भाषा-शैली  

माििी नाटक की भाषा संस्कृततनष्ठ िै और शांतता! कोटम चालू आिे 

की मराठी। दोनों नाटकों की भाषा अलग िै एक तरफ पौराखणक समय 

की भाषा का प्रयोग ममलता िै और दसूरी तरफ आिुतनक समय में 
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पात्रों के सिंादों में अंग्रजी के शब्दों का समािेश ममलता िै। शैली में 

भी मभन्नता नजर आती िै माििी नाटक िमम, कमम, रीती-तनतत से 

पररपूणम िै और दसूरी तरफ शांतता!... में विजय तेंडुलकर ने िास्य 

व्यंग या किें की विनोदी शलैी को अपनाकर नाटक की रचना की िै।  

ननष्कषम  

तनष्कषम के रूप में किा जा सकता िै कक दोनों नाटकों के पररिेश में 

अलगाि िोने के बािजूद भी पुरुषप्रिान समाज की मानमसकता में 

बदलाि निीं आया िै। स्त्री को उपभोग का सािन समझने िाला यि 

समाज उस ेअपन ेअनुसार चलाना चािता िै। सािनी जी न े ममथकों 

को आिार बनाकर इस खोखले समाज स े पदाम िटाने िाला सािसी 

कायम माििी नाटक द्िारा ककया िै। इन दोनों नाटकों द्िारा स्त्री 

जीिन की गिराईयों से भलीभातंत पररचय िोता िै। 
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उपसंिार  

साहित्य की वििाओं में मनोरंजन प्रदान करने िाला के्षत्र नाटक िै। 

मनोरंजन के माध्यम स े नाटक िास्तविक, सामाजजक, िामममक, 

राजनीततक आहद समस्याओ ंको दशमकों तक पिंुचता िै। िास्य-विनोदी 

शैली का प्रयोग कर सामाजजक रुहढयों का पदामफाश करने में एक 

नाटककार सफल िोता िै। 

हिदंी-मराठी नाटकों के तुलनात्मक साहित्य का अध्ययन करते समय, 

तुलनात्मक साहित्य की उत्पवत्त, उसके विकास िम का बोि िोता िै। 

मैथ्यू आनमल्ड के जररए ‘कम्पेरेहटि मलटरेचर’ अथामत ् ‘तुलनात्मक 

साहित्य’ शब्द सामने आया और इसके बाद पाश्चात्य विद्िानों न े

इसका अध्ययन ककया। ‘कम्पेरेहटि मलटरेचर’ भारत में आते आते 

तुलनात्मक साहित्य शब्द से प्रचमलत िोन े लगा। विदेशों में इसके 

स्कूल भी बनने लगे और इसके के्षत्रों का तनमामण िुआ। 

हिदंी और मराठी नाटकों का अध्ययन करन ेके मलए हिदंी के लखेक 

भीष्म सािनी का माििी नाटक और मराठी के विजय तेंडुलकर जी का 

शांतता! कोटम चालू आिे इन दोनों नाटकों का अनुशीलन कर उसके 

साम्य और िैषम्य की खोज की िै। 

भीष्म सािनी के नाटक में माििी द्िारा एक स्त्री की पीडा, उसका 

दमन और शोषण इस पुरुषप्रिान समाज द्िारा िुआ िै और उसके 
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और उसके प्रततरोि का धचत्रण करते िुए वपतसृत्तात्मक समाज की 

मानमसकता को बेनकाब ककया गया िै। अपने स्िाथम के मलए स्त्री का 

उपयोग करता िुआ भारतीय समाज हदखाया गया िै। वपतसृत्तात्मक 

समाज स्त्री को कतमव्यपालन के बोझ के नीचे रखकर उसका शोषण 

करता िुआ नजर आता िै। 

विजय तेंडुलकर जी के शांतता! कोटम चाल ू आिे नाटक में कुमारी 

माततृ्ि और भ्रूणित्या का इल्जाम लगाकर सामाजजक मूल्यों का 

पालन न करने की िजि से एक स्त्री के साथ ये समाज कैसा व्यििार 

करता िै ये हदखाया गया िै। वपतसृत्तात्मक समाज स्त्री को उपभोग 

का सािन समझकर उसकी अििेलना करता िुआ नाटक में धचत्रत्रत 

िुआ िै। अपने मज ेके मलए स्त्री को इस्तेमाल करता िुआ पुरुषप्रिान 

समाज हदखाई देता िै। 

दोनों नाटकों का तुलनात्मक अध्ययन ककया गया िै। हिदंी और मराठी 

रंगमंच के इततिास पर संक्षक्षप्त रूप से मलखते िुए दोनों नाटकों के 

साम्य-िैषम्य को दशामया िै। वििेच्य नाटकों में पुरुषप्रिान समाज की 

मानमसकता समान हदखाई गई िै। स्त्री के शोषण की व्यथा उच्च स्तर 

पर एक समान िै। समाज में अपनी इज्जत बनाए रखने के मलए पुरुष 

स्त्री का उपयोग करते िुए नजर आते िैं। दोनों नाटकों में स्त्री विमशम 

की भी समानता हदखाई देती िै। काल की विषमता नाटकों में िै जिााँ 
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पौराखणक काल में राजा त्रबना शादी के अनैततक संबंि रखकर पुत्र 

प्राप्त करते िै और आिुतनक काल में अपनी सामाजजक प्रततष्ठा को 

कायम रखने के मलए पुरुष शारीररक सखु से उत्पन्न बच्चे को 

दतु्कारता िै। भाषा-शैली  का भी िैविध्य नाटकों में विद्यमान िै। 

इसप्रकार दोनों नाटकों के अध्ययन द्िारा भाषा में िवैिध्य िोने के 

बाद भी लेखकों न े अलग शलैी का प्रयोग कर समाज में स्त्री की 

जस्थतत का िणमन अपने नाटकों में ककया िै।  
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