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अध्याय विभाजन 

 

प्रथम अध्याय-  वमथक : अिधारणा एिं स्िरूप  

इसमें वमथक के अथथ और स्िरूप का विस्तार से अध्ययन वकया ह।ै इसमें वमथक के संदभथ में 

भारतीय और पाश्चात्य दृविकोण का भी समािेश वकया ह ैतथा वमथक की विशेषताएँ एिं  महत्त्ि 

पर भी प्रकाश डाला ह।ै  

वितीय अध्याय-  आधुवनक बोध : अिधारणा एिं स्िरूप  

इसमें आधवुनक बोध के अथथ और स्िरूप की विस्तार से चचाथ की ह।ै आधवुनकता और 

आधवुनकीकरण पर बात की ह ैऔर आधवुनक बोध के महत्त्ि को भी रेखांवकत वकया ह।ै  

तृतीय अध्याय- वमथक नाटकों में आधुवनक बोध 

पाँच चयवनत नाटकों के विशे्लषण के साथ उसमें मौजदू आधवुनक बोध को स्पि करना इस 

अध्याय का उद्दशे्य रहा ह।ै इसमें धमथिीर भारती द्वारा रवचत अंधायगु, दषु्यंत कुमार का एक कंठ 

विषपायी, मोहन राकेश का लहरों के राजहसं, शंकर शेष का एक और द्रोणाचायथ तथा भीष्म 

साहनी द्वारा वलवखत माधिी नाटक की विस्ततृ चचाथ की ह।ै  

चतुथथ अध्याय- वमथक नाटकों की भाषा शैली एिं संिाद  

इसमें उपयुथक्त नाटकों की भाषा-शैली एिं संिादों का उल्लेख वकया ह।ै  
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कृतज्ञता 

स्िातंत्र्योत्तर वहदंी वमथक नाटकों में आधवुनकता बोध विषय पर संपन्न यह लघ ुशोध 

प्रबंध परूा करना संभि नहीं था यवद मझुे वकसी का उत्तम मागथदशथन नहीं वमला होता। यह लघ ु

शोध परूा करने में शोध वनदशेक सहायक प्राध्यापक आवदत्य दयानंद वसनाय भांगी जी के सहयोग 

के वलए मैं उनकी आभारी ह ।ँ उन्होंने विषय चयन से लेकर टंकण करने तक मेरी सहायता की, 

मझुे वजन वकताबों की आिश्यकता थी िह वकताबें उपलब्ध करिा दी और समय-समय पर 

मागथदशथन वकया।  

शणै गोंयबाब भाषा एिं सावहत्य महाशाला की उपअवधष्ठाता प्रो. िषृाली मांद्रकेर जी न े

मझुे नाटकों के संदभथ में महत्त्िपणूथ जानकारी दी। वहदंी अध्ययन शाखा के वनदशेक डॉ. वबवपन 

वतिारी ने भी मेरा मागथदशथन वकया। वहदंी विभाग के अन्य प्राध्यापक दीपक िरक, ममता िलेेकर, 

मनीषा गािडे तथा श्वतेा गोिेकर जी ने भी मेरा परूा सहयोग वकया। उन सभी प्रवत मैं मेरी कृतज्ञता 

व्यक्त करती ह ।ँ मेरे पररिार िालों ने भी क़दम-क़दम पर मेरा पथ-प्रदशथन वकया, उनको वसर्थ  

धन्यिाद कहना कार्ी नहीं होगा। मेरे शोध समहू सदस्य रवचता कांबळी, रेशमा सािंत, रेशमा 

नदार् और सवुष्मता िेळीप ने भी मेरी बहुत मदद की।  

इसके अवतररक्त गोिा विश्वविद्यालय गं्रथालय, कृष्णदास शामा गं्रथालय, पणजी, डॉ. 

फ्ांवसस्को लईुस गोम्स गं्रथालय, नािेली से मझु ेपरूा सहयोग वमला, िहाँ के कमथचाररयों ने मरेे 

विषय से संबंवधत वकताबें ढूँढने में मेरी मदद की और मेरा काम आसान वकया। मैं सदिै उनकी 

ऋणी रह गँी। अपने प्रवत की हुई श्रेष्ठ और उत्कृि सहायता के वलए श्रद्धािान होकर मैं सभी के 

प्रवत कृतज्ञता व्यक्त करती ह ।ँ  
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भूवमका 

वमथक सामवूहक जीिन का संवचत अनभुि ह ैजो समाज और सामावजक व्यिहार को 

बनाने और आकार दनेे का काम करते ह।ै वमथक इवतहास को समझने का द्वार ह ैतथा उनका 

अवस्तत्ि हमारे जीिन में अत्यंत महत्त्िपणूथ ह।ै स्िातंत्र्योत्तर यगु में वमथक का सहारा लेकर अनके 

नाटक वलखे वजसमें आधवुनक जीिन की त्रासदी का वचत्रण वमलता ह।ै नाटककारों ने वमथकीय 

कथा का संदभथ लेकर उसे आधवुनक समस्याओ ंसे जोड़ा और प्रासंवगक बनाया। नाटकों को 

सशक्त एिं सदृढ़ बनाने के वलए उनमें महाभारत की पौराणीक कथा का आश्रय वलया।  

यह लघ ुशोध चार अध्यायों में विभक्त ह।ै प्रथम अध्याय में वमथक की अिधारणा और 

स्िरूप पर विचार वकया गया ह।ै वजसमें वमथक के अथथ और स्िरूप का विस्तार से अध्ययन 

वकया ह।ै इसमें वमथक के संदभथ में भारतीय और पाश्चात्य दृविकोण का भी समािेश वकया ह ैतथा 

वमथक की विशेषताएँ एिं  महत्त्ि पर भी प्रकाश डाला ह।ै वद्वतीय अध्याय में आधवुनक बोध की 

अिधारणा और स्िरूप को स्पि वकया ह।ै वजसमें आधवुनक बोध के अथथ और स्िरूप की विस्तार 

से चचाथ की ह।ै आधवुनकता और आधवुनकीकरण पर बात की ह ैऔर आधवुनक बोध के महत्त्ि 

को भी रेखांवकत वकया ह।ै ततृीय अध्याय में पाँच चयवनत नाटकों के विशे्लषण के साथ उसमें 

मौजदू आधवुनक बोध को स्पि करना इस अध्याय का उद्दशे्य रहा ह।ै इसमें धमथिीर भारती द्वारा 

रवचत अंधायगु, दषु्यंत कुमार का एक कंठ विषपायी, मोहन राकेश का लहरों के राजहसं, शंकर 

शेष का एक और द्रोणाचायथ तथा भीष्म साहनी द्वारा वलवखत माधिी नाटक की विस्ततृ चचाथ की 

ह।ै चतथुथ अध्याय में उपयुथक्त नाटकों की भाषा-शैली एिं संिादों का उल्लेख वकया ह।ै अंत में 

उपसंहार और संदभथ सचूी प्रस्ततु की गई ह।ै  

इस शोध का उद्दशे्य आज की पीढ़ी को नाटकों के माध्यम से वमथकों से अिगत करन ेका 

ह।ै पाठकों को वमथकीय नाटकों के माध्यम से ितथमान वस्थवतयों से अिगत कराना, पाठकों को 

इवतहास और परुाण की जानकारी दनेा भी इस शोध का उद्दशे्य ह।ै 
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1 वमथक: अिधारणा एिं स्िरूप 

1.1 वमथक का अथथ और स्िरूप  

'वमथ' (Myth) मलू रूप में ग्रीक भाषा का शब्द ह।ै यनूानी के माइथॉस शब्द (Mythos) 

या (Muthos) से इसकी व्यतु्पवत्त मानी गई ह,ै वजसका अथथ ह ै- 'मुहँ से वनकला हुआ' 'आप्तिचन' 

या 'अतकथ  कथन'। “कुछ आलोचक इसका अथथ संस्कृत के 'वमथस'् (परस्परता का िाचक) या 

'वमथ्या' (असत्य) से मानते हैं। इस रूप में यह शब्द वमथ्या, कपोल कल्पना, असत्य और सत्य 

का परस्पर वमश्रण का पररचायक होगा।”1 फ़्रें च शब्दकोश के अनसुार 'वमथ' का अथथ ह ैवजसका 

यथाथथतः अवस्तत्ि नहीं ह।ै 'वमथ' शब्द के कुछ अन्य कोशगत अथथ हैं- कोई परुानी कहानी अथिा 

लोक-विश्वास, वकसी जावत का आख्यान, धावमथक विश्वासों एिं प्रकृवत के रहस्यों के विशे्लषण से 

यकु्त दिेताओ ं तथा िीर परुुषों की पारंपररक गाथा, वकिदतंी आवद। संस्कृत में 'वमथ' शब्द 

अनेकाथी ह।ै इसका अथथ एक तरर् प्रत्यक्ष ज्ञान प्राप्त करना, सहकारी बनना, एकत्र करना, वमलना 

या समझना होता ह,ै तो दसूरी तरर् चोट पहुचँाना, प्रहार करना या िध करना भी होता ह।ै 

 Oxford English Dictionary के अनसुार- A purely fictious narrative 

usually involving supernatural persons, actions or events and embodying 

some popular idea concerning natural or historical phenomena"2 अथाथत-् परूी 

तरह से काल्पवनक कथा वजसमें आमतौर पर अलौवकक व्यवक्तयों, कायों या घटनाओ ंको शावमल 

वकया जाता ह ैऔर प्राकृवतक या ऐवतहावसक घटनाओ ंसे संबंवधत कुछ लोकवप्रय विचार शावमल 

होते हैं। 
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वमथ या वमथक शब्द का अथथ ह ै- परंपरागत, पौरावणक या लोक विश्वासमलूक संदभथ। 

वमथक ऐसे संदभथ हैं वजनके पीछे पिूथधारणा या विश्वास की शवक्त वनवहत होती ह।ै वमथक का 

आधार लोक-विश्वास होता ह।ै लोक द्वारा ही वमथक का वनमाथण होता ह।ै ‘वमथक’ ऐसे आख्यान 

को कहते हैं वजसमें कोई तावकथ क संगवत न हो। इसके वलए 'दतंकथा', ‘परुाितृ्त’, ‘परुाकथा' जैसे 

कई शब्द प्रयकु्त होते हैं। भारतीय संदभों में वमथक की अिधारणा लगभग नई ह।ै वहदंी भाषा और 

सावहत्य में इस शब्द के आविष्कारक आचायथ हजारीप्रसाद वद्विेदी हैं। अँग्रेजी के 'वमथ' शब्द के 

समानातंर उन्होंने इस शब्द की कल्पना की। 

विशेषतः इसका संबधं दिेताओ,ं विश्व की उत्पवत्त तथा विश्विावसयों से होता ह।ै यह एक 

ऐसा विश्वास ह,ै जो वबना वकसी तकथ  के स्िीकार कर वलया जाता ह।ै आज के तकथ  प्रधान यगु में 

वमथक जैसे अतावकथ क संरचना के विषय में प्रश्न वकया जा सकता ह,ै वकंत ुसच बात यह ह ैवक 

मनषु्य वमथकों के वबना रह नहीं सकता। उसे बवुद्ध एिं तकथ  से ऊपर उठाकर कुछ ऐसा चावहए 

वजसे िह परेू हृदय से स्िीकार कर सके। ऐसी बहुत-सी बातों को बवुद्ध प्रधान यगु अंधविश्वास 

अथिा वकंिदतंी कहकर अस्िीकार कर सकता ह।ै “ऐसा भी संभि ह ैवक नए यगु में अवधकांश 

परुाने वमथकों को कपोल कल्पना कहकर अनपुयकु्त वसद्ध वकया जाए, वकंत ुवमथकों का महत्त्ि 

कभी कम नहीं होने िाला ह।ै नए वमथक परुाने वमथकों का स्थान ले लतेे हैं। परुाने वमथक कुछ 

समय तक दबे अथिा अप्रचवलत रूप में पड़े रहत ेहैं। अिसर आने पर परुाने और अप्रचवलत पड़े 

हुए वमथक पनुः नए संदभथ एिं निजीिन प्राप्त कर लेते हैं।”
3 यह एक प्रतीकात्मक कथा ह ैवजसका 

उपयोग लोक-मानस के प्रारंवभक इवतहास को समझने के वलए वकया जाता ह।ै िे कुछ संस्कृवतयों 
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या सांस्कृवतक प्रथाओ ंके प्रारंवभक इवतहास, उत्पवत्त या लोगों के वनवश्चत समहू के सामावजक 

और सांस्कृवतक विकास की व्याख्या करते हैं। 

वमथक का जन्म मानि के सामावजक जीिन के वक्रयाकलापों, प्रथाओ,ं रीवत-ररिाजों, 

घटनाओ ंया अन्य वकसी तथ्य के रहस्योद्घाटन के उद्दशे्य से हुआ। इसे कुछ लोगों ने सवृि के 

रहस्योद्घाटन से संबंवधत कथा मात्र माना। आवदम मानि ने प्राकृवतक रहस्यों को अवभव्यक्त करने 

के वलए वमथकों का वनमाथण वकया था। इसी कारण वमथक आद्य-प्रतीकों का समहू कहलाया। 

वमथक एक प्रकार की रहस्यमयी भाषा ह,ै वजनमें सत्य उद्घावटत होता ह।ै यह भौवतक जगत ्के 

रहस्यों का उद्घाटन करने िाली कथा ही नहीं, मनषु्य जीिन के रहस्य सलुझाने का साधन भी ह।ै  

आवदम सभ्यता के यगु से वमथक का प्रयोग मनषु्य करता रहा ह।ै िेद, ब्राह्मण ग्रन्थ, 

आरण्यक, उपवनषद आवद प्राचीन गं्रथों में िाराह, बामन, इदं्र, िरुण, कूमथ, नरवसंह आवद सभी 

परुा प्रतीक के रूप में स्िीकार वकए जाते हैं। "वहदंी सावहत्य के आवदकाल में भी जो सावहत्य 

वलखा गया, वजसे आचायथ रामचंद्र शकु्ल ने अपन ेगं्रथ ‘वहदंी सावहत्य का इवतहास’ में 'िीर गाथा 

काल' की संज्ञा दी ह,ै यत्र-तत्र वमश्रक का स्िरूप पररलवक्षत होता ह।ै भाषा जहाँ अवभव्यवक्त में 

असमथथ हो जाती ह,ै िहाँ मनषु्य प्रतीकों का ही आश्रय लतेा ह।ै आवदकाल में राजस्थानी काव्य 

के अंतगथत नरयवत नाल्ह कृत खंड काव्य "बीसलदिे रास" में एक प्रकार का वमथक ही ह।ै”
4  

डॉ॰ नगेंद्र ने अपनी वकताब वमथक और सावहत्य में वलखा ह,ै"वमथक मलूतः आवदम 

मानि के समवि-मन की सवृि ह ैवजसमें चेतन की अपेक्षा अचेतन प्रवकया का प्राधान्य रहता ह।ै" 

अथाथत ्वमथक का वनमाथण मनषु्य के द्वारा ही हुआ ह,ै लेवकन उसमें ज्ञान की अपेक्षा अज्ञान अवधक 

होता ह।ै5 लोकजीिन के साथ वनकटता से संबद्ध होने के कारण आधवुनक यगु में धमथ, लोक-
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सावहत्य, मानि विज्ञान, समाज-विज्ञान, मनोविशे्लषण तथा लवलत कलाओ ंके अंतरनशुासवनक 

अध्ययन के विकास के साथ वमथकों का महत्ि बढ़ गया ह।ै वमथक आधवुनकता को परंपरा के 

साथ जोड़कर तथा परंपरा को आधवुनकता के संदभथ में रखकर आलोच्य बनता ह।ै वमथक अतीत 

से संबद्ध होता ह।ै मनषु्य का वजतना भी वचंतन ह,ै उसका अवधकांश भाग अतीत से ही संबंवधत 

होता ह।ै सावहत्य में वमथक के महत्त्ि को अस्िीकार नहीं वकया जा सकता।  

पहले वमथ ् शब्द का प्रयोग दिेी-दिेताओ ं की गाथा के वलए होता था वजसकी 

ऐवतहावसकता भल ेअविश्वसनीय हो वकंत ुलोकमत वजस पर विश्वास रखन ेका अभ्यस्त हो चकुा 

ह,ै वकंत ुधीरे-धीरे प्रख्यात िीरों से संबंवधत कथाएँ, लोक प्रवसद्ध चररत्र एिं लोक विश्वासों से 

जड़ुी घटनाएँ ये सभी वमथ के अंतगथत आते हैं। इस प्रकार वमथ या वमथक लोकमान्यता, विश्वास 

या धारणाओ ं पर आधाररत पौरावणक, अद्धथ पौरावणक या वकंिदतंीमलूक संदभो, चररत्रों, 

वक्रयाओ ंतथा िस्तओु ंका िाचक बन गया।  

वमथक का धावमथक तथा आध्यावत्मक जीिन से उतना गहरा संबंध नहीं ह ै वजतना वक 

सामावजक तथा सांस्कृवतक जीिन से ह।ै सभ्यता के प्रारंवभक यगु में आवदम मनषु्य की वमथकीय 

पररकल्पना बड़ी समदृ्ध थी। “वमथ आवदम मनषु्य की धावमथक्त एिं आध्यावत्मक कल्पनाक्षमता 

का प्रमाण ह।ै”6 धमथ से वमथक का घवनष्ठ संबंध होने का प्रधान कारण यह ह ैवक धमथ भी दसूरे 

जगत ्या परलोक की आधारभवूम पर ही वस्थत होता ह ैऔर अवतलौवकक या अवतमानिीय तत्त्िों 

का योग उसके साथ अवनिायथ होता ह।ै इसके साथ ही कभी-कभी वमथक सीधे धमथ के, नायकों 

के साथ ही प्रत्यक्षतः संबद्ध होता ह।ै विर भी इसकी रचना में लोकिाताथ के तत्त्िों का योग अवधक 

रहता ह ैतथा इसके अध्ययन में लोकिाताथ, का स्थान महत्त्िपणूथ होता ह।ै  
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इस प्रकार वमथक एक ओर धमथ से सम्बवन्धत होता ह ैतथा दसूरी ओर इसका संबंध 

लोकिाताथ से ह।ै धमथवनरपेक्षता नायक संस्कृवत के आदशथ मनषु्य का वचत्र प्रस्ततु करता ह।ै वमथक 

शास्त्र अपने रचवयताओ ंको प्रायः विवशि महापरुुषों के रूप में या परुाण परुुष के रूप में अथिा 

अितारी परुुष के रूप में प्रस्ततु करने के वलए विख्यात रहा ह।ै 

“आज का विज्ञान वमथक के कथनों को खंवडत करके नया तकथ  दतेा ह,ै वकंत ुएक काल 

की सामावजक हलचलों की पहचान कराने के कारण वमथकों को विज्ञान का ही पिूथ वहस्सा मान 

लेना चावहए।”7 विज्ञान के विकास के साथ वमथक का अवस्तत्ि वमटने के कगार पर था, वकंतु 

मानि की धमथ, संस्कृवत और आस्था वमथक को सदिै प्रासंवगक ही बनाए रखेगी। 

 

1.2 वमथक: भारतीय एिं पाश्चात्य दृविकोण  

1.2.1भारतीय दृविकोण  

भारत में वमथक संबंधी अिधारणा मलूतः िेदों और उपवनषदों के आधार पर विकवसत 

हुई ह ैक्योंवक परूा िैवदक सावहत्य वमथकों से भरा पड़ा ह।ै भारतीय संस्कृवत के मलू वबंद ुिेदों में 

ही खोजे जाते हैं। िेदों से लेकर संस्कृत के काव्य-महाकाव्य, नाटक तथा आख्यावयका आवद में 

और पावल, प्राकृत और अपभ्रंश के सावहत्य में वमथक वबखरी पड़ी ह।ै “भारतीय वचंतन में प्रायः 

वमथक विषयक धारणा परुाण, परुाख्यान, धमथगाथा, दिेकथा, लोकाख्यान, प्रख्यात कथानक 

आवद के वििेचन में परुाकाल से ही उपलब्ध ह।ै”8 आवदकाल, मध्यकाल और आधवुनक काल 
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का भारतीय सावहत्य वमथकों की शवक्त से समदृ्ध ह।ै आधवुनक यगु में वमथक को यगुद्रिा और 

मानि को वमथकों का मलूाधार मानकर दखेा गया ह।ै 

डॉ॰ रमेश गौतम के मत में-"वमथक मनषु्य के आवदम मवस्तष्क की सजृनशील शवक्तयों 

का मलू्यिान सांस्कृवतक उपहार ह।ै"
9 मनषु्य बौवद्धक प्राणी ह।ै उसके विचारों के कारण ही आज 

वमथक का अवस्तत्ि ह।ै  

डॉ॰ नगेंद्र के मत में-"वमथक आवदम मानि के सवमवि मन की सवृि ह ैवजसमें चेतना की 

अपेक्षा अचेतना की प्रवक्रया का प्राधान्य रहता ह।ै"10 वमथक मानि द्वारा ही बनाया गया ह ैवजसमें 

कोई तथ्य उपवस्थत नहीं होता। इसमें केिल अज्ञानता की प्रधानता होती ह।ै 

डॉ॰ शंभनुाथ वसंह वमथक के संदभथ मे वलखते हैं -"इवतहास को सामावजक स्मवृत एि ं

यगुीन जन भािना का द्वार बनाना, अतीत में जाना भी कहा जा सकता ह,ै वकंत ुउसके पररपे्रक्ष्य 

में ितथमान को कुशलता से अवभव्यक्त कर दनेा ही 'वमथक' ह।ै"11 वमथक के कारण हम हमारे 

इवतहास का अध्ययन कर सकते हैं। उसी प्रकार ितथमान को भी एक वदशा प्रदान कर सकते हैं।  

डॉ॰ मालती वसंह के मतानसुार-"वमथक आवद मानि द्वारा गढ़ी गई दवैिक शवक्त से 

संबंवधत कथाएँ हैं।"
12 गढ़ना यानी बनाना। मानि की यह प्रिवृत्त यह रही ह ैवक िह सतत वकसी 

िस्त ुका वनमाथण करता ह ै। उसी प्रकार उसन ेवकसी दवैिक शवक्त को पहचाना और उस तथ्य में 

कल्पना का समािेश वकया और सत्य-असत्य के वमश्रण से एक अनोखी कथा बनाई जो आज 

वमथक के रूप में जानी जाती ह।ै 

बच्चन वसंह की वमथक संबंधी अिधारणा-"अचतेन मन के द्वारा प्रकृवत के चामत्काररक 

प्रभािों की अनभुवूत का कल्पनात्मक सजृन ही वमथ ह।ै यह सजृन यथाथथ के प्रवत सहज-स्िूतथ 
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वबंबात्मक प्रवतवक्रया ह।ै"
13 वमथक एक काल्पवनक रचना ह ै वजसमें प्रकृवत का कोई चमत्कार 

होता ह।ै यह हमारे अचतेन मन की उपज ह।ै  

भारतीय विद्वानों की मान्यता में वमथक प्राचीन या ऐवतहावसक होते हुए भी उसकी वस्थवत 

ितथमान से जब सट जाती ह ैतब िह जीिंत बन जाती ह।ै वमथ का वजतना गहन अध्ययन वकया 

जाए, उतना ही िह गहनतर होता चला जाता ह।ै ऐसा लगता ह ैवक जीिन में िचैाररक माध्यम 

का ताना-बाना वमथक ही बनुता ह।ै इसवलए अवभव्यवक्त का हर पक्ष वमथक के अंदर समावहत ह,ै 

या यों कहें वक वमथक सब में अंतवनथवहत ह।ै 

 

1.2.2. पाश्चात्त्य दृविकोण 

 

पाश्चात्त्य दृविकोण: पवश्चम में ही वमथकीय व्याख्या का शभुारंभ हुआ था। पवश्चम में सन ्

1825 में मलु्लर ने सबसे पहले वमथक का अध्ययन वकया। लेवकन इसके पिूथ ग्रीक विद्वानों न े

वमथक पर विचार करना शरुू वकया था। कुछ लोग वमथक को आवदम जावतयों से जोड़ते हैं। 

पवश्चम के विचारक वमथक संबंधी अिधारणा को ठोस आधार नहीं द ेपाए। वमथक को एक प्रकार 

का तकथ  और व्यािहाररकता के विरुद्ध की धारणा में संकुवचत कर वदया गया था।  

"जेम्स जाजथ रे्जर, जे हररसन तथा वगलबटथ मरेु आवद पवश्चमी विद्वानों ने वमथक पर गहरा 

अध्ययन वकया और उन्होंने अपने अध्ययनों से यह ज्ञात वकया वक धमथ-कृत्य तथा जाद ूकी 

भािना ही वमथक के मलू में ह।ै पाश्चात्त्य वचंतकों ने वमथक के धावमथक और अलौवकक शवक्त 

संबंधी कथाितृ्तों को ही अवधक प्रमखुता दी।"
14 लेवकन आगे चलकर इसके मनोिैज्ञावनक और 



 
 

Page | 9  
 

सांस्कृवतक पक्ष के प्रतीकात्मक रूपों को अवधक प्रधानता दी जाने लगी। "विको जैसे प्रमखु 

िैज्ञावनक ने वमथक को सत्य के वनकटिती माना और अनेक विद्वानों ने विको की प्रमखु धारण 

के समानातंर भाषाविज्ञान, नतृत्िशास्त्र, समाजशास्त्र, धमथशास्त्र तथा मनोविज्ञान आवद के अंतगथत 

वमथक की व्याख्या करके उसे काल्पवनकता से बाहर वनकालकर विवशि मलू्यों की खोज की।"15 

आई॰ ए॰ ररचड्थस की वमथक संबंधी अिधारणा-"वमथक मानिता के िैचाररक उद ्गारों 

की अवभव्यवक्त ह ैऔर वमथक का प्रयोजन मानिीय संिेदनाओ ंको साकार रूप में झंकृत करना 

ह।ै"16 वमथक मानिीय संिेदनाओ ंसे जड़ुा होता ह।ै मनषु्य धमथ, आस्था के कारण इनमें विश्वास 

करत ेहैं।  

हरेल्ड के॰ वहवलंग के अनसुार-"वमथक एक ऐसा सावहवत्यक माध्यम ह ैजो वकसी संस्कृवत 

के मलू, गहनतम आस्था, विश्वास और अंतदृथवि की अवभव्यवक्त के वलए विशेष रूप से अनकूुल 

ह।ै"17 वमथक के कारण ही आज हमारी संस्कृवत जीवित ह।ै आज का मनषु्य इवतहास को आदशथ 

मानकर अपना ितथमान उज्जज्जिल बनाने की चाह रखता ह।ै  

जाजथ कैले की वमथक संबंधी अिधारणा-"िस्ततुः वमथक का जन्म धावमथक आस्था के 

गभथ से होता ह।ै धावमथक लोक-विश्वास ही वमथक का जनक ह।ै"18 जो मनषु्य आध्यावत्मक होता 

ह ैिह वमथकों के अवस्तत्ि पर सिाल नहीं उठाता। िह परूी श्रद्धा से उन्हें अपनाता ह ैऔर वबना 

वकसी िैज्ञावनक तकथ  के उन्हें स्िीकार लेता ह।ै  

फ़्रायड वलखते हैं,"संभि ह ैवक परुाण कथाएँ संपणूथ दशे की कल्पनात्मक इच्छा की विकृत 

अिवशि संपवत्त के समरूप मानिता का यगुीन स्िरूप ह।ै19 वमथक उच्चतम ज्ञान की गठरी ह ैजो 

मानि के विकास में वचरकाल साथ दगेी।  



 
 

Page | 10  
 

रेनेिेलेक की दृवि में- "वमथक का धावमथक पक्ष प्रबल समथथक ह।ै यह कलाकार के वलए 

एक अवभव्यवक्त का साधन ह।ै" 20 वमथक को धमथ से अलग नहीं वकया जा सकता। इसमें 

अवभव्यवक्त की क्षमता होती ह ैजो कलाकार सदिै आत्मसात करता ह।ै  

पाश्चात्य विद्वानों के वमथक संबंधी विचारों का मथंन करने से स्पि होता ह ैवक उन्होंने उस े

व्यापक दृविकोण से देखा ह।ै "िे वमथक को आनिुंवशकता से लेकर जीिन की समस्त 

व्यािहाररकता और कलात्मकता तक में प्रवतवबंवबत होता हुआ दखेते हैं। इससे यह और सवुनवश्चत 

हो जाता ह ैवक वमथक ही मानि जीिन का कें द्र वबंद ुहैं।"
21 

 

1.3 वमथक की विशेषताए ँऔर महत्त्ि  

1.3.1 वमथक की विशेषताए ँ

प्रवसद्ध आलोचक डॉ॰ रमेश गौतम जी ने अपनी पसु्तक वहदंी नाटक : वमथक और यथाथथ 

में वमथक की विशेषताओ ंकी चचाथ की ह।ै  

1. वमथक कथात्मक होता ह।ै उसे दतंकथा कह े या धमथगाथा, िह काल्पवनक हो या 

विश्वसनीय उसमें दिेकथा, कल्पकथा, परुाणकथा या परुाख्यान होता ह।ै  

2. वमथक अतीत से जड़ुने का उपक्रम ह ैएिं इवतहास को समझने का द्वार ह।ै यह मनषु्य 

जावत के सांस्कृवतक विकास में अतीत का सबसे अनमोल ख़जाना ह।ै "डॉ॰ रमेश कंुतल मेघ के 

अनसुार- वमथक में अतीत ही शाश्वत ितथमान ह।ै" यही कारण ह,ै वमथक सािथकालीक, सिथयगुीन 

और वचरंतन ह।ै 22 
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3. प्रवतकात्मकता वमथक का महत्त्िपणूथ उपादान ह,ै क्योंवक वमथक के सभी उपादान 

(कथा, घटनाएँ एिं पात्र आवद) अपना प्रतीकात्मक अवस्तत्ि रखते हैं। वबना प्रतीकों के वमथक 

की कल्पना नहीं की जा सकती।  

4. वमथक सामवूहक जीिन का संवचत अनभुि ह,ै वजसे सामावजक स्तर पर विश्वास का 

व्यापक आधार प्राप्त होता ह।ै मानिीय अनभुिों का यह प्रामावणक दस्तािेज ह।ै आवदम काल से 

लेकर आज तक मानि का इवतहास वमथकों में पणूथतः सरुवक्षत ह।ै  

5. वमथक सामवूहक जीिन की धरोहर ह ैऔर व्यापक लोक-स्िीकृवत सत्य ह।ै वमथक 

असत्य या काल्पवनक कथा नहीं, बवल्क मनषु्य के अनभुि और यथाथथ का रूप ह।ै  

6. वमथक का सजृन एक व्यवक्त द्वारा एक वदन में नहीं होता। वमथक का वनमाथता अज्ञात 

होता ह ैक्योंवक वमथक का वनमाथण एक व्यवक्त नहीं, बवल्क सारा समाज वमलकर करता ह।ै  

7. वमथकों के नायक अथिा पात्र मानिीय नहीं होते, बवल्क उनमें हमेशा दिैी या 

अलौवकक चररत्रों का समािेश रहता ह।ै भारत में वमथकीय चररत्रों की िेद, परुाण, महाभारत, 

रामायण आवद में भरमार ह।ै  

8. वमथक एक उद्दशे्यपणूथ कल्पना ह।ै इसे मात्र सवृि एिं ब्रह्मांड संबंधी रहस्य का उद्घाटन 

करने िाली कथा ही नहीं माना जाना चावहए। इसमें मानि जीिन के हर पक्ष को उद्घावटत करने 

की क्षमता ह ैतथा यह समय के साथ-साथ अपने स्िरुप को बदलने की संभािना रखता ह।ै 
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1.3.2 वमथक का महत्त्ि 

वमथक एक ऐसी कहानी या विचार होते हैं, जो लोगों के बीच प्रचवलत होते हैं, परंत ु

वजनका कोई िैज्ञावनक आधार नहीं होता। ये वकसी समय या स्थान से जड़ुी हुई होती हैं और लोग 

उन्हें वबना वकसी सबतू के सत्य मानते हैं।  

हमारे जीिन में वमथकों का अत्यंत महत्त्ि ह।ै ये हमारे समाज और संस्कृवत को आगे बढ़ाने 

में मदद करते हैं। ये हमें अपने इवतहास, धरोहर और संस्कृवत से जोड़त ेहैं और हमारी पहचान को 

मजबतू करते हैं। 

वमथक हमारी सोच और संस्कृवत को समदृ्ध करते हैं और हमें हमारे इवतहास से जोड़ते हैं। 

ये मनोरंजन का स्रोत भी होते हैं और विवभन्न संस्कृवतयों को अपनाने में मदद करते हैं। 

वमथक मानिीय जीिन के प्रत्येक क्षेत्र से अपना संबंध रखते ह।ै वमथक मानवसक, 

आध्यावत्मक, राजनीवतक, सामावजक, सांस्कृवतक के्षत्रों में अपनी भवूमका व्यक्त करता ह।ै 

राजनीवत में वमथक के प्रयोग की व्याख्या महाभारत के संदभथ में की जा सकती ह।ै राम, कृष्ण 

आवद को राजनीवत के मतूथ भाि के रूप में दखेा जा सकता ह।ै  वहरण्यकवशप,ु प्रह्लाद, हनमुान 

आवद सभी वमथकों का प्रयोग राजनीवत के के्षत्र में साथथक वसद्ध हुआ ह।ै आधवुनक यगु में राजनीवत 

से संबंवधत सभी प्रवसद्ध व्यवक्तत्ि अब वमथक बनते जा रह ेहैं।  

धमथ के के्षत्र में वमथक का प्रयोग दिेी दिेताओ ंकी संकल्पनाओ ंमें हुआ ह।ै संसार को 

वनयंवत्रत करन ेिाली कें द्रीय शवक्त की संकल्पना समाज में व्यापक ह।ै िेद, उपवनषद, ब्राह्मण, 

परुाण के वमथक वहदं ूधमथ के आधार हैं। वमथकीय कथाओ ंमें प्रचवलत होकर धमथ ने अपन ेस्िरूप 

की सवृि की ह।ै 
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वचत्रकला में वमथकीय प्रयोग ने मानिीय वमथकीय संस्कार को एक रूप प्रदान वकया ह।ै 

वचत्रकला एिं िास्तकुला में वमथकीय स्िरूपों को अंवकत वकया गया ह।ै भारत के लगभग सभी 

मंवदरों में वमथकीय संस्कार िास्तकुला के रूप में दखेा जा सकता ह।ै बदु्ध की प्रवतमाएँ, िैराग्य, 

उदासीनता, हास्य एिं प्रभामय स्िरूप का अंकन ह।ै अजंता की गिुाएँ, पौरावणक वचत्रकला, 

कोणाकथ  का सयूथमंवदर, अयोध्या का राम मंवदर, दयुोधन की कूट बवुद्ध का पररचय दनेे िाला 

लक्षागहृ अपनी संदभथगत वमथकीय कथाओ ंके साथ जीते-जागते रूप प्रदान करते हैं। 

विज्ञान में वमथक का प्रयोग कई वमथकीय घटनाओ ंमें दखेा जा सकता ह।ै जैसे रामायण 

में लक्ष्मण के मवूच्छथत होने के बाद संजीिनी औषवध से उसका ठीक हो जाना, गांधारी को 101 

संतानें होना, पषु्पक विमान की संकल्पना आवद वमथकीय प्रयोग का उदाहरण ह।ै इन सब में 

आधवुनक विज्ञान का सतू्र उपलब्ध ह।ै 

संगीत में भी वमथकीय प्रयोग दृविगोचर होता ह।ै संसार के सबसे प्राचीन गं्रथ ऋग्िेद की 

समस्त ऋचाओ ंको संगीत रूप में वलखा गया ह।ै नतृ्य के संगीत में ज़्यादातर वमथक का ही प्रयोग 

वकया गया ह।ै 

विश्व में कोई भी संस्कृवत वबना वमथक के अवस्तत्िहीन नहीं ह।ै सभी महान ्संस्कृवतया ँ

वमथकों के माध्यम से ही अपने आंतररक दशथन को व्यक्त करने में समथथ होती हैं। सांस्कृवतक 

संदभों में विचारकों ने वमथक को एक प्रकार का रहस्यमय शवक्त-स्रोत माना ह,ै जो वकसी भी 

जावत की सांस्कृवतक अवस्मता की पहचान और अवस्मता की रक्षा के वलए महत्त्िपणूथ अस्त्र ह।ै 

इसी तथ्य को विशे्लवषत करते हुए प्रो॰ कल्याणमल लोढ़ा ने वमथक की महत्त्ि-प्रवतष्ठा की ह-ै 

विश्व की वकसी भी संस्कृवत के इवतहास में वमथक मानिीय जीिन को पे्ररणा, ऊजाथ और 
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अिधारणात्मक स्िरूप ही प्रदान नहीं करते रह ेहैं, बवल्क समग्र सामावजक संरचना का वनधाथरण 

करना भी इनका काम रहा ह।ै ये मनषु्यों की सामवूहक आस्था के प्रतीक हैं।“23 वकसी भी दशे 

अथिा जावत की संस्कृवत वमथकों में धरोहर के रूप में सरुवक्षत ह ैऔर सावहत्य, कला, धमथ, दशथन 

के संदभथ में वमथक वकसी भी संस्कृवत के इवतहास को जानने-समझने का एकमात्र सशक्त माध्यम 

ह।ै 

वमथक के माध्यम से मानिीय सभ्यता एिं चेतना का इवतहास वलखा जा सकता ह।ै कहना 

न होगा वमथक यथातथ्य इवतहास तो नहीं हैं लेवकन परंपरा से जातीय जीिन में एक प्रकार के 

इवतहास को िहन करते हैं। “व्यापक मानिीय स्िभाि की एकरूपता वलये वमथक काल, जावत 

और संस्कृवत के सािथभौम सत्य तक पहुचँने के वलए अत्यंत सहायक हैं।”
24 आवदम यगु से अद्यतन 

समय तक के अनभुि, विचार, आस्था, परंपरा और सत्यानभुवूतयों को वमथक अपने अंदर सरुवक्षत 

रखता ह।ै यह एक प्रकार का आवदम यगु से आज तक की संस्कृवत और िचैाररक सोच का 

प्रामावणक दस्तािेज ह,ै जो एक प्रकार से मानि-इवतहास की समाजिादी दृवि प्रस्ततु करता ह।ै 

वनष्कषथ रूप में हम कह सकते हैं वक वमथकों का महत्त्ि इवतहास, संस्कृवत और धावमथक 

विश्वास के संदभथ में अत्यवधक हैं। िे हमें आत्मा के अवस्तत्ि, समाज के वनयम, और अन्य 

महत्त्िपणूथ मदु्दों के बारे में वसखाते हैं। साथ ही, वमथकों का अध्ययन हमें विवभन्न विचारधाराओ ं

और समाजों का सोच को समझने में मदद करता ह।ै िे वकसी समय का सोच और विचार का 

प्रवतवबबं होते हैं और हमें हमारी धावमथक और सांस्कृवतक विरासत को समझने में सहायक वसद्ध 

होते हैं। 
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2.आधुवनक बोध: अिधारणा एिं स्िरूप  

2.1 आधुवनक बोध : अथथ एि ंस्िरूप 

आधवुनकता के सम्बन्ध में वहन्दी के लेखकों और आलोचकों का विचार स्पि नहीं रहा 

ह,ै क्योंवक आधवुनकता का स्िरूप जो कल था िह आज हो और जो आज ह,ै िह कल भी हो, 

यह दािा नहीं वकया जा सकता। कल की तलुना में आज को नया मानन ेजैसी वस्थवत आधवुनकता 

के साथ नहीं ह।ै अतः आधवुनकता का स्िरूप शाश्वत रूप से पररितथनशील ह।ै िास्ति में 

आधवुनकता की कोई परंपरा नहीं ह।ै परुाने को छोड़ते हुए वजसके वलए मनषु्य वनयवतग्रस्त हो 

जाए, उससे भी आधवुनकता का कोई सम्बन्ध नहीं ह।ै आधवुनकता के सम्बन्ध में सबसे पहल े

यह वनणथय लेना आिश्यक ह ैवक आधवुनकता वकसी सामवयक तथ्य का नाम नहीं ह।ै समकालीन 

चेतना और जागवृत को ध्यान में रखकर स्ितंत्र रूप से आधवुनकता के सम्बन्ध में सिथव्यापक दृवि 

से विचार वकया जाना चावहए। 

'आधवुनक' शब्द संस्कृत 'अद्य' अथाथत ्'आज' से व्यतु्पन्न ठहराया जा सकता ह।ै अतः 

'आधवुनक', 'अद्य', 'अज्जज' संज्ञाओ ंके मलू से बना विशेषण शब्द ह,ै जो व्याकरण के अनसुार 

'इक' प्रत्यय लगाकर वनष्पन्न हुआ ह,ै वजसका अथथ हआु-आजकल का, ितथमान समय का, 

आजकल या ितथमान से संबंवधत।
1 आधवुनक विचारधारा के अनसुार- 'अधनुा भिः इत्यथे अधनुा 

ठञ'्  अथाथत,् अब का, हाल का, आजकल का, सांप्रवतक, ितथमान काल का।'
2 
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अंगे्रजी में इस 'Modern' कहते हैं। English Oxford Dictionary में इसका अथथ ह ै:- 

relating to the present or to recent times,  having or using the most up-to- 

date techniques or equipment, (in the arts) marked by a significant departure 

from traditional styles and values.3 अथाथत- ितथमान या हाल के समय से संबंवधत, सबसे 

अद्यवतत तकनीकों या उपकरणों का होना या उनका उपयोग करना, (कला में) पारंपररक शैवलयों 

और मलू्यों से एक महत्िपणूथ विचलन द्वारा वचवित। 

आधवुनक के वलए कई समानाथथक शब्द प्रचवलत ह ै: जैसे प्रस्ततु, ितथमान, समसामवयक, 

समकावलक, अिाथचीन, निीन, सांप्रवतक आवद। आधवुनकता का अथथ ह-ै अतीत का त्याग करना 

तथा एक नई शरुुआत करना। इसका संबंध मानिता के आधवुनक काल या यगु से ह ै वजसे 

िैज्ञावनक, तकनीकी और सामावजक-आवथथक पररितथनों द्वारा पररभावषत वकया गया था, जो यरूोप 

में िषथ 1650 के आसपास शरुू हुआ और 1950 के आसपास समाप्त हआु। आधवुनकता के दौर 

में लोग िैज्ञावनक प्रगवत पर अवधक विश्वास और महत्ि रखते थे। भारत में अठारहिीं शताब्दी स े

आधवुनक काल की शरुुआत मानी जाती ह।ै 18िीं शताब्दी को आधवुनक भारत के इवतहास की 

शरुुआत के रूप में माना जाता ह ैक्योंवक यह िह शताब्दी थी जब यरूोपीय शवक्तयों ने भारत में 

राजनीवतक सत्ता हावसल करना शरुू वकया था।  

“आधवुनकता की धारणा समाज में पररितथन का सचूक ह।ै एक व्यवक्त को आधवुनक तभी 

कहा जा सकता ह,ै जब उसके अंतगथत पररितथन को स्िीकार करने की क्षमता ि आस्था दोनों 
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हों।”4 रीवतकाल के बाद के कालखंड को आधवुनक बोध से संबंवधत माना जाता ह।ै आधवुनक 

बोध भारत में 18िीं सदी के बाद की पररवस्थवतयों में पैदा हुई चेतना ह।ै 

आधवुनकता के साथ बोध के अथथ को जानना जरूरी ह।ै बोध शब्द संस्कृत के बधु ्धात ु

से बना ह ै वजसका अथथ ह ैजानना, समझना, संबोध होना, सोने से जाग जाना, वशक्षा-परामशथ 

दनेा,सचेत होना, जानने की इच्छा होना आवद। इस तरह का सही अथथ ह ैज्ञान प्राप्त होना,संबोध 

होना, जानकारी वमल जाना।  

2.2 आधुवनकता और आधुवनकीकरण 

आज हम वजस समय में जी रह ेह ैिह कहीं न कहीं अतीत से जड़ुा होता ह।ै हर एक यगु 

का अपना एक आधवुनक समय होता ह ैअथाथत ्प्रत्येक यगु अपने आप में आधवुनक ह।ै हर यगु 

में नई-नई समस्याओ ंका जन्म होता ह ैऔर उनके समाधानों के वलए अलग-अलग रास्तों की 

खोज होती ह।ै अतीत की खोज करना ही उसका गणु ह।ै कबीर, राम, बौद्ध, कृष्ण का यगु आज 

हमारे वलए प्राचीन ह,ै परंत ुिे अपने यगु में आधवुनक रह ेहोंगे। आज के समय में कोरोना महामारी 

का विषय हमारे वलए परुाना हो चकुा ह ैलेवकन 2020 के विशेष काल में िह आधवुनक घटना 

थी। कबीर, तलुसी, पे्रमचंद और जयशंकर प्रसाद आज परुाने कह ेजाते हैं, पर वनवश्चत रूप से िह 

अपने समय में आधवुनक थे। उनकी रचनाएँ उनके काल में आधवुनक थीं और िे उस काल की 

पररवस्थवतयों को दखेकर-समझकर ही रचनाएँ वलखते थे। लवेकन आज उनकी रचनाएँ पढ़ने के 

बाद िह हमें िह प्रासंवगक प्रतीत होती ह ैवजसका कारण ह ैउस काल में और आधवुनक काल में 

वस्थवतयाँ िही ह।ै काल पररितथन जरूर हआु ह ैलेवकन वस्थवतयों में बदलाि नहीं आया। 
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भारतीय समाज और सावहत्य में आधवुनकता का प्रिेश निजागरण के साथ ही हुआ। 

भारतीय निजागरण की शरुुआत बंगाल से हुई थी। बंगाल में जमींदार पररिार में जन्मे राजा 

राममोहन राय (1772-1833) इसके प्रितथक माने जाते हैं। राजा राममोहन राय ने 1828 में बंगाल 

में ब्रह्म समाज की स्थापना की थी। समाज को पररिवतथत करने िाले आधवुनकीकरण से तथा 

समाज संस्कृवत में पनपी आधवुनकता के आघात से 'आधवुनक बोध' का आविभाथि हुआ। 

"विशेषतः जब क्लावसक दशथन के इवतहास में प्रत्यक्ष विच्छेद हुआ, तब हम आधवुनकता के यगु 

में आ गये। इवतहास-विच्छेद की सहिती वस्थवत ने आधवुनक बोध का आरम्भ वकया तथा शवक्त 

(Power) के स्रोतों आवद के द्वारा आवथथक विकास के कारण संक्रावन्तशील समाजों का 

आधवुनकीकरण करना प्रारम्भ हुआ।"5  

आधवुनक शब्द ‘अधनुा’ शब्द से बना ह ैवजसका अथथ ह-ै ितथमान। वकसी भी दशेकाल 

में अपने ितथमान से संबंध रखने िाली कोई भी जीिन दृवि उस समय में आधवुनक कही जा सकती 

ह।ै "डॉ॰ शंभनुाथ के शब्दों में, 'आधवुनकता अपने आप में कोई मलू्य नहीं ह,ै जीिन को समझने, 

रचने और जानने की विकासशील दृवि ह।ै"6 यह एक ऐसी दृवि ह ैजो मानि को विकासशील 

जीिन की ओर ले जाती ह।ै इसके प्रभाि से मानि की उन्नवत और प्रगवत होती ह।ै आधवुनकता 

का संबंध ितथमान से होता ह ैतथा ितथमान से जड़ुी जीिन दृवि को समय की आिश्यकतानसुार 

बदलना पड़ता ह।ै यवद हम ितथमान की दृवि नहीं बदलते तो आधवुनकता परंपरा और विर रूढ़ी 

में बदल जाती ह।ै उदाहरण : सती प्रथा प्राचीन काल में आधवुनक ही थी लवेकन जैसे समय बीतता 

गया हमारी विचारधारा या जीिन को दखेने की दृवि बदल गई और हमने उस प्रथा का विरोध 
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वकया और आधवुनक काल में हम दखे रह ेह ैवक वस्त्रयाँ इसके वख़लार् आिाज उठा रही हैं। यह 

पररितथन इसवलए संभि हुआ क्योंवक हमने आधवुनकता को अपनाया। यह भी आधवुनकता की 

एक वनयवत ह।ै जैसे समय बीतता ह ै िैसे कई चीजें बदलती ह।ै लेवकन कुछ जीिन अपनी 

प्रासंवगकता को दीघथ काल तक बनाए रखती हैं वजन्हें परंपरा या संस्कृवत के रूप में दखेा जाता ह।ै 

उदाहरण : तीज-त्योहार, परुखों के उपदशे, नसु्खे आवद। जो परंपराएँ संस्कृवत के रूप में सामन े

आई थी िह आज भी जीवित ह ैऔर जो परंपराएँ संस्कृवत नहीं बन पाती, िे रूवढ़ बनकर कालक्रम 

में नि हो गई। समय के साथ परंपरा नहीं बदली तो िह संस्कृवत या रूवढ़यों में बदल जाती ह।ै 

आधवुनकता को इवतहास, परंपरा, समसामवयकता, विज्ञान और धमथ से जोड़कर सामावजक 

संबंधों और मलू्यों में ढूढ़ँने का प्रयास करना चावहए। “आधवुनकता का स्िभाि कस्तरूी मगृ की 

भाँवत चतरु और चचंल ह।ै आधवुनकता दशेकाल सापेक्ष एक जीिन दृवि ह।ै विकासोन्मखुता 

इसकी प्रमखु पहचान ह।ै दशेकाल सापेक्ष होने का अथथ ही ह,ै विकासशील होना-पररितथनशील 

होना।”7 आधवुनकता का संबंध पररितथन से ह।ै जब हम पररितथन स्िीकार करेंगे तब जाकर हम 

हमारे जीिन में आधवुनकता को स्थान द ेपाएँगे।  

मानिीय सभ्यता के आरम्भ में आवद मनषु्यों ने जब पत्थरों के औजारों का विकास वकया 

था तब िह उस समय की अत्याधवुनक घटना थी। बादमें यातायात के साधनों के रूप में घोड़ों 

और बैलगावड़यों का आविष्कार भी उस समय में आधवुनक था। हाल ही में हुए चंद्रयान की घटना 

आज के समय में आधवुनक ह ैलेवकन दस-बीस साल बाद िह परुानी हो जाएगी और तब 

आधवुनकता कुछ और होगी। 'काल' की गवत के साथ चीजें बदली ह ैलेवकन आधवुनकता का 
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स्िरूप िैसे का िैसा ह।ै मनषु्य सदिै ही वजज्ञास ुप्राणी रहा ह ैवजसके कारण िह नई-नई चीजों की 

खोज करता रहता ह।ै इसी वजज्ञासा और जागरूकता ने मानिीय वचन्तन के नए-नए आयामों को 

विकवसत वकया और नए आविष्कार बन गए।  

आधवुनक मनषु्य प्राचीन परंपराओ ंसामावजक प्रारूपों एिं सांस्कृवतक संबंधों को छोड़कर, 

उसे निीन रूप दतेा ह।ै िह अपने समय से संघषथ करता ह,ै उससे जझूता ह ैऔर अपने वलए साथथक 

की रचना करता ह।ै इस तरह आधवुनक होने के वलए प्रगवतशील चेतना आिश्यक ह ैक्योंवक हर 

यगु आधवुनक मनषु्य को जन्म दतेा रहा ह ैऔर हर यगु अपने-आप में आधवुनक रहा ह।ै इस बात 

को स्पि करत ेहुए डॉ० रमेश कुन्तल मेघ वलखत ेहैं, "आधवुनक होना आधवुनक मनषु्य का 

एकावधकार नहीं रह जाता, क्योंवक आधवुनक मनषु्य अजुथन, कौवटल्य, कबीर भी हुए हैं और इसके 

पहले भी आधवुनक यगुों की कौंध हुई ह।ै"
8  

आधवुनकीकरण (मॉडथनाइजेशन) का सामान्यतः शावब्दक अथथ निीनीकरण ह।ै सामाज 

में, पररिार में, सामावजक संबंधों, सभ्यता, रहन-सहन आवद में शीघ्र गवत से निीनीकरण हो रहा 

ह।ै पाश्चात्त्य दशे की तलुना में भारत में उतनी मात्रा में आधवुनकीकरण नहीं हुआ। दशे के मटु्ठीभर 

समाज तक ही यह आधवुनकता सीवमत ह।ै आधवुनकीकरण कुछ पूँजीपवतयों, नौकरशाहों और 

आवभजात्य िगों का ह,ै जो एक आदत, एक रै्शन, एक सभ्यता के रूप में ह।ै इसका मखु्य कारण 

यह ह ैवक हमारा दशे अन्य दशेों की तलुना में तकनीकी, वशक्षा, राजनीवत और विज्ञान की दृवि 

से वपछड़ा हुआ ह।ै दसूरा कारण यह भी ह ैवक हमारी संस्कृवत और परंपरा की जड़ें इतनी व्यापक 

रूप से िैली हुई हैं वक उसका आधवुनकीकरण होने में समय लगेगा। तीसरा कारण यह ह ैवक 
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भारतीय बहुसंख्यक गािँ में वनिास करते हैं और विज्ञान की जो कुछ उपलवब्धयाँ होती ह ैिह 

उन तक नहीं पहुचँ पाती। नगरों-महानगरों में रहने िाले लोग ही इससे पररवचत हो पाते हैं। 

आधवुनकीकरण ही रूपातंररत होकर आधवुनकता बन जाती ह ैऔर आधवुनक लेखक उस विशेष 

पररिेश में उत्पन्न समस्याओ ंको आत्मसात ्करके अपनी लेखनी में अवभव्यक्त करता ह।ै इस 

प्रकार आधवुनकीकरण आधवुनकता को अनोखी दृवि प्रदान करता ह।ै 

2.3 आधुवनक बोध का महत्त्ि  

“आधवुनकता-बोध आज के सामावजक और सांस्कृवतक चेतना के मलू में वनवहत एक 

दृवि या यथाथथ का वचत्रण ह।ै प्राचीन सामावजक प्रवतमानों, संबंधों, संस्कृवत, परंपराओ ंआवद के 

विरूद्ध संघषथ को ही आधवुनकता कहते ह।ै”9 इवतहास से कटकर खड़े होने की कोवशश 

आधवुनकतािाद ह।ै आधवुनकतािादी मनषु्य धमथ और आस्था से दरू होता नजर आ रहा ह ैिह 

वमथकों में विश्वास नहीं करता। िह आधवुनकीकरण के प्रभाि से िैज्ञावनक ढंग से सिेक्षण कर, 

खरे-खोटे की परख करता ह।ै  

आधवुनक बोध को सतू्र रूप में या सीवमत शब्दािली में समझने के वलए हम कह सकते हैं 

वक यह 19िीं शताब्दी के प्रथम चरण में जन्मी इवतहासपरक िैज्ञावनक एिं प्रगवतशील चेतना ह।ै 

आधवुनक ज्ञान-विज्ञान की महान शवक्तयों से आधवुनकता बोध को बल वमला, िह अपने प्रबल 

ि उज्जज्जिल रूप में हमारे सामने आया। डॉ॰ रामधारी वसंह वदनकर के अनसुार, “आधवुनकता 

बोध बौवद्धकता के प्रवत प्रवतवक्रया ह,ै क्योंवक बौवद्धकता ही हमें अपने पररिेश से वनकाल कर 

अपने विकास और भविष्य के बारे में सोचने के वलए प्रेररत करती ह।ै”10 वबना बौवद्धकता के 
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आधवुनकता का आगे बढ़ना असम्भि ह।ै आवदकाल से लेकर आज तक हमने जो भी विकास 

वकए हैं, िह सब बौवद्धकता का ही पररणाम ह।ै यह एक मानवसक दृवि ह ैजो हमें कुछ निीन 

सोचने के वलए प्रेररत करती ह।ै 

आधवुनकता जीिन के प्रवत प्रिवृत्तिादी बौवद्धक वचंतन धारा ह।ै जैसे ही हमारे सामने नए 

अन्िेषण आते हैं, हम उसपर वचंतन करते हैं, वजससे बवुद्ध विकवसत होती ह।ै आधवुनकता 

तावकथ क, िैज्ञावनक दृवि एिं संदहेयकु्त वजज्ञास ुमानवसकता को महत्त्ि दतेी ह।ै मानि सतत कुछ 

नया सीखन-ेजानने के प्रयास में रहता ह।ै आधवुनकता आंतररक अनभुवूतयों की काल्पवनक 

अवभव्यवक्त ह।ै नई चीजों को खोजने या बनाने के वलए कल्पना की आिश्यकता होती ह,ै जो 

िास्ति में मौजदू नहीं उसकी केिल कल्पना ही की जा सकती ह।ै  

आधवुनकता परंपरा की ही एक कड़ी ह।ै आज हम वजसको आधवुनकता कहते हैं भविष्य 

में िह परंपरा कही जाएगी। डॉ॰ इदं्रनाथ मदान इसके संदभथ में वलखते ह,ै "आधवुनकता में कभी 

अवनरंतरता का बोध ह ैतो कभी परंपरा का कभी अपरंपरा की बात ह ैतो कभी परंपरा से नए स्तर 

पर जड़ु जाने की बात ह।ै आधवुनकता की प्रवक्रया में प्रश्नवचि की वनरंतरता ह ैजो इसके अंदाज 

और वमजाज दोनों को बदलती रही ह ैऔर बदल रही ह।ै"11 आधवुनकता में व्यवक्त की चेतना श्रषे्ठ 

ह।ै मनषु्य अपने वििेक, अपनी दृवि और रूवच को सब कुछ मानता ह।ै आधवुनकता में भािना 

के स्थान पर वििेक को तथा आदशथमयता के स्थान पर आकांक्षा को महत्त्ि वदया जाता ह।ै 

आधवुनक बोध एक िचैाररक दृवि ह ैजो मनषु्य को आधवुनक समाज से जोड़ती ह।ै इसके साथ 

ही िह जड़ता का विरोध भी करती ह ैतथा मनषु्य को पणूथता की ओर ले जाती ह।ै आधवुनकता, 
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आधवुनक कला को लक्ष्य मानती ह।ै आधवुनकता में महत्त्िपणूथ से अवधक साथथकता और सुंदरता 

से अवधक प्रमावणकता पर बल वदया जाता ह।ै यह आधवुनकता की विशेषता ह।ै 

वनष्कषथ रूप में हम कह सकते हैं वक आधवुनक बोध का स्थान हमारे जीिन में महत्त्िपणूथ 

ह।ै यह हमें विश्व के विवभन्न पहलओु ंको समझने और उनसे जड़ुने की क्षमता प्रदान करता ह।ै यह 

हमें विकास और समवृद्ध की वदशा में अवधक सक्षम बनाता ह ैऔर समस्याओ ंका समाधान करन े

में मदद करता ह।ै आधवुनक बोध से हम नए विचारों और नई प्रौद्योवगवकयों का समथथन कर सकते 

हैं, जो समाज को आगे बढ़ाने में मदद करते हैं।  
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अध्याय 3 : वमथक नाटकों में आधुवनक बोध  

3.1अंधा युग  

‘अंधा यगु’ पाचँ अंकों में विभावजत गीवत नाट्य ह ैवजसकी रचना डॉ॰ धमथिीर भारती न े

की ह।ै इसकी कथािस्त ुमहाभारत के उत्तराद्धथ अथाथत ्महाभारत के अठारहिें वदन की संध्या से 

लेकर प्रभास तीथथ में कृष्ण की मतृ्य ुकी घटना तक संयकु्त ह।ै इस कृवत का पररचय दतेे हुए स्ियं 

भारती जी कहते हैं-“इस दृश्य काव्य में वजन समस्याओ ंको उठाया गया ह,ै उसके सिल वनिाथह 

के वलए महाभारत के उत्तराद्धथ की घटनाओ ंका आश्रय वलया गया ह।ै अवधकतर कथा-िस्त ु

प्रख्यात ह,ै केिल कुछ ही तत्त्ि उत्पाद्य ह।ै कुछ स्िकवल्पत पात्र और स्िकवल्पत घटनाएँ ह।ै”1 

इस काव्य-नाटक का उद्दशे्य महाभारत की कथा को दोहराना नहीं है, बवल्क इसके माध्यम से 

अमयाथदा, अनास्था और मलू्यहीनता पर प्रकाश डालना ह।ै कथा विकास के वलए भारती जी न े

काल्पवनक पात्रों एिं घटनाओ ंका सहारा वलया ह,ै लेवकन इसका भी ध्यान रखा ह ैवक मलू-कथा 

के साथ कोई छेड़छाड़ न हो।  

 “डॉ॰ नगेंद्र ने वहदंी सावहत्य का इवतहास में वलखा ह-ै"इस कथा को चनुने का मलू प्रयोजन 

यदु्ध जन्य ितथमानकालीनता को प्रासंवगकता दनेा ह।ै वकंत ुइसकी उपलवब्ध केिल ितथमानता के 

कारण नहीं ह,ै बवल्क जब-जब यदु्ध होगा ऐसी ही अिसादपणूथ त्रासद वस्थवतयाँ उत्पन्न होंगी और 

विघवटत मलू्यों के संदभथ में मनषु्य को नये मलू्यों की तलाश करनी होगी।"2 'अंधा यगु' आज के 

संदभथ में मानि-मलू्यों के विघटन की कहानी ह।ै ितथमान यगु अधंेपन का वशकार हो गया ह ैवजसमें 

वस्थवतयाँ, मनोिवृत्तयाँ और आस्थाएँ विकृत हो गई ह।ै जीिन की मयाथदाएँ टुकड़ो में वबखर गई 
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हैं। “अंधा यगु में आज के विश्व के एक ऐसे ज्जिलंत और व्यापक प्रश्न को उठाया गया ह ैजो न 

केिल आधवुनक मनषु्य को नैवतकता, विकृवत और मलू्य-भ्रंश के संबधं में सोचन ेको वििश 

करता ह,ै बवल्क िह स्ियं मानिता के अवस्तत्ि पर भी प्रश्न वचि लगा दतेा ह।ै”3 आधवुनक मनषु्य 

अपनी नैवतकता भलू गया ह।ै उसके भीतर के मानिीय मलू्य ख़त्म हो चकेु हैं और िह अपन े

स्िाथथ के वलए वकसी भी हद तक जा सकता ह।ै कौरि-पांडिों की यदु्ध कथा के द्वारा भारती जी 

ने अंधा यगु में मानिीय मलू्यों को स्थावपत करन ेका प्रयास वकया ह।ै “नाटककार ने अमयाथदा, 

वहसंा, पशतुा, असत्य और दासता- इन तत्त्िों को नकारा ह ैऔर मयाथदा, अवहसंा, मानिता, सत्य, 

स्िातंत्र्य और मानिीय मलू्यों को प्रवतवष्ठत वकया ह।ै”4 समाज में यवद मानिीय मलू्य ही समाप्त 

हो गए तो मनषु्य पशतुा पर उतर आएगा। उसकी संिेदनाएँ खत्म हो जाएगी। भारती जी न े

वमथकीय पात्रों के माध्यम से मानिीय मलू्यों के महत्त्ि की ओर संकेत वकया ह।ै िे आज की पीढ़ी 

को यह संदशे दतेे हैं वक िे अपने परुखों द्वारा वसखाए मलू्यों की रक्षा करें।  

अंधा यगु सन ्1954 में वलखा गया था जब विश्व-शवक्तयाँ दो गटुों में बँट चकुी थी, वद्वतीय 

विश्वयदु्ध की प्रलयंकारी वस्थवत अभी भी शेष थी और विश्व तीसरे महायदु्ध की आशंका से त्रस्त 

था। अंधा यगु में एक ओर महाभारत के अंधे स्िाथी पात्र हैं और ठीक समानांतर अमरीका आवद 

दशेों की अंधी सरकारें हैं। इस प्रकार अंधा यगु में भारती जी ने महाभारत कथा के उस ममथवबदं ु

का चनुाि वकया ह ैजो वद्वतीय महायदु्धोतर मानिीय वनयवत और मानिीय संस्कृवत से मेल खाता 

हो। वजस प्रकार महाभारत के यदु्ध के बाद भय, कंुठा, वनराशा, पराजय और वनरथथकता का 



 
 

Page | 31  
 

िातािरण छा गया था, ठीक िैसी ही वस्थवत वद्वतीय विश्वयदु्ध के विध्िंस के पश्चात ्आधवुनक यगु 

की थी।  

प्रथम अंक : कौरि नगरी :  प्रथम अंक में कौरिों की पराजय के बाद सनुसान हुई कौरि 

नगरी का िणथन वमलता ह।ै इसमें कौरि-पांडि के पक्षों के विघटन होने तथा अंधपेन की विजय 

के साथ-साथ द्वापरयगु के पतन का संकेत वमलता ह।ै कौरि के महल में घमूते दो प्रहरी के बातचीत 

से कौरि राज्जय के नाश का पता चलता ह।ै इस बीच विदरु प्रिेश करते हैं जो यदु्ध की घटनाओ ं

की जानकारी के वलए संजय की प्रतीक्षा कर रह ेहोते हैं। उसके बाद विदरु अंतःपरु में गाधंारी और 

धतृराष्र से वमलने जाते हैं।  विदरु उनके पास पहुचँकर कौरिों द्वारा वकए मयाथदाहीन और अनवैतक 

आचरण के बारे में धतृराष्र को बताते हैं। धतृराष्र स्िीकार करते ह ैवक जन्मांध होने के कारण ि े

मयाथदाओ ंके पालन में असिल रह।े इसी बीच जयकार करता हुआ िदृ्ध याचक प्रिेश करता ह।ै 

यह िही ज्जयोवतषी ह,ै वजसने बहुत पहले कौरिों के विजयी होने की भविष्यिाणी की थी। 

भविष्यिाणी के ग़लत होने का दोष िह कृष्ण को दतेा ह,ै वजन्होंने अपने अनासक्त कमथ से नक्षत्रों 

की गवत को मोड़ वदया। अंक के अंत में दोनों प्रहरी दास-िवृत्त से ग्रस्त जीिन की चचाथ करते ह।ै  

दूसरा अंक- पशु का उदय : इस अंक का आरंभ संजय के प्रिेश से होता ह।ै िह जंगल 

में भटक गया ह।ै इस समय उसकी भेट कृतिमाथ से होती ह।ै संजय कृतिमाथ को अजुथन द्वारा वकए 

गए कौरिों के विनाश का समाचार सनुाता ह।ै  िह इस बात से वचवंतत ह ैवक िह यह सत्य गांधारी 

और धतृराष्र को कैसे बताएगा। उसी समय टूटे हुए धनषु को लेकर अश्वत्थामा प्रिेश करता ह।ै 

िह पाण्डिों द्वारा छलपिूथक वकए गए वपता द्रोणाचायथ के िध से परेशान होने के कारण पाण्डिों 
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के िध की प्रवतज्ञा करता ह।ै तभी उसे िन मागथ से आता हुआ संजय वदखाई पड़ता ह ैऔर िह 

पांडि समझकर उसका गला दबोच दतेा ह।ै तभी कृपाचायथ और कृतिमाथ अश्वत्थामा को रोक 

लेते ह ैऔर संजय को उससे मकु्त कराते हैं। इसी समय अश्वत्थामा को कौरि नगरी से लौटता 

हुआ भविष्य िक्ता िदृ्ध याचक वदखाई पड़ता ह,ै वजसका अश्वत्थामा तत्काल िध कर दतेा ह।ै 

अश्वत्थामा का गसु्सा दखेकर कृपाचायथ उसे सोने का आदशे दतेे ह।ै  

तीसरा अंक- अश्वस्थामा का अर्द्थसत्य : तीसरे अंक में कौरिों की पराजय ि उनकी 

दखुद दशा का िणथन ह।ै इसी अंक में ययुतु्स ुका आगमन होता ह।ै िह कौरि होकर भी पांडिों 

के पक्ष में लड़ा था इसवलए िह आत्मग्लानी से ग्रस्त वदखाई दतेा ह।ै गांधारी ययुतु्स ुपर कठोर 

व्यंग्य करती ह।ै उसी समय संजय गदा यदु्ध में दयुोधन की पराजय का समाचार दतेा हैं, वजस े

सनुकर कौरि नगरी में हाहाकार मच जाता ह।ै अश्वत्थामा कृपाचायथ को बताता ह ैवक भीम ने गदा 

यदु्ध में अधमथपिूथक दयुोधन की जंघा पर प्रहार वकया जो गदा यदु्ध के वनयमों के विरुद्ध ह।ै िह 

आिेश में आकर पाण्डिों के िध की प्रवतज्ञा करता ह।ै  

चौथा अंक- गांधारी का शाप : इस अंक में गांधारी द्वारा कृष्ण को वदए शाप की चचाथ 

की ह।ै आशतुोष महादिे अश्वत्थामा से प्रसन्न होकर उसे पांडि वशविर में प्रिेश करने की अनमुवत 

दतेे हैं। अजुथन और अश्वत्थामा के बीच यदु्ध वछड़ जाता ह।ै दोनों ब्रह्मास्त्रों का प्रयोग करते ह।ै 

अश्वस्थामा का ब्रहमास्त्र उत्तरा के गभथ पर वगरता ह ै वकंत ु कृष्ण वशशु को जीवित करने का 

आश्वासन दतेे हैं और अश्वत्थामा को शाप दते ेहैं वक िह पीप घािों से यकु्त शरीर िाले दगुथम 
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स्थानों पर भटकता रहगेा। गांधारी यदु्ध भवूम में दयुोधन के अवस्थ-पंजर को दखेकर कृष्ण को शाप 

दतेी ह,ै तमु स्ियं अपने िंश का विनाश करके वकसी साधारण व्याध के हाथ मारे जाओगे। 

पाँचिा अंक - विजय : एक क्रवमक आत्महत्या : इस अंक में  पांडि-राज्जय की 

स्थापना का उल्लेख ह।ै यवुधवष्ठर का राज्जयावभषके होता ह।ै राज्जय के वसंहासन पर बैठे यवुधवष्ठर 

स्ियं को परावजत मानत ेह।ै भीम के कटु िचनों से आहत होकर धतृराष्र तथा गांधारी िन चल े

जाते हैं, जहाँ आग लगने के कारण दोनों मर जाते ह।ै ययुतु्स ुदोनों पक्षों से प्रतावड़त होते हैं और 

अपमावनत होकर भाले से आत्महत्या कर लेते ह।ै  

समापान - प्रभु की मृत्यु : अंवतम अंक के बाद समापन होता ह।ै इसका शीषथक प्रभ ुकी 

मतृ्य ुवदया गया ह।ै झाड़ी के पीछे से वनकलकर जरा नाम का व्याध कृष्ण के बाएँ पैर पर मगृ का 

मखु समझकर बाण चला दतेा ह।ै वजससे प्रभ ुकी मतृ्य ुहोती ह।ै 

भारती जी ने 'अंधा यगु' में संजय, ययुतु्स,ु और अश्वत्थामा के माध्यम से आस्था-अनास्था 

का प्रश्न उठाया ह।ै “भारती जी ने ऐसी िैयवक्तक संकुवचत विचारधारा िाले पात्रों से यह बात वसद्ध 

करनी चाही ह ैवक यवद आज भी मानि इन मलू्यों को सही दृविकोण में परख नहीं पाया और 

उनको सरुवक्षत रखने के प्रयत्न नहीं वकया, तो जैसा यदु्ध महाभारत का हआु था, जैसा प्रथम और 

वद्वतीय विश्वयदु्ध ने विनाश वकया था, िैसा ही युद्ध और विनाश विर से होने की संभािना ह।ै”5 

ितथमान में यह दखेा जा सकता ह ैवक धमथ, सांप्रदावयकता, धमथवनरपेक्षता आवद को लेकर विवभन्न 

पक्षों में और संस्थाओ ंमें मतभेद ह।ै आज भी दयुोधन, धतृराष्र, गांधारी, ययुतु्स ुअलग-अलग 

रूपों में अलग-अलग स्थानों पर मौजदू हैं। अण ुबम, तरह-तरह के आधवुनक वमसाइलों, शस्त्रों 
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आवद का वनमाथण अभी भी जारी ह।ै एक दशे अपने प्रवतस्पधी दशे को नीचा वदखाने के वलए 

उसके वख़लार् षड्यंत्र रचता ह।ै  

अंधायगु शीषथक ही विश्वयदु्धों से उत्पन्न आज के मानि मलू्यों के संकटों और विकृवतयों 

का प्रतीक ह।ै इस नाटक का प्रत्येक पात्र मलू्य-संकट से वघरा हुआ ह।ै भारती जी ने अपनी काव्य-

प्रवतभा के बल पर इन पौरावणक चररत्रों को आज की उन्हीं विघटनकारी मनोिवृत्तयों का प्रतीक 

बनाया ह ै वजनमें समान-धमाथ होने के कारण युद्ध की विकृवतयों के विकास पाने की परूी-परूी 

गुंजाइश थी। इस दृवि से गांधारी धतृराष्र, संजय, ययुतु्स,ु विदरु और अश्वत्थामा के चररत्र 

महत्त्िपणूथ हैं। इसके अवतररक्त दयुोधन, व्यास, कृष्ण और बलराम परोक्ष रूप में आए ह।ै  

अश्वत्थामा : “अंधों के माध्यम से कही गई ज्जयोवत की इस कहानी में वजस प्रकार अंधकार 

का कें द्रीय चररत्र अश्वत्थामा ह,ै उसी प्रकार ज्जयोवत या जीिन का कें द्रीय चररत्र कृष्ण ह।ै”6 

'अंधायगु' का प्रवतवनवध पात्र ह ै वजसके माध्यम से यदु्ध से उत्पन्न कंुठा, प्रवतशोध, वहसंा जैसे 

पशधुमी मनोिवृत्तयों को दशाथया गया ह।ै अश्वत्थामा स्िीकार करता ह ैवक िह पश ुनहीं था, उसे 

यवुधवष्ठर के अद्धथसत्य के वििेक न ेपश ुबना वदया।  यवुधवष्ठर ने यदु्धभवूम में अश्वत्थामा के वपता 

को अद्धथसत्य बताया वक अश्वत्थामा की मतृ्य ुहो गई। वकंत ुयह नहीं बताया वक िह अश्वत्थामा 

नाम का हाथी ह ैया उसका पतु्र ह।ै द्रोणाचायथ को लगा उसका पतु्र मर गया ह ैवजसके कारण उसन े

शस्त्र छोड़ वदए और धिृद्यमु्न ने उसे मार वदया। पांडिों से अपनी वपता की मतृ्य ुका बदला लेना 

ही उसके जीिन का एकमात्र लक्ष्य रह गया। उसमें प्रवतशोध और प्रवतवहसंा की भािना इतनी 

गहरी हुई वक उसने उत्तरा के गभथ पर यानी भािी मानि जावत पर ब्रह्मास्त्र चलाया। उसे अपने अस्त्रों 
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के उपयोग से सारी धरती के बंजर पड़ जाने, मानि जावत का अवस्तत्ि वमट जाने की कोई वचन्ता 

नहीं ह।ै अश्वत्थामा मानवसक संतलुन खो बैठता ह।ै िह धमथ-अधमथ, पाप-पणु्य, नैवतक-अनैवतक 

का भेद भलू जाता ह।ै वपता की कू्रर हत्या और दयुोधन की दीन-हीन दशा को देखकर अश्वत्थामा 

की मानवसक प्रिवृत्त में बदलाि आ जाता ह।ै अब यह, िह अश्वत्थामा ह ैजो विध्िंस, बबथरता 

अनास्था, वनराशा, प्रवतशोध, कंुठा, संत्रास, स्िाथथ और पशतुा के भाि में वलप्त ह।ै  

आज के यदु्ध में अश्वत्थामा उस विघटनकारी प्रिवृत्तयों का प्रतीक ह,ै जो अपने स्िाथथ 

साधन प्रवतवहसंा में सारी मानि जावत के अवस्तत्ि को दाँि पर लगा दतेा ह।ै उदाहरण : दसूरे 

विश्वयदु्ध के दौरान अमरीका के िाय ुसेना ने जापान के वहरोवशमा और नागासाकी शहर पर परमाण ु

बम वगराया। मनषु्य के भीतर बदले की भािना इतनी प्रखर हो गई ह ैवक िह दया, करुणा, प्रेम 

जैसे मलू्यों को भलू रहा ह।ै मनषु्य अपनी मन की शांवत के वलए विध्िंस करने पर तलुा ह।ै ‘अंधा 

यगु’ में िवणथत अश्वत्थामा के जीिन की कुरूपता को दखेा जाए तो यह आधवुनक मनषु्य के जीिन 

की कुरूपता ह।ै इस तरह अश्वत्थामा केिल पौरावणक पात्र नहीं ह,ै आधवुनक मानि का प्रवतवनवध 

या प्रतीक बन गया ह।ै आधवुनक मनषु्य एक ओर तो िह मनषु्यता की आकांक्षा करता ह,ै परंत ु

पररवस्थवतयाँ उसे पशतु्ि का िरण करने पर वििश कर दतेी ह।ै इस संघषथ की पीड़ा में वनरंतर जीत े

रहना ही आधवुनक मनषु्य की वनयवत बन गई ह।ै अश्वत्थामा की भाँवत िह भी न तो ठीक से जी 

सकता ह ैऔर न ही मर पाता ह।ै िह वनरंतर पीड़ा में जीने के वलए अवभशप्त ह।ै अश्वत्थामा के 

माध्यम से भारती जी यह संकेत दतेे हैं वक आज यवद कोई व्यवक्त अथिा दशे नैवतक बनने का 
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प्रयत्न करता ह ैतो उसका अवस्तत्ि ही ख़तरे में पड़ जाता ह ैऔर तब वििश होकर न चाहते हएु 

भी उसे अनैवतकता और बबथरता का िरण करना पड़ता ह।ै  

धृतराष्ट्र : आज के शासन की िैयवक्तक इच्छाओ ंकी पवूतथ ही धतृराष्र का वििेक ह,ै 

वजसे यदु्ध के कारण मलू्यों के नि होने से कोई र्क़थ  नहीं पड़ता। िह अधंा शासक ह।ै िह अपन े

से बाहर के सत्य से अनवभज्ञ ह।ै िह अपनी अधंी मनोिवृत्त से यदु्ध को पालता ह ैऔर मानि 

मलू्यों के विघटन में योगदान दतेा ह।ै स्िाथथ ही यदु्ध का कारण ह।ै “मानिता के वहत के वलए कभी 

यदु्ध लड़ा नहीं जाता। आज के समाज में भी व्यवक्तगत स्िाथथ सिोपरर ह ैवजसके कारण मानि मन 

उवचत-अनवुचत का वििके खो बैठा ह।ै”7 आज समाज में धतृराष्र जैसी मानसवकता हम हर जगह 

दखेते ह ैजो व्यवक्तगत स्िाथथ के वलए िह वकसी भी हद तक जा सकता ह।ै अपना पतु्र चाह ेवकतना 

भी दषु्कमथ करें िह उसकी ग़लवतयो पर परदा डालते हैं। आज का मनषु्य सत्य और प्रामावणकता 

का मागथ भलूकर अपने र्ायद ेके वलए असत्य का मागथ अपनाता ह।ै उदाहरण : आज हर जगह 

हम दखे सकते हैं वक दो भाइयों में परुखों की संपवत्त के कारण झगड़े होते हैं। महाभारत में संपवत्त 

तथा सत्ता के कारण युद्धभवूम पर लड़ाई हुई थी और आधवुनक यगु में मनषु्य कोटथ-कचहरी में 

जाकर लड़ता नजर आता ह।ै आज के संदभथ में भी विजय की लालसा इसी वििेकहीनता का 

आश्रय लेती ह।ै जीतने के वलए मनषु्य अपने सोचने समझने की ताक़त खो दतेा ह।ै 

गांधारी : गांधारी पतु्र ममता में बँधी ह।ै गांधारी कहती ह ैधमथ की विजय होगी और दयुोधन 

ही जीतेगा। गांधारी में वििेक तो ह ैवकंत ुपतु्रों की ममता में अंधी होकर िह यदु्ध का विरोध नहीं 

कर पाती। सब नि होते दखेकर भी िह दयुोधन के जीत की हठ पकड़कर बैठ जाती ह।ै  
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संजय : व्यास की कृपा से संजय को वदव्य दृवि प्राप्त होती ह।ै अिध्य और अजेय होन े

का िरदान संजय के वलए शाप वसद्ध होता ह।ै “यदु्ध में वकसी एक पक्ष का साथ दनेा सरल बात 

ह,ै परंत ुवनष्पक्ष होकर सत्य कहना कवठन ह।ै संजय की सत्य बोलने की वििशता इस हद तक 

पहुचँती ह ैवक उसे सत्यिचनी होने की अपेक्षा मतृ्य ुको अपनाना उवचत लगता ह।ै”
8 आज के 

यगु के तटस्थ राष्र के वििश कायथकताथओ ंका प्रतीक ह।ै उसका वििेक अधंों को यदु्ध का समाचार 

सनुात-ेसनुाते वनवष्क्रय हो गया ह।ै जो नेताओ ंके वलए काम करते ह ैिह वििेकशील होकर भी 

अपने बवुद्ध का प्रयोग नहीं करते। िे जानते ह ैवक नेता पाप, दषु्कमथ और भ्रिाचार कर रह ेहैं विर 

भी िह उन्हीं का साथ दतेे हैं।  

युयुत्सु : अंधे धतृराष्र का एक सौ एकिाँ पतु्र ययुतु्स ुश्रीकृष्ण को आदशथ मानकर कौरिों 

को असत्य और पांडिों को सत्य का पक्षधर समझकर सत्य का पक्ष लेता ह।ै यदु्ध के बाद उसे 

अपन ेमाता-वपता और प्रजा की घणृा तो वमलती ही ह,ै साथ ही उसे भीम के द्वारा भी पररहास 

और उपेक्षा वमलती ह।ै “आधवुनक आचरण के विभ्रमों का प्रतीक ययुतु्स ुके स्िर में आस्था के 

प्रवत गहरी अनास्था और आक्रोश ह।ै इस प्रकार सत्य का िरण करो अथिा असत्य का, अंत में 

केिल पीड़ा ही वमलती ह।ै यह पीड़ा मनषु्य के अवस्तत्ि की पीड़ा ह।ै”9 आज के संघषथ में सत्य 

के नाम पर लड़ने िाले का साथ दनेे िाले मनषु्य का प्रतीक ह।ै ययुतु्स ुआज की यदु्ध-संस्कृवत में 

सत्य के व्यथथ बन जाने से उत्पन्न पीड़ा का प्रतीक ह।ै िह पक्ष और विपक्ष दोनों से अपमावनत 

और प्रतावड़त होता ह।ै िह पांडिों की सहायता इसवलए करता ह ैवक िे सत्य के पक्षधर हैं, लेवकन 

जब उन्हें पता चलता ह ैपांडि भी सत्य के मागथ पर नहीं चलते तब िह आहत हो जाता ह।ै लोगों 
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ने गांधी जी को सत्यिादी माना लेवकन िे सत्यिादी होने का वदखािा करते थे। वजन लोगों न े

उनका साथ वदया था ि ेउनकी अनीवतयों से भरी राजनीवत और अमयाथवदत आचरण दखेकर 

कंुवठत हो गए। “आधवुनक व्यवक्त की संशयग्रस्तता, द्वंद्वात्मकता और अवनणथय की त्रासदी को 

भारती जी ने ययुतु्स ुके माध्यम से अवभव्यक्त वकया ह।ै”10 

युवधवष्ठर : इस नाटक में पांडि पक्ष में से केिल यवुधवष्ठर का उल्लेख ह।ै िे अद्धथसत्य, 

रक्तपात आवद के सहारे महायदु्ध को जीतकर भी हारने की यातना का अनभुि करते हैं। अमंगल 

यगु की आहट से िे बचेनै हैं। िे भीम के अमानवुषक विनोदों को रोक सकने में असमथथ ह।ै िह 

जीतकर भी हारे हएु हैं। “भारती जी ने यवुधवष्ठर को अयोग्य शासक के रूप में उपवस्थत वकया ह।ै 

भारती जी ने यवुधवष्ठर के राज्जय में आत्मघाती हासोन्मखुी संस्कृवत को पनपते हुए वदखाने के वलए 

ऐसा वकया ह।ै”11 यवुधवष्ठर ने सत्यिादी होकर भी गरुु द्रोण की हत्या करने वलए अद्धथसत्य का 

सहारा वलया और मयाथदाओ ंका उल्लघंन वकया। आज मनषु्य ग़रैक़ाननूी व्यिहार करते हैं, काला 

पैसा कमाते हैं। सच्चाई के मागथ पर चलने के बजाय िे मयाथदाओ ंको तोड़ते हैं। लेवकन पूँजी होन े

के बािजदू िे संतिु नहीं होते, उनके मन को शांवत नहीं वमलती। ग़लत मागों से पाया धन या 

संपवत्त मनषु्य को चैन से जीने नहीं दतेी।  

कृष्ट्ण : अंधा यगु में कृष्ण का चररत्र मानि-जीिन को मलू्य दनेे िाली आस्था का प्रतीक 

ह ैजो शभु और अशभु, आसवक्त और अनासवक्त दोनों को एक भाि से जीता ह।ै भारती जी न े

जीिन की साथथकता प्रस्ततु करने के वलए श्रीकृष्ण को माध्यम बनाया ह।ै अंधकार से व्याप्त अधं े

यगु में अपने वििेक के आधार पर कोई वनणथय लेकर अपनी पररवस्थवतयों के अनसुार वकसी उद्दशे्य 
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का चनुाि कर जीिन की साथथकता पाना ही मनषु्य के पास एकमात्र उपाय शेष रहता ह।ै 'अधंा 

यगु' में श्रीकृष्ण भी यही करते हैं। अपने उद्दशे्य की वसवद्ध के वलए पररवस्थवतिश िे पाप-पणु्य, 

सत्य-असत्य, मयाथदा-अमयाथदा के समस्त दावयत्िों का िहन करते हैं। उद्दशे्य की प्रावप्त के वलए 

कभी उन्हें प्रवतज्ञा भंग करनी पड़ती ह,ै कभी मयाथदा का त्याग, कभी छल एिं असत्य का िरण 

भी करना पड़ता ह।ै “अंधा यगु में कृष्ण का चररत्र एक जवटल व्यवक्तत्ि के रूप में उभरता ह ैजो 

प्रभ ुकी अपेक्षा आधवुनक जवटल मनषु्य का प्रवतवनवधत्ि अवधक करता ह।ै”12 महान नायक 

श्रीकृष्ण को जो सभी मयाथदाओ,ं आदशों और सत्य के रक्षक हैं अनीवत के द्वारा वकसी एक पक्ष 

का िरण करना पड़ा।  

दो प्रहरी : इसमें दोनों प्रहरी सामान्य जन के प्रतीक हैं। जीत वकसी की भी हो उनकी 

हालत जैसे पहले थी, िसैी ही अब रहती ह।ै उनकी मेहनत, उनकी आस्था, उनके साहस और 

उनके श्रम का कोई मलू्य नहीं। 'अंधा यगु' के प्रहररयों को एक विकृत सभ्यता और संस्कृवत की 

रक्षा न चाहते हुए भी करनी पड़ती ह।ै ये न अपनी स्ितंत्रता की रक्षा कर पाते हैं और न ही ि े

विकृवत का विरोध कर पाते हैं। इन दोनों प्रहररयों के संिाद में ऊब, व्यथथता और अथथहीनता के 

संकेत वमलते हैं। “ये दोनों प्रहरी उन करोड़ों आम आदमी के प्रवतवनवध हैं जो आधवुनकता के 

दबाि के कारण यंत्र के समान जीिन वबताने के वलए वििश हैं।”13 आज के दौर में चाह ेकोई भी 

राजनीवतक दल चनुाि जीत ले, सिथहारा िगथ पर उसका कोई असर नहीं होता। उनके जीिन में 

कोई पररितथन नहीं होता।  
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दुयोधन : दयुोधन प्रत्यक्षतः मचं पर नहीं आया ह,ै वकंत ुउसकी वस्थवत का अनभुि अन्य 

पात्रों के माध्यम से होता ह।ै आधवुनक समाज में घर-घर पर महाभारत चल रहा ह।ै इस महाभारत 

के केन्द्र में दयुोधन जैसी प्रिवृत्त िाले लोगों की संख्या वनरंतर बढ़ती ही जा रही ह।ै ऐसे लोग अपन े

वनजी स्िाथथ, सत्ता लोलपुता, पूंजी, स्त्री, भवूम आवद के लोभ में वकसी भी हद तक जा रह ेहैं। 

इसवलए ितथमान समाज में अवधकांश लोग मयाथदाओ ंकी सीमाओ ंका उल्लंघन करते हुए प्रतीत 

होते हैं। जहां ररश्त-ेनातों का मलू्य और अवधक िीभत्स होता जा रहा ह।ै ठीक ऐसे ही आधवुनक 

समाज का चररत्र भी वदखाई दनेे लगा ह,ै बवल्क उससे भी भयािह वस्थवत पैदा हो गई ह।ै 

'अंधा यगु' में भारती जी ने यदु्ध की समस्या को उठाया ह।ै आधवुनक यगु की अण ुसंबंधी 

संस्कृवत ब्रह्मास्त्रों के यगु से अलग नहीं ह।ै अण ुशवक्त यवद दशे की सजथनात्मक शवक्त में लगे तो 

नि-वनमाथण का द्वार खलु सकता ह,ै वकंत ुउसका यवद दरुुपयोग हो तो समस्त सवृि का कण-कण 

वबखरकर विवच्छन्न हो जाएगा। “िास्ति में 'अधंा यगु' का व्यास ब्रह्मास्त्र के प्रयोग से उत्पन्न 

होने िाले वजस विनाशकारी और विध्िंसजन्य दषु्पररणाम की ओर संकेत कर रहा ह,ै िह 

आधवुनक यगु की अण-ुशवक्त के प्रयोग से उत्पन्न होने िाली विकृवतयों और की ओर संकेत 

करता ह।ै”14 महाभारत काल में शत्रओु ंसे लड़न ेके वलए ब्रह्मास्त्र, तलिार आवद का प्रयोग होता 

था, वकंत ुआज के समय में अण-ुबम, वमसाइल, बंदकू आवद शस्त्रों का प्रयोग होता ह।ै ितथमान 

यगु में यदु्धों का एक और भीषण पहल ूह ैमानिता और मानिीय मलू्यों का विघटन। ऐसी वस्थवत 

में कोई समझौता नहीं करना चाहता। कोई भी पक्ष अपने वििेक बवुद्ध से काम नहीं लेता। ऐसे में 

अंधापन विजयी होता ह।ै आधवुनक मानि के सामने भी आज न तो कोई वनवश्चत रास्ता ह ैऔर 
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न ही वकसी प्रकार के चनुाि की स्ितंत्रता। आधवुनक मानि की यही दावयत्िहीन पीड़ा उसे मथती 

ह।ै 

“भारती जी ने 'अंधा यगु' में यही संदशे वदया ह ैवक मानि की संभािना पर आस्था रखनी 

होगी और मानिता की रक्षा केिल मयाथदापणूथ आचरण के द्वारा ही हो सकती ह।ै”15 ितथमान 

पररदृश्य में पौरावणक यदु्ध भले ही इवतहास के पन्नों में बंद ह,ै वकंतु, उनके मलू्य आज भी प्रासंवगक 

हैं। समाज, पररिार और व्यिस्था के बीच जो यदु्ध वछड़ा हुआ ह,ै िह वकसी बबथर अधंा यगु से 

कम नहीं ह।ै वनजी स्िाथथ ने लोगों को इतना अधंा बना वदया ह ैवक अब िे वकसी भी अनैवतक 

कायथ को करने से नहीं वझझकते हैं। अवधकांश लोग अपनी वनजी स्िाथों की पवूतथ के वलए घोर 

अपराध करने से भी नहीं वहचवकचाते। धमथिीर भारती का नाटक 'अधंा यगु' एक दरूदृवि से 

अवभभतू नाटक ह,ै जो समाज में व्याप्त विसंगवतयों पर करारा प्रहार करता ह।ै यह कहना गलत 

नहीं होगा वक भारती ने इस रचना में समाज में घटने िाली घटनाओ,ं मानि मन की वस्थवत, अपन े

दृविकोण और पौरावणक कथा- चारों का सुंदर समन्िय वकया ह।ै 
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3.2 एक कंठ विषपायी 

एक कंठ विषपायी दषु्यन्त कुमार द्वारा रवचत गीवत नाट्य ह ैजो सन ्1963 में प्रकावशत 

हुआ। इसमें रचनाकार ने भगिान वशि के पौरावणक आख्यान के द्वारा आधवुनक यगु की 

राजनीवत, भखू हड़ताल, यदु्ध की विभीवषका, अमानिीयता और परुानी परंपराओ ंके खंडन आवद 

प्रिवृत्तयों को उभारा ह।ै  

"अंधायगु तथा एक कंठ विषपायी में कवि ने यदु्ध के भयानक पररणामों को वदखाकर दसूरे 

विश्व यदु्ध की विभीवषका और ततृीय विश्वयदु्ध के विनाशकारी पररणामों की चेतािनी दी ह।ै साथ 

ही शांवत की आिश्यकता को दशाथया ह।ै अंधायगु में यदु्ध हुआ ह ैऔर एक कंठ विषपायी में यदु्ध 

टाला गया ह।ै16 दषु्यंत कुमार ने भारती जी की गीवतनाट्य की शैली से प्रभावित होकर इसकी 

रचना की ह।ै अंतर केिल इतना ह ैवक अंधायगु में पांडि-कौरिों का यदु्ध होता ह ैऔर एक कंठ 

विषपायी में ब्रह्मा की वििेक बवुद्ध के कारण यधु्द टल जाता ह।ै  

इस कृवत की कथा चार दृश्यों में विभक्त ह।ै प्रथम दृश्य में दक्ष प्रजापवत वशि से क्रोवधत ह ै

क्योंवक उसे लगता ह ैवशि ने उसकी बेटी सती का अपहरण करके उसस ेवििाह वकया ह।ै िह 

वशि का अपमान करन ेके वलए यज्ञ का आयोजन करता ह ैऔर उसमें वशि-सती आमंवत्रत नहीं 

करता। सती वपत ृमोहिश वशि के साथ यज्ञ के आयोजन में उपवस्थत हो जाती ह।ै िीररणी के 

द्वारा बार-बार समझाए जाने के बािजदू दक्ष अपने यज्ञ में सती और शंकर का अपमान करता ह।ै 

सती अपने वपता द्वारा अपने पवत का अपमान सहन नहीं कर पाती और क्षबु्ध होकर आत्मदाह 
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कर लेती ह।ै बेटी के आत्मदाह की सचूना जब िीररणी को वमलती ह,ै तो िह मवूच्छथत होकर वगर 

पड़ती ह।ै  

दसूरे दृश्य में विष्ण,ु ब्रह्मा, इदं्र और िरुण सती के भस्म होने और महादिे शंकर के रौद्र 

रूप तथा उनके गणों द्वारा दक्ष-यज्ञ को विध्िंस वकए जाने की चचाथ करते हैं। चारों िीरभद्र के 

प्रहार, नंदी का दवुनथिार अस्त्रों से संघातक लक्ष्य और अन्य वशि अनचुर गणों ि भतृ्यों द्वारा वकए 

गए भयानक रक्तपात का स्मरण कर िे दःुखी होते हैं। दक्ष की मतृ्य ुसिथहत ध्िस्त नगर की वस्थवत 

का व्यंग्यात्मक शैली में िणथन करता ह।ै 

तीसरे दृश्य में कंधे पर सती-शि लाद ेहुए शंकर आते हैं। शंकर की इस अवतररक्त मोह 

ग्रस्तता पर िरुण और कुबेर को आश्चयथ होता ह।ै वशि सती के साथ वजए गए जीिन की याद 

करते हैं। िे क्रोवधत होकर यह संकल्प करते हैं वक यवद शाम तक सती को जीिन नहीं वमला तो 

विर महाकाल का तांडि होगा। अन्त में वशि अपना डमरू बजाकर तांडि और यदु्ध के वनश्चय 

की सचूना दतेे हैं। 

चौथ ेदृश्य में ब्रह्मा और इन्द्र में यदु्ध की अवनिायथता और वनस्सारता पर वििाद होता ह।ै 

इन्द्र यदु्ध के पक्ष की पवुि करते हैं जब वक ब्रह्मा यदु्ध को प्रवतवहसंािादी बताकर उसका विरोध 

करते हैं। इस वििाद के दौरान इन्द्र लोक में वशि सेना के द्वारा रक्तपात का समाचार आता ह।ै दिे 

लोक की जनता वििाद से ऊबकर वनणथय की मांग करती ह।ै विष्ण ुसेनापवत का दावयत्ि अपन े

हाथों में लेकर रण के मारू िाद्य बजाने की घोषणा करते हैं और वशि के चरणों में प्रणाम बाण 
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छोड़ते हैं। विष्ण ुका यह बाण प्रणाम और यदु्ध की चनुौती का िाहक था। वशि ने प्रणाम स्िीकार 

करके अपनी सेना लौटा ली। 

एक कंठ विषपायी में रचनाकार का उद्दशे्य सती वशि की पौरावणक कथा का िणथन करना 

नहीं ह ैिरन ्इस कथा को आधवुनक भाि बोध से पे्रररत करना ह।ै रचनाकार की दृवि में परम्परा 

और पीवढ़यों से चली आई रुवढ़यों में आस्था रखना कल्याणकारी नहीं ह।ै जीिन को साथथक 

बनाने के वलए हमें नए जीिन मलू्यों का अन्िेषण करना चावहए। 

आधुवनक बोध  

एक कंठ विषपायी में रचनाकार ने पौरावणक कथा के आधार पर आधवुनक पररवस्थवतयों 

का वचत्रण वकया ह।ै शंकर इस कृवत के नायक ह।ै शंकर प्रजापवत दक्ष ि राजमहवषथ िीररणी की 

पतु्री सती से वििाह करते हैं। इस वििाह में िह दक्ष की अनमुवत नहीं लतेे। यहाँ वशि आज की 

यिुापीढ़ी के प्रवतवनवध के रूप में नजर आते ह।ै आधवुनक समाज में यिुक अपने माता-वपता की 

अनमुवत को गौण समझकर पे्रम वििाह करते ह।ै कन्या का वििाह वपता की पसंद अथिा अनमुवत 

से होने की प्राचीन परंपरा को तोड़कर सती ने शंकर से पे्रम वििाह वकया। पे्रम वििाह आधवुनक 

यगु की ज्जिलंत समस्या ह।ै वििाह िर िध ूका होता ह ैपर उसका वनश्चय दोनों के माता-वपता एि ं

अन्य पररिारजन करते हैं। कन्या मकू पश ुके समान उसको सौंप दी जाती ह,ै वजसे उसका वपता 

पसंद करता ह।ै माता-वपता यह समझने का प्रयत्न नहीं करते वक जीिन साथी चनुने का अवधकार 
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एिं योग्यता नई पीढ़ी को ह।ै लड़के-लड़की द्वारा अपनी पसंद स े वकए गए प्रेम-वििाह को ि े

बहकाने की संज्ञा दतेे हैं और अपना अपमान समझते हैं। 

शंकर सती से बहुत पे्रम करते हैं। सती की मतृ्य ुके पश्चात िे अपना संतलुन खोकर  मानिीय 

पीड़ा के पाश में कसते ह।ै डॉ० मालती वसंह वलखती हैं- परंपराओ ंका खंडन वजतना कवठन होता 

ह,ै उससे अवधक कवठन ह ैपरंपराओ ंकी टूटन को झेलना। परंपरा-मोह का त्याग तथा नए मलू्यों 

की स्िीकृवत सहज नहीं होती ह।ै प्रायः परंपराभंजक भी व्यवक्तगत भािनाओ ंके स्तर पर परंपरा-

पोषक बन जाता ह।ै मानिी व्यवक्तत्ि के इस दो विरोधी पहलओु ंके िचैाररक एिं भािनात्मक 

द्वंद्व की अवभव्यवक्त वशि के माध्यम से हुई ह।ै परंपराभंजक वशि परंपरा पोषक बन कर सती के 

शि का मोह त्याग नहीं पाते। वनजीि शि अपनी सड़ाँध से िातािरण को दवूषत करता ह।ै रूढ़, 

जजथररत तथा मतृ परंपराएँ भी मतृ शरीर की तरह समाज में सड़ाँध उत्पन्न करती हैं।”17 शंकर के 

चररत्र का यह रूप सामान्य मानिी ह।ै हम परंपराओ ंया रूवढ़यों में इतने बंधे ह ैवक हम निीनता 

को स्िीकार नहीं करना चाहते ह।ै उदाहरण : जावत प्रथा, सती प्रथा जैसी कई कुप्रथाओ ंको लोग 

परंपरा से वनभाते आए ह।ै लेवकन यह परंपराएँ हमारे जीिन को नकारात्मक बनाती ह।ै हमें इन 

परंपराओ ंका खंडन करके आगे बढ़ना चावहए। सती-वशि प्रणय संबंध की अंवतम पररणवत सती 

के आत्मदाह से होती ह।ै वशि सती के मतृ शरीर को कंधे पर उठाए हुए यगु को भस्म करने की 

हुकंार भरते ह।ै िस्ततुः यह मतृ परंपराओ ंऔर जड़ रूवढ़यों के शि को ितथमान यगु में भी सीन ेसे 

वचपकाए रखने की घटना की ओर संकेत करता ह।ै  
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रमेश गौतम के शब्दों में, “एक कंठ विषपायी का शंकर पयाथप्त अंतविथरोधों से ग्रस्त ह ैजो 

आधवुनक मानि के मानवसक अंतद्वंद्व को व्यंवजत करन ेकी क्षमता रखता ह।ै”
18 मानि का अंतद्वंद 

यह ह ैवक िह परंपराओ ंसे मवुक्त नहीं पाना चाहता और नई परंपराओ ंको स्िीकार नहीं करना 

चाहता। आधवुनक समय में मानि-जीिन अनेक समस्याओ ंमें डूबा हआु ह,ै मतृ परम्पराओ ंके 

प्रवत उसका मोह, वििेक एिं ज्ञान को नि कर रहा ह।ै वशि के द्वारा सती के मतृ शरीर से पे्रम यानी 

परम्परा एिं रूवढयों से पे्रम ह,ै जो सत्य तक पहुचँने में बाधा ह।ै मोह मैं पड़ा हुआ मनषु्य अधंे के 

समान हो जाता ह ै वक िह मतृ्य ुकी सच्चाई को भी नहीं दखे पाता और पररितथन के कारण 

असन्तिु और क्रोवधत हो उठता ह।ै  

वशि शंकर की दशा ऐसी ह ैवक िे मतृ्य ुकी सच्चाई को भी नहीं मान रह ेहैं और सती के 

मोह के कारण िे मतृ शि को सुंदर और सनातन भी कह रह ेहैं तथा उसके साथ वचपके हुए भी 

ह।ै “िास्ति में अवधकाशं लोग वशि ह ैऔर उसके हृदय से वचपकी हुई जजथर परम्पराएँ एिं मतृ 

प्रायः रूवढ़याँ सती का शि ह।ै”19 परंपरा का खंडन एिं निीन मलू्यों की स्थापना ऐसे लोगों को 

सहन नहीं होती। सती के सड़े गले शि के समान चाह ेमतृ परंपरा की दगुधं सारे िातािरण में भर 

जाए और उससे सबका दम घटुने लगे, पर िे अपने को बदलना नहीं चाहते। 

“शंकर के कंठ की अपार क्षमताएँ ह।ै केिल िे ही विषपायी हैं। अतः रोज की तरह परुानी 

परंपरा के टूटन ेतथा नई परंपरा के पोषण का विष पान कर लेते हैं। परंपरापोषी बनकर दक्ष के 

समान एक और यदु्ध, रक्तपात मचाने की अपेक्षा यदु्ध छोड़कर िापस लौटत ेहैं।”20 आज के मानि 
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के भीतर शंकर जैसी प्रिवृत्त का होना अवनिायथ हैं। जो परंपराएँ हमें कि दतेी ह ैउन्हें भलूकर हमें 

आगे बढ़ना चवहए और नई परंपराओ ंको स्िीकारना चावहए।  

इस काव्य नाट्य में सिथहत आज की जनता का प्रवतवनवधत्ि करता ह।ै “डॉ॰ रणजीत 

वलखते ह-ै सिथहत को दषु्यंत कुमार ने आधवुनक शोवषत और बभुवुक्षत प्रजा का प्रतीक बनाया ह ै

और उसके मुहँ से बहुत-सी खरी-खरी बातें कहलिाई हैं।”
21 राजतंत्र अथिा प्रजातंत्र में प्रजा का 

अवस्तत्ि शेष नहीं रहता। शासक वकसी भी गवतविवध में उसका कोई सहभाग आिश्यक नहीं 

समझता। आज की शासन व्यिस्था भी इससे अलग नहीं ह।ै राजनीवतक नेता जनता के मत को 

तचु्छ समझती ह।ै िे सामान्य जन के पक्ष को नहीं समझते। सिथहत आँख खलुने पर रक्तस्राि 

सहकर दो रोटी पाने की आशा में भटकता ह।ै उसे संिेदना नहीं रोटी चावहए। िह न वमलने पर 

िेदना वमटाने के वलए मवदरा चाहता ह।ै िह ब्रह्मा और विष्ण ुसे इन पररवस्थवतयों का उत्तर माँगता 

ह।ै यहाँ रचनाकार ने माक्सथिादी विचारधारा का उदाहरण प्रस्ततु वकया ह।ै सामंतिादी व्यिस्था 

के वनराकरण से ही सिथहारा िगथ की भखू वमटेगी।  

प्रजापवत दक्ष परंपरा ग्रस्तता और सामंती व्यिस्था का प्रतीक ह।ै िे व्यवक्तगत हठ और 

वमथ्या अहकंार से वशि को अपमावनत कर यदु्ध की वस्थवत उत्पन्न करते ह।ै ि ेविररणी से कहत े

ह,ै “िरण वकया था अथिा शंकर न ेउसका अपहरण वकया था?”22 िे शंकर द्वारा सती के िरण 

को अपहरण मानते हैं। उनको लगता ह ैशंकर ने उनकी पतु्री को िुसलाकर, विविध प्रलोभन दकेर 

िँसाया ह।ै वपता अपनी बेटी के वलए सदिै अच्छा चाहते हैं और िह चाहते हैं वक उनकी बेटी 

वकसी अच्छे परुुष के हाथों में जाए। आज समाज में यिुा अपने मन-मरजी से पेश आते हैं और 
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माता-वपता के रोकने पर क्रोवधत हो जाते हैं। िीररणी दक्ष को समझाती ह ैवक शंकर उनके जमाता 

ह ैइसवलए सारी ग्लावन भलूकर िे उन्हें स्िीकार कर लें। वकंत ुदक्ष उसकी बात नहीं मानता। माता 

का हृदय कोमल होता ह।ै जहाँ वपता पतु्री के वलए उवचत-अनवुचत के भेद को समझते हुए वनणथय 

लेते ह ैिहाँ माता पतु्री की ख़शुी में ही अपनी ख़शुी समझती ह।ै  

सती आधवुनक भारतीय नारी एिं प्रतीक रूप में मतृ परंपरा का प्रतीक ह।ै वपता दक्ष के 

अहकंार के कारण शंकर अपमावनत होते ह ैऔर यज्ञ आयोजन में अपने पवत की अिज्ञा सहन न 

करने के कारण स्ियं यज्ञ में कूदकर आत्मदाह कर लेती ह।ै आज की नारी में भी हम सती का रूप 

दखे सकते हैं। िह स्ियं का अपमान सह सकती ह ैलेवकन अपने पवत का अपमान कदावप नहीं। 

नारी अपने पवत के वलए कई बवलदान दतेी ह।ै शायद इस प्रसंग की पे्ररणा से ही सती प्रथा का 

आरंभ हुआ। आज भी कुछ वहस्सों में सती प्रथा का चलन ह,ै वजसको पणूथतः समाप्त करने की 

आिश्यकता ह।ै 

ब्रह्मा यदु्ध को अशांवत तथा आत्मघात मानने िाले प्रजातावंत्रक शासन व्यिस्था के 

वििेकशील राष्रध्यक्ष ह।ै इदं्र के शंकर से यदु्ध ठानने पर िे उन्हें समझाते हैं वक प्रजा की रक्षा यदु्ध 

के द्वारा नहीं होती। िे यदु्ध को आत्मसरुक्षा नहीं सामवूहक आत्मघात कहते ह।ै िे इदं्र को समझात े

हैं वक यदु्ध के कारण कई समस्याएँ पैदा हो सकती हैं। दिेसेना के विरोध को िे चचाथ द्वारा सलुझाना 

चाहते ह।ै िे क्रोवधत कुबेर और िरुण को संयम में रहने के वलए कहते ह।ै समाज में ऐसे बहुत कम 

लोग होते हैं जो समझौता करते ह।ै वकसी समस्या पर बहस करने के बजाय उस समस्या को 

समझकर उस पर समाधान करना समझदारी का काम ह।ै ब्रह्मा के विपरीत इदं्र, िरुण, कुबेर ि 
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शेष ह ैजो सत्ता-विरोधी गटु के नेताओ ंका प्रवतवनवधत्ि करते हैं। आधवुनक यगु के विरोधी पक्ष 

के नेताओ ंकी तरह शासकों को बार-बार यदु्ध के वलए उत्तेवजत करते हैं। इदं्र ऐसे सेनाध्यक्ष के 

प्रतीक ह,ै जो विरोधी पक्ष के नेताओ ंके साथ वमले हैं। आज राजनीवत में भी वििाद होते हैं। कोई 

एक पक्ष अपने विरोधी पक्ष को नीचा वदखाता ह ैऔर उन्हें वििाद के वलए प्रेररत करता ह।ै 

एक कंठ विषपायी में दषु्यंत कुमार ने जजथर रूवढ़यों और परंपराओ ंके शि से वचपटे हुए 

लोगों का प्रतीकात्मक रूप से आधवुनक पषृ्ठभवूम में वचत्रण वकया ह।ै “आधवुनक यगु हमारी 

परंपरागत मयाथदाओ ंि मान्यताओ ं के विघटन का साक्षी ह।ै यहाँ रोज मान्यताएँ ि मयाथदाएँ 

पररिवतथत होती हैं, टूटती हैं और विर बनती हैं। मान्यताएँ ि मयाथदाएँ जहाँ तक हमारी सहायक 

रही हैं िहाँ तक उनका पालन करना तकथ  संगत ह।ै”23 परंपराओ ंका रुवढ़रवहत होकर ही पालन 

करना चावहए। मानि को सकारात्मक दृवि से मयाथदाओ ंि मान्यताओ ंका विघटन करना चावहए 

और उसी में उसकी साथथकता ह।ै 

दषु्यंत कुमार ने पौरावणक संदभथ को निीन पररपे्रक्ष्य में प्रस्ततु कर निीन चेतना को व्यक्त 

वकया ह।ै इस कथा में दक्ष एक अहकंारी शासक के प्रतीक हैं। धन संचय के प्रतीक कुबेर हैं, 

सिथहत वशि परंपरा से पीवड़त और समस्याग्रस्त जनता का प्रवतवनवधत्ि करते हैं। जब शासक का 

कायथ व्यिहार प्रजा विमखु हो जाता ह ैतब प्रजा की संिेदना उसे पद से हटाने की ताक़त रखती 

ह।ै विष्ण ुद्वारा छोड़ा गया प्रणाम बाण शवक्त का प्रतीक ह,ै जो समाधान के हते ुछोड़ा जाता ह।ै 

िीररणी और सती आधवुनक नारी की प्रतीक ह।ै वजन्होंने परुुष प्रधान समाज व्यिस्था के प्रवत 

असंतोष प्रकट वकया ह।ै कवि ने राष्र वनयामकों की हृदयहीनता तथा विरोवधयों की भवूमका का 
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भी यथाथथ वचत्रण वकया ह।ै इदं्र, िरुण, कुबेर, जो विरोधी नेताओ ंके प्रतीक ह,ै दशे को यदु्ध की 

आग में झोंककर अपनी रोटी सेकना चाहते हैं। ब्रह्मा, विष्ण ु जनकल्याणकारी ह,ै हर चररत्र 

प्रतीकात्मक ह।ै 
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3. 3 लहरों के राजहंस  

लहरों के राजहसं यह नाटक मोहन राकेश द्वारा रवचत एक ऐसा वमथक नाटक ह ैवजसमें 

गौतम बदु्ध के सौतेले भाई नंद के दीक्षा ग्रहण करने तथा नंद की पत्नी सुदंरी के गिथ खंवडत हो 

जाने की कथा ह।ै इसमें नदं के आंतररक द्वंद्व का वचत्रण वकया ह ैवजसमें एक तरर् िह आध्यावत्मक 

शावंत ह ैऔर दसूरी तरर् सांसाररक सखु। िह अपने सौतेले भाई गौतम बदु्ध के विचारों से प्रभावित 

ह ैऔर आध्यात्म का मागथ अपनाना चाहता ह ै; लेवकन अपनी पत्नी सुंदरी के विचार से उसका 

वनणथय बदल जाता ह।ै िह वनश्चय नहीं कर पाता वक उसे इन दोनों में से वकस मागथ को चनुना ह।ै 

“नाटक की मखु्य घटना ह ै -नंद का वभक्ष ुबन जाना। नंद के मन में प्रिवृत्त और वनिवृत्त की 

भािनाओ ंमें चलने िाला द्वंद्व नाटकीय संघषथ की भवूमका प्रस्ततु करता ह।ै”
24 प्रिवृत्त और वनिवृत्त 

दोनों विपररत तत्त्ि ह ैवजसके अंतविथरोध से टकराहट पैदा होती ह।ै  

'आषाढ़ का एक वदन' नाटक के बाद मोहन राकेश जी का यह दसूरा वमथक नाटक ह।ै 

उन्होंने इस नाटक में गौतम बदु्ध, यशोधरा, नंद तथा सुंदरी जैसे वमथकीय पात्रों का आश्रय वलया 

ह ै वजससे पाठकों या दशथकों पर नाटक का अवधक प्रभाि पड़ता ह।ै “नाटककार ने लहरों के 

राजहसं की भवूमका में वलखा ह-ै नंद और सुंदरी की कथा एक आश्रय मात्र ह,ै क्योंवक मझुे लगा 

वक इसे समय में पररके्षवपत वकया जा सकता ह।ै नाटक का मलू अंतद्वदं उस अथथ में यहाँ भी 

आधवुनक ह ैवजस अथथ में आषाढ़ का एक वदन के अंतगथत ह।ै”
25 यवद लेखक चाहते तो नंद की 

जगह कोई और पात्र लकेर नाटक वलख सकते थे। लेवकन पाठक आध्यात्म से जड़ेु विषय पढ़ना 
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पसंद करते हैं और गौतम बदु्ध एक ऐसे पात्र हैं वजन्होंने बौद्ध धमथ का प्रसार वकया और कई लोगों 

को उनकी वशक्षा से प्रभावित वकया। इसवलए नाटककार ने नंद के पात्र का चनुाि वकया।  

यह नाटक तीन अंकों में विभक्त ह।ै पहले अंक में सदुरी कामोत्सि की तैयारी एिं स्ियं 

का शंगार करती ह।ै नंद आकर उसे सवूचत करता ह ैवक आज कामोत्सि में अवधक व्यवक्त न आ 

सकें गे क्योंवक नगर के अवधकतर व्यवक्त गौतम बदु्ध के दीक्षा कायथक्रम में भाग लेने जा रह ेहैं। ये 

दोनों कायथक्रम राजमहल ि नदी तट पर एक ही समय आयोवजत वकए गए हैं। कामोत्सि में कोई 

व्यवक्त नहीं आता इसवलए सुंदरी क्रोवधत होती ह।ै  

दसूरे अंक में अव्यिवस्थत कक्ष में सुंदरी झलूे में सोई होती ह।ै श्यामांग के ज्जिर के प्रलाप 

सर सुंदरी जाग जाती ह।ै नंद सुंदरी के शंगार में सहयोग करता ह ैऔर उसी समय अलका यह 

संदशे लाती ह ैवक भगिान गौतम बदु्ध वभक्षा के वलए द्वार पर आए थे और दो बार याचना करन े

के बाद लौट गए हैं। नंद इसके वलए क्षमा माँगने के वलए गौतम बदु्ध के पास जाता ह ैऔर शीघ्र 

लौट आने का िादा करता ह।ै इस अंक में दवुिधाग्रस्त नंद की वस्थवत का यथाथथ वचत्र प्रस्ततु ह।ै  

तीसरे अंक का आरम्भ सुंदरी और अलका के िाताथलाप द्वारा कमलताल से राजहसं के 

उडने की सचूना ह।ै सुंदरी नंद का इतंजार करते करते सो जाती हैं। नंद गौतम बदु्ध से केश कटिाकर, 

जंगल में बाघ से लड़कर, घायल होकर लौटते हैं। नींद से जगकर सुंदरी जब नंद को केश कटिाए 

हुए दखेती ह ैतो उसे अस्िीकार करती ह।ै नंद घर से बाहर जाते हैं और सुंदरी का अहकंार खंवडत 

हो जाता ह।ै 

 



 
 

Page | 53  
 

आधुवनक बोध  

इस नाटक में नंद के माध्यम से आज के समाज के मानि का अंतद्वंद वचवत्रत वकया ह।ै 

“नंद और सुंदरी ऐवतहावसक पात्र होते हुए भी वनतांत आधवुनक ह ैक्योंवक उनके द्वारा आज के 

मानि की बेचैनी, वििशता और आंतररक संघषथ पे्रवषत वकया गया ह।ै”
26 इन पात्रों का सहारा 

लेकर आज के स्त्री-परुुष संबध, आपसी ररश्ते, उनके बीच होते मनमटुाि आवद का वचत्रण नाटक 

में हुआ ह।ै 

नाटक का मखु्य पात्र नदं एक ऐसी वस्थवत के बीच खड़ा ह ैजहाँ उसे एक वनणथय लेना 

पड़ता ह।ै गौतम बदु्ध और सुंदरी दोनों उसे प्रभावित करते हैं वजससे िह अपना अवस्तत्ि खो दतेा 

ह।ै उसके सामने दो मागथ खलुते हैं और िह सही चनुाि नहीं कर पाता। “मंज ुरॉय इसके संदभथ में 

वलखते ह ै- नंद परेू नाटक में ऐसा व्यवक्त वदखाई दतेा ह,ै जो अपने आप को भी जानने में असमथथ 

ह ैवजसका अतं यह होता ह ैवक न ही िह गौतम बदु्ध के साथ जा पाता ह ैऔर न ही िह सुंदरी के 

पास रह पाता ह।ै आत्मरक्षा और आत्मविनाश दोनों प्रिवृत्तयों के बीच जीता हुआ िह अपन े

आप को असहाय, असमथथ पाता ह।ै”27 नंद इन दो आकषथणों के बीच अपने आप से टकराकर 

अंदर से टूट जाता ह।ै उसका यह टूटना आज के मनषु्य के टूटने की संिेदना ह।ै  

इस नाटक में नंद के अंतद्वंद को वचवत्रत करने के वलए कई प्रतीकों का सहारा वलया ह।ै नंद 

अपने आप को एक मरणासन्न मगृ की वस्थवत में पाता ह ैजो अपनी ही क्लांवत से मर जाता ह।ै 

यहाँ मगृ की थकान नंद की मानवसक थकान की ओर संकेत करता ह।ै उसी प्रकार सुंदरी का 

प्रसाधन करते समय 'बदु्ध शरणं गच्छवम' के स्िर से नंद के हाथ से दपथण टूटकर वगर जाता ह।ै 
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“मोहभंग की वस्थवत में दपथण के टुकडे-टुकडे नंद के मन के विभाजन को प्रकट करते ह,ै यहाँ पर 

विभाजन केिल नंद का ही नहीं, सुंदरी के अह ंका भी ह।ै”
28 िह सुंदरी का प्रसाधन अधरूा छोड़कर 

गौतम बदु्ध के पास जाता ह।ै सदुरंी भी उसे जाने दतेी ह ैक्योंवक उसे पता चलता ह ैवक नंद का 

ध्यान उसकी तरर् नहीं ह।ै उसका शरीर यहाँ ह ैलेवकन मन गौतम बदु्ध के बारे में सोच रहा ह।ै िह 

दीक्षा लेने का वनणथय लकेर गौतम बदु्ध के पास जाता ह ैऔर अपने केश मडुा लेता ह ैलेवकन 

सुंदरी का ख़याल आते ही िह वभक्षा पात्र लेने से इनकार करता ह।ै िहाँ से घर न जाते हुए जंगल 

जाकर व्याघ्र से यदु्ध करता ह ैऔर घायल अिस्था में सुंदरी के पास लौट आता ह।ै “मोहन राकेश 

जी इसके संदभथ में वलखते हैं - नंद का केश मडुा लेना, विर व्याघ्र से यदु्ध करना, विर लौट आना, 

विर चले जाना उसके संशय और अंतद्वंद्व को प्रकावशत करता ह।ै” 
29 इस प्रकार मगृ की थकान, 

दपथण का टूटना, व्याघ्र से यदु्ध आवद घटनाओ ंके माध्यम से नंद के मन की हलचल का बख़बूी 

वचत्रण वकया ह।ै  

आज के व्यवक्त की वस्थवत नंद से अलग नहीं ह।ै िह अपनी कामकाजी जीिन की भागदौड़ 

में इतना व्यस्त रहता ह ैवक िह अपने घर-पररिार पर ध्यान नहीं द ेपाता। उदाहरण : विदशे में 

नौकरी और घर-गहृस्थी इन दोनों के मध्य िह िँस जाता ह।ै िह अपना अवस्तत्ि खो दतेा ह ैऔर 

अपने वलए जीना भी भलू जाता ह।ै िह जब कामपर होता ह ैतो घर की वचंता सताती ह ैऔर जब 

घर में होता ह ैतब काम की वचंता लगी रहती ह।ै विदशे में नौकरी करने के वलए उसे अपना पररिार 

त्यागना पड़ता ह ैऔर यवद पररिार के साथ उस ेरहना ह ैतो उस ेनौकरी त्यागनी पड़ती ह।ै आज 
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का मनषु्य इसी चनुाि की यातना में जीता ह ैऔर उसकी वस्थवत नाटक के पात्र नंद से अलग नहीं 

ह।ै  

नंद की पत्नी सुंदरी को अपने सौंदयथ का घमंड ह ैऔर उसे लगता ह ैिह अपने आकषथण 

से नंद को अपने मोहजाल में बाधंकर रखेगी। उसका मानना ह ैस्त्री चाह ेतो अपने पवत को िश में 

रख सकती ह।ै “िह अलका से कहती ह ै-नारी का आकषथण परुुष को परुुष बनाता ह,ै तो उसका 

अपकषथण उसे गौतम बदु्ध बना दतेा ह।ै”30 गौतम बदु्ध की पत्नी यशोधरा के प्रवत उसका स्पधाथ 

भाि ह।ै िह जानबझूकर उसी वदन कामोत्सि का आयोजन करती ह ैवजस वदन यशोधरा दीक्षा 

लेने िाली होती ह।ै सुंदरी आधवुनक स्त्री का प्रवतवनवधत्ि करती ह।ै आज की स्त्री अपन ेसौंदयथ पर 

या अपने आत्मवनभथर होने पर घमंड करती ह।ै िह चाहती ह ैउसका पवत उसके अनसुार कायथ करें। 

िह अपने बराबर की वस्त्रयों से स्पधाथ करती ह।ै सुंदरी ने इस कहाित को सावबत वकया ह ैवक 

औरत ही औरत की दशु्मन होती ह।ै  

नाटक में नंद-सुंदरी, बदु्ध-यशोधरा तथा अलका-श्यामागं के माध्यम से स्त्री-परुुष संबधंों 

का भी वचत्रण वकया ह।ै नंद सुंदरी के सौंदयथ पर आसक्त ह ैऔर उससे बहुत पे्रम करता ह।ै िह 

कभी उसकी इच्छा के विरुद्ध काम नहीं करता। सुंदरी केिल भोग-विलास में वलपटी ह ैतथा नंद 

को अपने िश में रखना चाहती ह।ै उनके ररश्ते में प्रेम की वमठास नहीं ह,ै यह प्रेम केिल बाहरी 

वदखािट का पे्रम ह।ै श्यामांग और अलका का पे्रम इससे अलग ह।ै उनके पे्रम में एक दसूरे के प्रवत 

आदर-सम्मान ह।ै श्यामागं के ज्जिर में अलका उसकी सेिा करती ह,ै िह सुंदरी से कहती ह ैवक िे 
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श्यामागं की ग़लती मार् करें। गौतम बदु्ध और यशोधरा के पे्रम में त्याग भाि ह।ै गौतम बदु्ध के 

साथ यशोधरा भी दीक्षा लेती ह।ै इनके प्रेम में समपथण ह।ै  

आज के समाज में स्त्री-परुुष के बीच के संबधं बदलते जा रह ेह।ै िे शारीररक कंुठाएँ या 

भोग-विलास को ही प्रेम मानते ह।ै िे एक-दसूरे के बाहरी सौंदयथ से प्रभावित होते ह।ै सच्चा पे्रम 

िही होता ह ै वजसमें आदर तथा सेिा भाि हो, त्याग या एक दसूरे के प्रवत समपथण भाि हो। 

आधवुनक मनषु्य अपनी संिेदनाएँ खो रहा ह ैऔर उसने प्रेम की पररभाषा ही बदल दी ह।ै नाटक 

में स्त्री-परुुष के संबंधों का जो वचत्रण हुआ िह आज के दाम्पत्य जीिन का साक्षात उदाहरण ह।ै 

“लहरों के राजहसं आनंद एिं रस का नाटक नहीं िरन ्द्वंद्व-तनाि और उद्वगे का नाटक ह।ै 

नंद तथा सुंदरी दो ऐसे वबदं ुह,ै जो अंत में स्ियं को अवनश्चय की वस्थवत में पात ेह।ै सुंदरी प्रवतबद्धता 

के पथ पर चलकर कोई वनवश्चत वबंद ुतलाश नहीं कर पाती जबवक नंद आरंभ से ही द्वंद्वग्रस्त ह।ै 

अंत में ि ेभी स्ियं को उपहासास्पद वस्थवत में पात ेहैं।”
31 इस नाटक में नदं और सुंदरी के माध्यम 

से आधवुनक व्यवक्त के द्वंद्व और तनाि की वस्थवत का वचत्रण वकया ह।ै वनणथय लेने की अक्षमता 

मानि को अवनश्चय की वस्थवत में डाल दतेी ह।ै  

राजहसं, नंद और सुंदरी के समानांतर ह,ै लहरें उनकी पररवस्थवतयाँ ह।ै नाटक में राजहसंों 

का जोड़ा ह।ै ताल में वखले ओस कणों से शोवभत कमल राजभिन के ऐश्वयथ को रेखांवकत करते 

हैं। दरू से सनुाई दतेा मधरु कुजन नंद और सुंदरी का पे्रमालाप ह।ै पत्थर िें के जाने पर हसंों का 

आहत होना और उनके पंखों की िड़िड़ाहट नंद और सुंदरी के मधरु जीिन में होने िाली उथल-

पथुल, संबंधों के तनाि, उनकी छटपटाहट का पिूथ संकेत ह।ै कमल ताल से एक राजहसं का 
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उड़ना नंद का राजपाट त्यागने की ओर संकेत करता ह।ै आज भी वस्थवतयाँ ऐसी ही ह।ै ढेर सारा 

ऐश्वयथ होने पर भी मनषु्य संतिु नहीं ह।ै िह मन की शांवत चाहता ह ैऔर मोह भी चाहता ह।ै स्त्री-

परुुष संबंध केिल भोग-विलास तक ही सीवमत रह गए ह ैउनमें कोई संिेदना नहीं। आज का 

मनषु्य नंद से अलग नहीं िह दवुिधाग्रस्त ह ैऔर उवचत वनणथय लेने में सक्षम नहीं ह।ै 
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3.4 एक और द्रोणाचायथ 

एक और द्रौणाचायथ शंकर शेष द्वारा रवचत एक ऐसा नाटक ह ै वजसमें आधवुनक तथा 

पौरावणक कथाएँ समानातंर चलती हैं। इसमें मखु्य रूप से समाज में वशक्षा व्यिस्था में हो रह े

भ्रिाचार पर करारा व्यंग्य वकया ह।ै इसके साथ-साथ इसमें राजनीवतक दािँपचे, बलात्कार जैसी 

समस्याओ ंको भी उजागर वकया ह।ै “ितथमान सत्ता व्यिस्था के दबाि न ेवशक्षक को, एक मनषु्य 

आत्मा को वििश मौन में बदल वदया ह।ै ितथमान वशक्षा व्यिस्था में व्याप्त भ्रिाचार, पक्षपात, 

असंगवत विसंगवत के मध्य झलूते जीिन आदशथ, वशक्षक समदुाय के असहाय, बेबस और 

अपावहज चररत्र को पौरावणक कथा के माध्यम से आकवलत वकया ह।ै”32 वशक्षक को एक आदशथ 

चररत्र के रूप में दखेा जाता ह,ै लेवकन सत्ता और व्यिस्था के दबाि से िह पाप करने के वलए 

मजबरू होता ह ैऔर सच्चाई का साथ नहीं दतेा। 

एक और द्रौणाचायथ दो भागों में विभक्त ह।ै नाटक के पिूाथध में आधवुनक पिुभवूम की कथा 

ह ैवजसमें अरविंद एक गैर-सरकारी कॉलेज में अध्यापक ह।ै िह वसद्धांतिादी ह।ै एक वदन अरविंद 

कॉलेज के पे्रवसडेंट के बेटे राजकुमार को परीक्षा में नक़ल करते हुए पकड़ता ह ैऔर उसकी ररपोटथ 

वपं्रवसपल के पास भेज दतेा ह।ै अरविंद की पत्नी लीला और उसका सहयोगी यद ूअरविंद को 

राजकुमार की ररपोटथ यवुनिवसथटी तक न भेजने की सलाह दतेे ह ैक्योंवक ऐसा करने पर उसकी 

नौकरी जा सकती ह।ै लेवकन अरविंद अपने वनणथय में अटल रहकर ररपोटथ यवुनिवसथटी तक भेजना 

चाहता ह।ैउसकी पत्नी लीला अपनी अथथदवंशत गहृस्थी को सामने रखते हुए उसे ररपोटथ िापस 

लेने के वलए कहती ह।ै वपं्रवसपल भी प्रत्यक्ष रूप से अरविंद को कोई सलाह न दकेर परोक्ष रूप से 
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उसकी पवत्न लीला से अरविंद को समझाने के वलए कहता ह।ै साथ ही ररपोटथ िापस न लेने के 

कारण कॉलेज बंद हो जाने और नौकरी छूट जाने की संभािनाओ ंसे पररचय कराता ह।ै इनसे 

अलग तरीके अपनाते हएु पे्रवसडेंट प्रत्यक्ष रूप से अरविंद से वमलता ह ैऔर ररपोटथ िापस लेने के 

बदले में अरविंद को वपं्रवसपल बना दनेे का आश्वासन दतेा ह।ै इस प्रकार ररपोटथ िापस लेने के 

वलए अरविंद पर दबाि डाला जाता ह।ै दसूरी तरर् उसका वप्रय विद्याथी चंद ू िही ररपोटथ 

यवूनिवसथटी तक भेजने के वलए उससे प्राथथना करता ह।ै आग्रह, सझुाि, धमवकयों, आश्वासनों से 

वघरा अरविंद असमंजस में पड़ जाता ह।ै उसके मन में व्यािहाररक एिं सैद्धांवतक, यथाथथ और 

आदशथ के बीच अंतद्वथद्व मच जाता ह।ै िह वनणथय लेने में असमथथ होता ह ैऔर अकेले बैठकर 

इसपर विचार करता ह।ै उसी समय उसे विमलेन्द ुकी याद आती ह ैजो उसी की तरह आदशथिादी 

प्रोरे्सर था और जो व्यिस्था के वख़लार् जान ेके कारण मारा गया। विमलेंद ुकी शरीराकृवत 

उसके सामने आती ह ैऔर िह भी उसे यही राय दतेा ह ैवक सैद्धांवतक आदशथ आवद सब बेिक़ूर्ी 

की बातें हैं। यथाथथ पहचानकर वनणथय लेना ही बवुद्धमानी ह।ै इसी के साथ प्रथम अंक परूा होता 

ह।ै 

अरविंद की कथा के समानांतर द्रोणाचायथ की कथा चलती ह।ै द्रोणाचायथ अपने समस्त 

पांवडत्य और कौशल्य के बािजदू गहृस्थी चलाने, रोटी, कपड़ा और मकान जैसी जीिन की 

न्यनूतम जरूरतों को परूा करने में असमथथ ह।ै िह अपनी पवत्न कृपी के कहने पर अपन ेबाल-

सखा दु्रपद के यहाँ जाता ह।ै दु्रपद के पास धन-मान पाने की आशा मे गया द्रोणाचायथ अपमावनत 

होकर लौटता ह।ै अपमान की तीव्रतर पीड़ा उसे प्रवतशोध की भािना से भर दतेी ह।ै िह वनश्चय 
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कर लेता ह ैवक "मैं अब ऐसी पीढ़ी तैयार करँूगा जो केिल यदु्ध की भाषा बोलेगी।"33 इस प्रकार 

िह एक ओर अपनी पवत्न तथा बेटे की ददुथशा से आतंवकत होता ह,ै तो दसूरी ओर प्रवतशोध की 

ज्जिाला से तप्त होता ह।ै ऐसी वस्थवत मे भीष्म उसके सम्मखु राजगरुु के पद को ग्रहण करने का 

प्रस्ताि रखते हैं। द्रोणाचायथ की दवुिधा जानकर कृपी ही इस प्रस्ताि को स्िीकृवत दतेी ह ैऔर उसे 

समझाती ह ैवक इससे अनाज और कपड़े की समस्या हमेशा के वलए वमट जाएगी। कुछ सम्मान 

से रह सकें गे और दु्रपद से बदला भी ले सकें गे। राजगरुु के पद को प्राप्त करते ही द्रोणाचायथ की 

विचारधारा वसद्धांतों के विपरीत वदशा में प्रिावहत होने लगती ह।ै सत्ता और सवुिधाओ ंसे पोवषत 

द्रोणाचायथ के भीतर अहकंार जागतृ होता ह।ै उसके वशष्य अजुथन से बेहतर धनधुथर और कोई न 

बने इसवलए िह वनम्न जावत के एकलव्य से उसका अँगठूा गरुुदवक्षणा में माँग लेता ह।ै इस प्रकार 

िह एकलव्य की जावत को खत्म करके दु्रपद से बदला लेता ह।ै  

नाटक के उत्तराधथ की शरुुआत लीला के टेलीिोन पर बातचीत से होती ह।ै इसी से पता 

चलता ह ैवक अरविंद कॉलेज का वपं्रवसपल बन गया ह ैऔर लीला अपनी मनचाही सवुिधाओ ं

को पाकर खशु ह।ै अरविंद अपने नए 'स्टेटस' से कतई प्रसन्न नही ह।ै सत्ता के नीचे िह इतना 

अवधक दब गया ह ैवक अब िह बड़े-बड़े वनरथथक शब्द थकूने िाला नपुंसक बवुद्धिादी हो गया 

ह।ै कॉलेज में एक और घटना घटती ह।ै अनरुाधा पर बलात्कार करने की कोवशश में राजकुमार 

पकड़ा जाता ह।ै अनरुाधा का पे्रमी चंद ूअरविंद से मदद माँगता ह।ै पे्रवसडेंट इस घटना को दबा 

दनेे की सलाह दतेा ह ैऔर न मानने पर िह अरविंद को गबन के आरोप में जेल भेजने की धमकी 

दतेा ह।ै एक बार विर अरविंद अपनी आत्मा की संिेदना को कुचलकर सत्ता के आगे नतमस्तक 
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हो जाता ह ैऔर राजकुमार के वख़लार् कोई कारथिाई नहीं करता वजससे वनराश और हताश होकर 

अनरुाधा आत्महत्या कर लेती ह।ै इस आधवुनक कथा के समानांतर द्रोणाचायथ की कथा सामन े

आती ह।ै द्रोणाचायथ भी राजकीय अन्न की दासता के कारण द्रौपदी चीरहरण के समय मौन साध े

रह।े अगर िे चाहते तो कौरिों को रोक सकते थे, वकंत ुउनकी वबकी हुई न्यायबवुद्ध और वििेक 

में इतना साहस ही बाकी न था वक खलुकर विरोध कर सकें । 

इसके बाद एक तीसरी घटना सामने आती ह ैजहा ँएक उँचे वक्लि से वगरकर प्रेवसडेंट की 

मतृ्य ुहो जाती ह ैऔर उसकी हत्या का आरोप अरविंद पर लगाया जाता ह।ै अरविंद को कैद होती 

ह।ै पे्रवसडेंट की मौत हत्या न होकर एक दघुथटना ह ैइसका गिाह ह ैचंद ूहोता ह।ै चंद ूके बयान पर 

ही अरविंद की वजंदगी वनभथर करती ह।ै वकन्त ुअदालत में चंद ूहाँ या ना के वनणाथयक रूप में जिाब 

नहीं दतेा। िह यवुधवष्ठर की तरह 'अश्वत्थामा अिश्य मारा गया। िह नर था या कंुजर....' के समान 

ही अद्धथसत्य कहता ह।ै अंततः अरविंद का भी िही हाल होता ह ै जो द्रोणाचायथ का हआु। 

पौरावणक एिं आधवुनक कथाओ ंकी समान्तरता को कायम रखते हुए नाटककार अंत में अरविंद 

को एक और द्रोणाचायथ सावबत करता ह।ै विमलेंद ुकी शरीराकृवत उसके सामने उभरती ह।ै िह 

कहता ह,ै "त ूद्रोणाचायथ ह।ै कौरिों की भाषा बोलने िाला, यदु्ध में भी उसका साथ दनेे िाला। त ू

वकस बात का प्रोरे्सर ? त ूद्रोणाचायथ ह।ै"34 इस प्रकार नाटक यही समाप्त हो जाता ह।ै 
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आधुवनक बोध  

एक और द्रोणाचायथ नाटक में ितथमान वशक्षक की तलुना महाभारत कालीन द्रोणाचायथ से 

की ह ैवजसने एक वशक्षक को अपने वसद्धातंों से समझौता करके अन्याय सहने की परंपरा दी। 

नाटककार ने पौरावणक कथा के माध्यम से आधवुनक समस्या को उजागर करने का प्रयास वकया। 

“प्रस्ततु नाटक व्यवक्त की उस अिस्था को हमारे सामने रखता ह ैवजसमें िह अपने और अपन े

पररिार की अपेक्षाओ ंको परूा करन ेके वलए हर प्रकार का समझौता करन ेके वलए वििश हो 

जाता ह।ै”35 इस नाटक में नाटककार ने ितथमान वशक्षा व्यिस्था में व्याप्त भ्रिाचार, पक्षपात, स्त्री 

शोषण, प्रवतशोध, राजवनवतक घसुपैठ तथा आवथथक एिं सामावजक दबािों के चलते वनम्न 

मध्यिागीय व्यवक्त के असहाय बेबस चररत्र को उद्घावटत वकया ह।ै महाभारत कालीन प्रवसद्ध पात्र 

द्रोणाचायथ के जीिन प्रसंगों को आधार बनाकर ितथमान विसंगवत को वदखाया गया ह।ै  

द्रोणाचायथ और अरविंद वसद्धांतिादी और आदशथिादी वशक्षक होने के बािजदू भ्रिाचार 

करने के वलए मजबरू हो जाते हैं। िे अपनी गहृस्थी को सँभालने तथा नौकरी जाने के डर से सत्ता 

और व्यिस्था का वशकार हो जाते ह।ै द्रोणाचायथ दु्रपद से बदला लेने के वलए उसकी जावत के 

एकलव्य से उसका अँगठूा छीन लेता ह।ै उसी प्रकार पे्रवसडेंट चंद ूके वपता के वख़लार् चनुाि लड़ 

रह ेथे और चंद ू के वपता की छवि ख़राब करन े के वलए चंद ू के नक़ल करने की झठूी ररपोटथ 

यवूनिवसथटी भेज दतेे हैं।  

आधवुनक यगु में हर जगह द्रोणाचायथ भरे पड़े हैं। हर के्षत्र में भ्रिाचार की संख्या बढ़ती ही 

जा रही ह।ै वशक्षा व्यिस्था में अपनी नौकरी बचाने के वलए वशक्षक िही सब करते हैं जो उनके 
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अवधकारी उनको बतात ेह।ै “एक पौरावणक वमथक का सहारा लेकर नाटककार ने आधवुनक 

बवुद्धजीिी िगथ का परदार्ाश वकया ह,ै जो सत्ता और व्यिस्था से जड़ुकर अपने स्िाथथ साधत े

साधते वनरीह और वििश बन गया ह।ै आधवुनक वशक्षक और बवुद्धजीिी िगथ की इस स्िाथी, 

सवुिधािादी और अिसरिादी प्रिवृत्त को प्रोरे्सर अरविंद ने चररत्र द्वारा नाटककार ने प्रभािशाली 

रूप में वचवत्रत वकया ह।ै आपातकालीन सवुिधािादी राजनीवत के संदभथ में इस पौरावणक प्रसंग 

की विशेष साथथकता ह।ै”36 राजनीवतक कायथकताथ अपनी नौकरी बचाने के वलए काले कारनाम े

करते हैं। काला धन कमाने के वलए नेता वनम्न िगथ का शोषण करते ह।ै नौकरी दनेे के लालच में 

उनसे पैसे हड़पते हैं। मध्यिगीय नौकरी करने िाला आम आदमी इस बीच िँस जाता ह।ै अपन े

मावलक की हाँ में हाँ वमलाने के अलािा िह कुछ नहीं कर पाता 

अपने प्रवतस्पधी स ेबदला लनेे के वलए आज लोग वकसी भी हद तक जा सकते हैं। नेता 

चनुाि जीतने के वलए अपने प्रवतस्पधी नेता की छवि ख़राब करते हैं। अपनी जावत को श्रेष्ठ वदखान े

के वलए वनम्न जावत के लोगों के साथ अन्याय करते हैं। यहाँ पर जावत भेद की गंभीर समस्या को 

उठाया ह ैजो आज के समाज में प्रासंवगक ह।ै वजस तरह द्रोणाचायथ ने धनवुिथद्या का ज्ञान ब्राह्मणों 

तथा क्षवत्रयों तक सीवमत रखा उसी तरह पवंडत या ब्राह्मणों ने संस्कृत का ज्ञान ब्राह्मणों तक ही 

सीवमत रखा ह ैवजसके पररणामस्िरूप संस्कृत भाषा समाप्त होने के कगार पर ह।ै  

नाटक में स्त्री शोषण की गंभीर समस्या का भी वचत्रण वकया ह।ै महाभारत में द्रौपदी का 

िस्त्रहरण हुआ था और द्रोणाचायथ िहाँ होते हुए भी उन्होंने उसका विरोध नहीं वकया क्योंवक िे 

कौरि पक्ष में थे और उनपर व्यिस्था का दबाि था। उसी प्रकार अरविंद ने राजकुमार को अनरुाधा 
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पर बलात्कार करते दखेा था लेवकन प्रेवजडेंट के दबाि के कारण िह राजकुमार पर कोई कायथिाही 

नहीं कर पाया। आधवुनक समाज में भी वस्त्रयों पर अत्याचार होता ह।ै स्त्री पर अन्याय होने के 

बािजदू परुुष उसका साथ नहीं दतेा वजसके कारण स्त्री आत्महत्या कर लेती ह।ै ऑवर्स आवद 

स्थानों पर भी उसको बरुी नजर से दखेा जाता ह।ै  

नाटक के बीच में विमलेंद ुके पात्र को वदखाया ह ैजो इसी सत्ता और व्यिस्था का वशकार 

हो गया था। यहाँ पर विमलेंद ुसच्चाई का साथ दतेा ह,ै इसवलए उसकी हत्या की जाती ह।ै 

आधवुनक समाज में जो सच्चे मागथ पर चलता ह ैउसे कही न कही इसका सामना करना पड़ता ह।ै 

जो राजनीवतक नेता या अवधकाररयों का विरोध करते ह ैया अन्याय के वख़लार् आिाज उठात े

ह ैउन्हें मौत के घाट उतारा जाता ह।ै  

नाटक में यवुधवष्ठर की तलुना चंद ू से की ह ै जो हमेशा सच्चाई का मागथ अपनाते ह।ै 

द्रोणाचायथ यवुधवष्ठर का और अरविंद चंद ूका भरोसा तोड़ते ह।ै यवुधवष्ठर द्रोणाचायथ से बदला लेन े

के वलए वजस प्रकार उससे अद्धथसत्य कहता ह ैउसी प्रकार चंद ूभी गिाही दतेे िक्त अद्धथसत्य ही 

कहता ह।ै आधवुनक यगु में सच का साथ दनेे िाले लोग विरले ही नजर आते ह।ै द्रोणाचायथ और 

अरविंद जैसे कू्रर प्रिवृत्त िाले, सत्ता और सवुिधा के मोह में अपना आदशथ भलून ेिाले लोगों का 

विनाश करने के वलए हमें यवुधवष्ठर और चंद ूजैसे आदशथ यिुकों की आिश्यकता ह।ै हमें समाज 

का कल्याण करने के वलए हमेशा सच का मागथ अपनाना चावहए, चाह ेउसके सामने कोई भी 

मजबरूी आ पड़े।  
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"नाटक की समकालीन प्रासंवगकता स्ियं वसद्ध तो ह ैही साथ ही उसमें एक निीनता भी 

ह ैवक यगुीन सत्य और समकालीन यथाथथ के समानांतर परूा नाटक प्रसंगों द्वारा पिु वकया गया ह,ै 

वजससे नाटकीय विडंबना में गहराई आई ह।ै"37 द्रोणाचायथ से संबंवधत महाभारत के ये प्रसंग 

प्रोरे्सर अरविंद के जीिन-संदभों के साथ-साथ प्रदवशथत होते हुए इस सच्चाई का उद्घाटन करते 

हैं वक समय और समय के साथ पररवस्थवतयाँ बदलती हैं लेवकन पररवस्थवतयों और मानिीय 

आकांक्षाओ ंतथा व्यिस्था की अपेक्षाओ ंका सत्य कभी नहीं बदलता। कहा जा सकता ह ैवक 

शंकर शेष का एक और द्रोणाचायथ नाटक आधवुनक बोध से ओतप्रोत तथा प्रासंवगक ह।ै  
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3.5 माधिी  

माधिी भीष्म साहनी द्वारा रवचत नाटक ह।ै इस कथा का आधार महाभारत के उद्योग पिथ 

के 106 िें अध्याय से 723 िें अध्याय तक की ह।ै माधिी नहुष कुल में उत्पन्न चंद्रिंश राजा 

ययावत की पतु्री थी। इस नाटक में परुुष प्रधान समाज में नारी की वस्थवत को उद्घावटत वकया ह।ै 

माधिी की त्रासदी संिेदना के वत्रकोण में उभरती ह,ै वजसमें वपता ययावत, तथाकवथत पे्रमी गालि 

और उसके गभथ को वकराए पर लेने िाले पवत और तपस्िी विश्वावमत्र होते हैं। माधिी, वपता, प्रेमी 

और अस्थायी पवतयों सभी के वलए आकांक्षा पवूतथ का साधन बन जाती ह।ै  

विश्ववमत्र गालि के गरुु होते हैं और गरुुदवक्षणा में िह गालि से आठ सौ अश्वमधेी घोड़े 

माँगते हैं। अपनी गरुुदवक्षणा परूी करने हते ुिह मदद माँगने के वलए दानिीर ययावत के पास जाता 

ह।ै ययावत अपनी बेटी को दान में दतेा ह ैऔर िह उससे कहता ह ैवक माधिी को चक्रिती पतु्रों 

को जन्म दनेे का िर तथा वचर-कौमायथ का िर प्राप्त ह।ै वपता ययावत उसका दान वसिथ  इसवलए 

करता ह ैतावक उसे जगत में बडा दानिीर कहा जाए। िह कहता ह,ै"जब दान दवक्षणा के प्रत्येक 

प्रसंग में केिल ययावत का नाम वलया जाएगा और लोग कणथ को भलू जाएँगे।"38 अपने स्िाथथ 

की पवूतथ हते ुिह बेटी को गालि के हाथ में सौप देता ह।ै उसे माधिी की मौन चीत्कार नहीं सनुाई 

दतेी, जबवक माधिी अपने वपता को दानी के रूप में प्रवतवष्ठत करती हुई भयानक पररिेश में िँस 

जाती ह ैऔर प्रेमी के वलए गरुु दवक्षणा जटुाती हुई वनराश्रय और अकेलेपन का संत्रास भोगती ह।ै 

माधिी तीन राजाओ ं(अयोध्या के राजा हयथश्च, काशी के राजा वदिोदास, भोजनगर के 

राजा उशीनर) के रवनिास में रहकर उनको चक्रिती पतु्र प्राप्त करिा दतेी ह,ै वजसके बदले में 
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गालि को छह सौ घोड़े वमल जाते ह।ै लेवकन बाद में पता चलता ह ैवक आयथितथ में और घोड़े 

नहीं बचे। विर छह सौ घोड़े जटुाने के बाद िह विश्ववमत्र के भी साथ संबंध स्थावपत करती ह ै

तावक गालि के दो सौ घोड़ों की गरुुदवक्षणा मार् हो! इस प्रकार गालि की गरुुदवक्षणा परूी होती 

ह,ै ययावत को भी दानिीर की संज्ञा वमलती ह।ै  

अंत में माधिी का स्ियंिर रचाने की बारी आती ह,ै लेवकन जब गालि माधिी का बढ़ूा, 

वशवथल शरीर दखेता ह ैतब िह असंतिु हो जाता ह।ै स्पि ह,ै गालि को माधिी से नहीं, उसके 

रूप से पे्रम ह।ै िह केिल माधिी का इस्तेमाल करता ह।ै माधिी प्रवतष्ठान करके यिुती नहीं बनना 

चाहती थी, िह चाहती थी, वजस वस्थवत में िह ह ैउस वस्थवत में गालि उसे अपना ले। गालि के 

मना करने के बाद िह स्ियंिर का कायथक्रम छोड़कर आश्रम से दरू चली जाती ह।ै वपतसृत्तात्मक 

समाज माधिी का एक िेश्या की भांवत उपभोग करते ह ैवजसके िलस्िरूप उसे कुछ भी हावसल 

नहीं होता। वपता के कतथव्य के बदले न उसे वपता का प्रेम वमलता, गालि से वनःस्िाथथ प्रेम करने 

पर भी उसे गालि का साथ नहीं वमलता, चार पतु्रों को जन्म दनेे के बाद भी िह माँ नहीं बन पाई। 

माधिी न घर की रही, न घाट की। 

आधुवनक बोध  

“माधिी को दावयत्ि का वनिाथह करने िाली कतथव्यपरायण, त्यागी, सेिाभाि रखने िाली 

नारी के रूप में वदखाया गया ह,ै वजसकी न कोई आकांक्षा ह,ै न अवधकार ह,ै जो केिल समपथण 

करती ह,ै कोई उपलवब्ध नहीं चाहती।”39 पौरावणक कथा में जब उसका वपता ययावत उसे दान में 

द ेदतेा ह,ै तब िह उसका विरोध नहीं करती, बवल्क चपुचाप गालि के साथ चल दतेी ह।ै जहा ँ
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गालि ले जाता ह,ै वबना वकसी प्रवतरोध के िहा ँचल दतेी ह।ै माधिी की भाँवत हम आधवुनक 

स्त्री की दशा भी दखे सकते हैं जो अपने कतथव्य को वनभाने के वलए बहुत सारे त्याग करती ह।ै िह 

वपता की आज्ञा अपना कतथव्य समझती ह ैऔर वजसस ेिह प्रमे करती ह ैउसके प्रवत समवपथत हो 

जाती ह।ै आज समाज इतना आधवुनक हो गया ह ै वक स्त्री अपनी मरजी के अनसुार अपना 

जीिनसाथी ढूँढ़ लेती ह ैलेवकन अगर उसके वपता ने वििाह के वलए विरोध वकया तो िह तरंुत 

पीछे हट जाती ह ैऔर वपता की पसंद के लड़के से वििाह कर लेती ह।ै िह वजस परुुष से प्रमे 

करती ह,ै उसके वलए िह कुछ भी करन ेके वलए तयैार हो जाती ह।ै लेवकन परुुष उसकी कोई क़द्र 

नहीं करता। 

पतु्रों को जन्म दते ेही माधिी को उनसे अलग वकया जाता ह।ै माततृ्ि के स्िाभाविक 

अवधकार िात्सल्य से िवंचत होने पर माधिी अदंर से टूट जाती ह।ै िह अपने बेटे को दखे भी 

नहीं पाती। जब माधिी िसमुना को अपना पतु्र कहती ह ैतब गालि उसस ेकहता ह,ै “तमु्हारा 

नहीं माधिी, महाराज हयथश्च का पतु्र! अयोध्या का यिुराज!”40 ऐसी बातें सनुकर िह भीतर से टूट 

जाती ह।ै माँ को अपने बच्चे से बहुत लगाि होता ह ैऔर मा ँको उसके बच्चे से अलग करना 

बहुत बड़ा पाप ह।ै आधवुनक समाज में भी हम दखे सकते हैं वक बेटी के जन्म होने पर उसे माँ से 

दरू वकया जाता ह।ै या तो उसे वकसी अनाथालय में छोड़ा जाता ह ैनहीं तो सड़क पर छोड़ वदया 

जाता ह।ै नौ महीने बच्चा माँ की कोख में पलता ह ैउसे झट से अपनी मा ँसे अलग करना कहा ँ

का न्याय ह?ै   
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इस नाटक में वपतसृत्तात्मक समाज का स्िाथथ नजर आता ह।ै माधिी गालि का प्रेम पान े

के वलए अपने शरीर का त्याग करती ह।ै गालि को गरुु दवक्षणा के गरुु भार से मकु्त कर जब माधिी 

उसके साथ एकांत जीिन का स्िप्न दखेती ह,ै तब गालि उसे स्िीकार नहीं करता। ऐसे में माधिी 

को एहसास होता ह ै वक वजसे अपना भाग्य माना, वजसके वलए कू्रर नरक की अवग्न में जली, 

वजसके वलए  उसने चार-चार प्रसि िेदनाएँ सहकर भी माततृ्ि-सखु से िंवचत रही, वजसकी 

प्रवतज्ञा-पवूतथ का साधन बनी, िही गालि माधिी की ढलती दहे और यौिन के आकषथण के समाप्त 

होने पर अस्िीकार कर रहा ह।ै माधिी के वदल को ठेस पहुचँती ह ैजब गालि उससे कहता ह,ै“जो 

स्त्री मेरे गरुु के आश्रम में रह चकुी हो, उसे मैं अपनी पत्नी कैस ेमान सकता ह ।ँ”
41 

परुुष हमेशा सुंदर स्त्री से वििाह करना चाहता ह ैलेवकन स्त्री चाहती ह ैवक िह उसके रूप 

से नहीं बलवक उसकी आत्मा से प्रमे करें। आधवुनक यगु में कुछ परुुष केिल अपने स्िाथथ पवूतथ 

के वलए स्त्री का उपभोग करते हैं और जब स्िाथथ की पवूतथ हो जाती ह ैतब वस्त्रयों को छोड़ दतेे हैं।  

 माधिी के माध्यम से भीष्म साहनी ने नारी स्िातंत्र्य के सिाल को उठाया ह।ै 'माधिी' 

नाटक में िह परुुष के शोषण का वशकार तो होती ह,ै लेवकन यहाँ शोषण का विरोध भी करती ह।ै 

वपता के द्वारा दान में वदए जाने पर िह कोई विशेष प्रवतरोध नहीं कर पाती, लेवकन उसको इस 

बात का दखु अिश्य होता ह ैवक अगर उसकी माँ होतीं, तो िह कभी भी ऐसा नहीं करतीं। वजस 

गालि को माधिी ने अपना सिथस्ि दकेर उत्तीणथ दखेना चाहा, िही माधिी की ढलती दहे और 

यौिन के आकषथण के समाप्त होने पर जब उस ेअस्िीकार कर दतेा ह ैतब उसका स्िावभमान 

जागता ह ैऔर िह परुुष समाज पर कटाक्ष करती हुई अपना रास्ता स्ियं चनुती ह,ै गालि के रूप 
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में परेू परुुष समाज को ठेंगा वदखाते हुए। िह स्ियंिर में तपस्या करने का वनणथय लेकर गालि के 

आह्वान को ठुकरा दतेी ह।ै माधिी के भीतर हम आज की आधवुनक नारी दखे सकते हैं जो अपने 

हक़ के वलए आिाज उठाती ह।ै परुुष उसके रंग-रूप, वशक्षा, प्रवतभा आवद के आधार पर उसका 

चनुाि करता ह ैऔर यवद उसमें कोई कमी नजर आए तो उसे ठुकरा दतेा ह।ै लेवकन नारी आज 

हर के्षत्र में वनपणु हो गई ह।ै उसको परुूष के समान अवधकार प्राप्त ह।ै िह अपने अवधकारों के प्रवत 

जागरूक ह ैऔर अपन ेवनणथय स्ियं ल ेसकती ह।ै  

इस नाटक के संदभथ में रमेश गौतम वलखत ेहैं- “माधिी नाटक परुुष समाज के दषु्चक्रों में 

िँसी नारी की कू्रर वनयवत का महाभारतकालीन संस्करण ह,ै पनुरथवचत रूप में यह आज भी नया 

ह,ै इसकी संिेदना आज भी ज्जिलन्त ह।ै ितथमान समाज- व्यिस्था में माधिी की त्रासदी आज भी 

वजंदा ह ैऔर परुुष के कू्रर शासन-चक्र में आज भी न जाने वकतनी माधवियाँ अपने अवस्तत्ि का 

होम कर छटपटा रही हैं।”42 भीष्म साहनी के इस नाटकीय प्रयास में सामंती-व्यिस्था में नारी की 

अवस्मताहीन तड़प और स्ितंत्रता की मौन वछपी हुई ह।ै वमथक और यथाथथ की संगवत में भीष्म 

साहनी का यह नाटक वमथक नाटकों की परंपरा में अन्यतम उपलवब्ध ह।ै 
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नाटक की भाषा शैली एि ंसंिाद  

1.अंधायुग 

भाषा-शैली 

अंधायगु स्थापना और समापन के अवतररक्त एक अंतराल और पाचँ अंकों में विभावजत 

रचना ह।ै काव्य-नाटक अथिा रेवडयो-नाटक में जैसी वचत्रात्मक भाषा और ध्िवन-प्रभाि से यकु्त 

शब्दािली की अपके्षा होती ह,ै 'अंधा यगु' में िैसी ही शब्दािली के प्रयोग का प्रयास ह।ै  

अंधायगु में अंक पररितथन अथिा दृश्यान्तर के वलए कथा गायन की पद्धवत को भारती न े

लोक नाट्य से ही ग्रहीत वकया। हर अंक के प्रारंभ में कथागायन की योजना की गई ह।ै डॉ. जयदिे 

तनेजा वलखते हैं, “पारसी, लोक और शास्त्रीय रंग परम्परा के अदु्भत संयोग से रचनाकार ने अपन े

इस नाटक के रूप को प्राप्त वकया ह ैजो िक्ता-श्रोता शैली में होने के कारण हमारी महाकाव्यीय 

परम्परा के भी वनकट प्रतीत होता ह।ै”1 भास, कावलदास जैसे कवियों के नाटक काव्यात्मक शैली 

में ही वलखे जाते थे। महाकाव्य में शरुू से अंत तक एक वनरंतर कथा चलती ह।ै इसी का आधार 

लेकर भारती जी ने आधवुनक यगु में गीवत नाट्य बनाया, वजसका वहदंी सावहत्य में उच्च स्थान 

ह।ै  

'अंधा यगु' की भाषा आम बोलचाल की भाषा ह।ै "इसकी मलू्यबोधपरक शब्दािली 

तत्सम ह,ै पर भाषा का सामान्य ढाचँा खास तौर पर वक्रया रूप तद्भि ह।ै"2  पाठकों को द्वापर 

काल की पषृ्ठभवूम में ले जाकर महाभारत का िातािरण सजीि करने के वलए संस्कृत के शब्दों 
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का प्रयोग ह ैऔर भाषा को सरल रूप दनेे के वलए इसमें तद्भि, दशेज, और विदशेी शब्दों के 

प्रयोग भी दखेे जा सकते हैं। 

तत्सम शब्द जैसे संतोष, नैवतक, भविष्य, वनरुद्दशे्य, अनभुि, ब्राह्मण आवद शब्द आए ह।ै 

कई स्थानों पर महाभारत के श्लोकों को ही शब्दशः उतार वदया गया ह।ै उदाहरण के वलए - 

नारायणाम ्नमस्कृत्य नरम ्चैि नरोत्तमम ्।  

दिेीम ्सरस्ितीम ्व्यासम ्ततो जयमदुीयरेत।्3 

ये श्लोक 'अंधा यगु' की स्थापना के अंतगथत वलखा ह।ै “भारती जी द्वारा प्रयकु्त तत्सम 

शब्दािली उनकी कविता में एक ओर जहाँ महाभारत कालीन सांस्कृवतक चेतना को प्रस्ततु करन े

में सहायक वसद्ध हुए हैं, िहीं दसूरी ओर समसामवयक िातािरण के वनमाथण में भी योग दतेे हैं।”4 

पाठक को नाटक के साथ जोड़ने के वलए भारती जी ने सामान्य जन-जीिन से तद्भि और 

दशेज शब्दों का चयन वकया ह।ै कुछ उदाहरण दखेे जा सकते हैं- सपने, बरस, पत्थर, गवलयारा, 

अँवधयारा, दहाड़ता, वनगलता, सरूज, बंजर, पत्त,े मोरपंख, वभखमंगे, लगंड़े, ललूे, कोढ़ी आवद। 

ये सभी जन-सामान्य में चलने िाले दवैनक जीिन के शब्द हैं जो भारती जी की काव्य-भाषा को 

सहज-सामान्य रूप दनेे में सहायता करते हैं। उदूथ-र्ारसी के शब्द नाटक में बहुत कम हैं, क्योंवक 

वजस परुाितृ्त को इसमें आधार बनाया गया ह,ै िह परुाितृ्त भाषाओ ंके संक्रमण से पहले का ह।ै 

चूँवक उन्हें भाषा को अवधक वक्लि नहीं बनाना था, उन्होंने उदूथ-र्ारसी के कुछ शब्द इसमें जोड़ 

वदए ह।ै उदाहरण- वसर्थ , शायद, ख़ामोशी, नर्रत, सबर, ददथ, बािजदू, बेहद, आसमान, जख्म, 

मदुाथ, कर्, जहरीले, पंजों, वबलकुल, वनपट, बारीक, आवद। 
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भारती जी ने 'अंधा यगु' में महुािरों का साथथक और प्रभािशाली प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण- 

वदन काटना, धरूी से उतरना, खंड-खंड कर डालना, मतृ्य ुके द्वार खोलना, ताने कसना, नाटक 

रचना, पछाड़ खाना, भय खाना, जीिन का दाँि लगा दनेा आवद। महुािरों के साथ उन्होंने सवूक्तयों 

का भी प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण- 

मयाथदा मत तोड़ो, तोड़ी हुई मयाथदा  

कुचले हुए अजगर-सी गुंजवलका में कौरि िंश को लपेटकर 

सखूी लकड़ी-सा तोड़ डालेगी। 5 

इसमें वबंबों एिं प्रतीकों का भी प्रयोग हुआ ह।ै  

इन रत्न-जवटत िशों पर कौरि िधएँु  

मंथर-मथंर गवत से सरुवभत पिन तरंगों-सी चलती थीं। आज िे विधिा हैं। 6 

यहाँ 'सरुवभत पिन तरंगों-सी' कौरि िधओु ंकी विलासपणूथ अिस्था का सचूक ह।ै इसके 

साथ 'विधिा' शब्द के द्वारा विरोध का चमत्कार पैदा वकया गया ह।ै इससे कौरि िधओु ंकी 

दभुाथग्यपणूथ वस्थवत की सचूना वमलती ह।ै 

इन वििेवचत विशेषताओ ंके कारण अंधा यगु' की भाषा बोल-चाल के वनकट होने पर भी 

अलंकृत, पररमावजथत, कल्पना से समदृ्ध तथा शवक्तपणूथ ह।ै अंधा यगु' की महत्त्िपणूथ उपलवब्धयों 

में से उसकी भाषा भी एक ह,ै वजसमें वबम्बों की बहुलता और भािों की तीव्रता के साथ-साथ 

बोल-चाल की सहजता और स्िाभाविक प्रभाि ह।ै 
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संिाद 

अंधा यगु एक गीवतनाट्य ह ैइसवलए इसके सभी संिाद काव्यात्मक रूप में आए ह।ै जब 

इनको उधतृ वकया जाता ह ैतब ऐसा लगता ह ैमानो कोई कविता की पंवक्तयाँ हो। उदाहरण :  

प्रहरी १ : थके हुए हैं हम,  

पर घमू-घमू पहरा दतेे हैं इस सनुे गवलयारे में  

प्रहरी २ : सनूे गवलयारे में वजसके इन रत्न-जवटत िशों पर कौरि-िधएँु मथंर-मंथर गवत से सरुवभत 

पिन-तरंगों-सी चलती थीं आज िे विधिा हैं।7 

इस गीवतनाट्य में दीघथ संिादों का प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण : अश्वत्थामा का स्िगत कथन 

तीन पषृ्ठों का लंबा संिाद ह।ै  

अश्वत्थामा : यह मेरा धनषु ह,ै धनषु अश्वत्थामा का.......धनषु मरोड़ा ह,ै गदथन मरोडँूगा, वछप 

जाऊँ, इस झाड़ी के पीछे।8 

उसी प्रकार नाटक में लघ ुसंिाद भी आए ह।ै कुछ संिाद तो केिल एक शब्द के ह।ै उदाहरण :  

प्रहरी १ : मयाथदा!  

प्रहरी २ : अनास्था 

प्रहरी १ : पतु्रशोक  

प्रहरी २ : भविष्यत ् 

प्रहरी १ : ये सब राजाओ ंके जीिन की शोभा ह।ै 9 
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नाटक में उत्सकुता बढाने के वलए अधरेू संिादों का प्रयोग वकया ह।ै विदरु और संजय के 

एक संिाद का उदाहरण :  

विदरु : संजय तमुको दीख नहीं पड़ता क्या िन, या दयुोधन, या..... 

संजय : नहीं विदरु केिल दीिारें! दीिारें! दीिारें!10 

संिादों को प्रभािी बनाने के वलए तथा उनपर पे्रक्षकों का ध्यान आकृि करने के वलए 

संिादों को दोहराया जाता ह।ै उदाहण : गांधारी कृष्ण को शाप दतेी ह ैतब उसके संिादों में शब्दों 

को दोहराया गया ह-ै 

गांधारी : तो, िह पड़ा ह ैकंकाल मेरे पतु्र का,  

वकया ह ैयह सब कुछ कृष्ण तमुने वकया ह ैयह 

सनुो! आज तमु भी सनुो,  

मैं तपवस्िनी गाधंारी अपने सारे जीिन के पणु्यों का,  

अपने सारे वपछले जन्मों के पणु्यों का बल लेकर कहती ह ,ँ कृष्ण सनुो!
11  

यदु्ध जैसी घटनाएँ मचं पर वदखाना संभि नहीं ह।ै इसवलए उन घटनाओ ंका उल्लेख संिादों 

के माध्यम से वकया जाता ह।ै उदाहरण : प्रहरी तथा विदरु के संिादों से पता चलता ह ैवक दयुोधन 

परावजत हो गए- 

प्रहरी १ : संजय क्या समाचार लाए हैं? 

विदरु : क्या?  

प्रहरी १ : द्वंद्वयदु्ध में... राजा दयुोधन... परावजत हएु। 
12 
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उसी प्रकार ऐसी घटनाओ ंको भी संिाद के माध्यम से बताया जा सकता ह,ै जो भतूकाल 

में घवटत हो गई हो। उदाहरण : अश्वत्थामा के संिाद में पांडि द्वारा की गई अपने वपता द्रोणाचायथ 

की हत्या की पिूथघटना का संकेत वमलता ह।ै 

अश्वत्थामा : यवुधवष्ठर की िाणी में पाकर वनहत्था उन्हें  

पापी धिृद्यमु्न ने  

अस्त्रों से खंड-खंड कर डाला  

भलू नहीं पाता ह  ँमरेे वपता थे अपराजेय  

अध्यथसत्य से ही यवुधवष्ठर ने उनका िध कर डाला। 13 

कभी-कभी नाटक में पात्र प्रत्यक्ष रूप से नहीं रहते और तब अन्य पात्रों के संिादों से उनके 

अवस्तत्ि का पता चलाता ह।ै उदाहरण नाटक में दयुोधन के कोई संिाद नहीं आए ह ैविर भी 

बाक़ी पात्रों के माध्यम से उसका उल्लेख वकया गया ह।ै 

कृतिमाथ : करना बहुत कुछ ह ै 

जीवित अभी भी ह ैदयुोधन 

चल कर सब खोजे उन्हें।  

कृपाचायथ : संजय तमु्हें ज्ञात ह ैकहाँ ह ैिे? 14 

इस प्रकार के संिाद नाटक को आगे बढाने के वलए सहायक वसद्ध होते ह।ै “डॉ. वगरीश 

रस्तोगी इसकी भाषा-शैली और संिाद के संदभथ में वलखते ह-ै संपणूथ रूप में अंधायगु वहन्दी का 

पहला सिल काव्य नाटक ह।ै वबम्बयोजना, प्रतीकात्मकता, नाटकीयता, अवभनयात्मकता 
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कथािस्त ुमें संगठन, पात्रों की गहन भािावभव्यवक्त, छंद विधान, संिाद योजना, कायथव्यापार की 

तीव्रता, नाटकीय वस्थवत के चनुाि और कथा गायन एिं प्रहररयों की निीन प्रभाि पणूथ योजना 

एिं काव्यत्ि की दृवि से यह कृवत वहन्दी काव्य नाटक का नया विकास चरण ह।ै”
15 नाटक में 

वबंब, प्रतीक, छंद विधान, संिाद योजना आवद के अनोखे प्रयोग से नाटक में निीनता आती ह ै

और नाटक उत्कृष्ठ बनता ह।ै भारती जी ने गीवत नाट्य शैली में महाभारत की वमथकीय घटना का 

सहारा लेकर एक अनठूा प्रयोग ह।ै यह कहना गलत नहीं होगा वक अधंायगु वहन्दी रंगमंच की 

सबस ेबड़ी उपलवब्ध ह।ै  
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एक कंठ विषपायी 

एक कंठ विषपायी की भाषा सावहवत्यक वहदंी ह।ै नाटक वशि के पौरावणक आख्यान से 

संबद्ध ह।ै अतः इसमें व्यंजनापणूथ और संस्कृतवनष्ठ भाषा का प्रयोग वकया ह।ै नाटक में संस्कृत 

शब्द जैस-े प्रयोजन, यश, हृदय, रुवधर, आत्म-भत्सथना, मयाथदा, स्िप्न, प्रथम आवद आए ह।ै तद्भि 

और दशेज शब्द कही-कही आए ह,ै जैसे-साँस, पहले, डर, पगडंडी, खेत, बहुत, वहलते-डुलते, 

आदमी आवद। यह नाटक प्राचीन काल का ह ैतथा इसे उस दशेकाल िातािरण के साथ समुेवलत 

करने के वलए संस्कृत शब्दों का ही अवधक प्रयोग वकया ह।ै लेवकन इसे आधवुनक पररपे्रक्ष्य में 

ढालने के वलए इसमें सरल वहदंी का प्रयोग हुआ ह।ै इसमें उदूथ-र्ारसी के शब्दों का प्रयोग बहुत 

कम मात्रा में हुआ ह।ै उदूथ के शब्द जैसे- रै्सले, ख़त्म, र्ौरन, गदथन, शायद आवद नाटक में आए 

ह।ै 

नाटककार ने प्रतीक, वबंब एिं नए उपमानों का स्िीकार भी वकया ह।ै नाटक की भाषा 

सीधी सरल, प्रिाहपणूथ ह ैऔर यथाथथ परक सहज ग्राह्य भाषा नाटककार की विशेषता ह।ै उनकी 

भाषा में तीखपेन का स्िर सहज उपलब्ध ह।ै “मतूथ-अमतूथ भािों के वचत्रांकन में इसका साक्षात्कार 

होता ह।ै कवि की भाषा में ओजवस्िता ह।ै वजसमें वचंरतन सत्य की अवभव्यवक्त हुई ह।ै”
16 

कवि की भाषा रस, प्रतीक, वबंब से आपरुरत ह।ै इसमें शब्द योजना, व्यंजना शवक्त और 

प्रतीकात्मकता के गणु भी विद्यमान हैं तथा उनकी भाषा में गद्यात्मकता भी नजर आती ह।ै केिल 

काव्यात्मक भाषा काव्य नाटक के वलए योग्य नहीं हो सकती। काव्य के साथ नाटक होने के 

कारण कृवत में गद्यरूप भी नजर आता ह।ै काव्य की अपेक्षा दषु्यंतकुमार को नाट्य अवधक वप्रय 
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ह।ै इस संबंध में डॉ. उमाकांत गपु्त कहते ह,ै"यह शायद नाट्य काव्य शैली का आग्रह ह।ै वकन्त ु

इतने पर भी समीक्ष्य प्रबधं काव्य की भाषा गद्य के रूखेपन एिं कृवत्रमता से बची हुई ह।ै"
17 नाटक 

गद्यात्मक शैली में वलखा जाता ह ैलवेकन यह गीवतनाट्य होन ेके कारण परूा नाटक काव्यात्मक 

शैली में वलखा गया ह।ै इसमें गद्यात्मकता नहीं ह ैऔर इसमें बनािटीपन भी नहीं ह।ै  

भाि प्रधानता के साथ उनकी भाषा गांभीयथ एिं अलंकारों से यकु्त ह।ै इसमें नाटकीय शैली, 

प्रश्न शैली, िणथनात्मक शैली, वचत्रात्मक शैली, प्रतीकात्मक शैली, मनोिैज्ञावनक शैली तथा 

व्यंग्यपणूथ शैली का प्रयोग हुआ ह।ै 

संिाद  

'एक कंठ विषपायी' एक गीवतनाट्य ह।ै इसमें सारे संिाद काव्यात्मक शैली में रचे 

ह।ै इन संिादों को इस प्रकार रचा ह ैवक उन्हें गाया भी जा सकता ह।ै जब शंकर वत्रशूल 

की टेक लगाकर एक टाँग पर खड़े होकर डमरू बजाने लगते ह ैतब उनके द्वारा यह संिाद 

उधतृ होता ह-ै  

शंकर : डमर-डमर बजने दो डमरू जब तक शवक्त विकास न पाए 

जब तक मेरी मतृक वप्रया के शि में िापस साँस न आए। 18 

नाटक में कई जगहों पर दीघथ संिाद आए हैं। इदं्र का लंबा संिाद आया ह ैजब िे 

िरुण और ब्रह्मा से बात करते हैं।  
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इदं्र : प्रभ,ु मैंने चाहा था- महादिे शंकर के....यज्ञ वकया खंवडत कर रक्तपात, वनजथन कर 

वदया नगर। 19 

उसी प्रकार नाटक में लघ ुसंिाद आए ह।ै उदा : ब्रह्मा और इदं्र के संिाद- 

ब्रह्मा : लेवकन वकसके संरक्षक हो?  

इदं्र : दिेलोक का।  

ब्रह्मा : दिेलोक के नहीं सत्य के संरक्षक को जय वमलती ह।ै 
20 

सती के यज्ञ में कूदकर आत्मदाह करने  की घटना मंच पर वदखाना संभि नहीं ह।ै 

इसवलए द्वारपाल और विररणी के संिादों से इस घटना का उल्लेख वकया ह-ै 

विररणी : शीघ्र कहो क्या हुआ सती को... मेरी लाडली सती को क्या हुआ बोलो, चपु 

क्यों हो?  

द्वारपाल : सब कुछ कु्रद्ध हो गया अभी पल भर में महादिेी! अब तक भी उस पर विश्वास 

नहीं होता। जैसे ही महाराज क्रोधातरु महादिे शंकर पर रोष व्यक्त करते यज्ञ मंडप में घसुे, 

तैसे ही अनायास, भगिती सती के पास विद्यतु सी कौंध गई। भस्म हो गया उसमें सुंदर 

सिांग चंद्र-गौर-िणथ और दसूरे ही पल भगिती सती का अधझुलसा शि सामने पड़ा 

था। 21 
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लहरों के राजहंस 

भाषा-शैली 

लहरों के राजहसं की भाषा सहज, सरल, प्रिाहमय और अनौपचाररक ह।ै पात्र के व्यवक्तत्ि 

के अनसुार ही संिादों की रचना हुई ह।ै “नाटक में ऐवतहावसक घटना का वचत्रण हआु ह ैइसवलए 

नाटक की भाषा संस्कृत शब्दािली से यकु्त ह।ै 'प्रत्यषू, उत्तरीय, विशेषक, आखेट, भ्रांवत, कक्ष, 

अवग्नकाि, अक्षत आवद शब्द तात्कालीन यगु का विशेष िातािरण सजीि करने में सक्षम ह।ै”22 

भाषा में अंगे्रजी तथा उदूथ-र्ारसी के शब्द न के बराबर ह।ै डॉ. शारदा प्रसाद ने वलखा ह,ै “मानवसक 

तनािों को अवभव्यक्त करने के वलए लंबे स्िगत कथनों की योजना की गई ह,ै िहाँ थोड़ी 

वशवथलता आ गई ह ैवकंत ुइसे दोष नहीं माना जाएगा।”23 इसकी भाषा में नंद के द्वंद्व और तनाि 

को प्रस्ततु करने की, बोलने के ढंग, लय और शब्द विन्यास से एकदम सच्ची लगने का अदु्भत 

गणु विद्यमान ह।ै इस नाटक में प्रौढ़ गंभीरता और तीव्र सौंदयथबोध ह।ै इसकी भाषा में धीरता, 

गंभीरता और प्रशांतता ह।ै  

संिादों की रचना और पात्रों की भाषा ही दशथकों को पात्र के वनकट लाती ह।ै नाटक में 

शब्दों से परूा सजीि वचत्रण हुआ ह।ै मगृ के माध्यम से नंद के मन की थकान का अंदाज लगाया 

जा सकता ह।ै सुंदरी के मन में यशोधरा के प्रवत जो ईष्याथ का भाि ह ैिह उसकी कड़िी भाषा से 

ही पता चलता ह।ै नंद जब सुंदरी का प्रसाधन करता ह ैतब उनकी भाषा में मधरुता नजर आती 

ह।ै श्यामांग के ज्जिर प्रलाप के समय आए संिाद उसके मनवस्थवत को दशाथते हैं। 
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संिाद 

संिाद छोटे-छोटे, संिेदनशील, सगुवठत, प्रयोजनशील, काव्य श्री से समदृ्ध और चाररत्र्य-

उद्घाटक ह।ै संिादों में मानिीय संिेदनशीलता का संस्पशथ और बौद्ध कालीन दशथन के साथ ही 

आधवुनक जीिन दशथन का समािेश भी हआु ह।ै 

नाटक के तीसरे अंक में नंद के संिाद पयाथप्त लंबे हैं, लेवकन भाषण प्रतीत नहीं होते। पात्रों 

के मनवस्थवत का वचत्रण करने के वलए स्िगत कथनों का प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण नाटक के अतं 

में  नंद का लंबा स्िगत कथन - 

नंद : "ह,ै ह,ै ह।ै उससे थोड़ा, थोड़ा, थोड़ा अवधक ह।ै..... क्योंवक मैं यह भी ह  ँऔर िह भी... 

इनमें से कोई एक नहीं, जैसा वक तमु सब अलग-अलग से विश्वास करना चाहते हो वक मैं ह .ँ..!
24   

उसी प्रकार नाटक में लघ ुसंिाद भी दखेे जा सकते ह।ै नाटक के अंत में नंद और अलका 

का लघ ुसंिाद– 

नंद : उसे जगाओ नहीं, सोई रहन ेदो। 

अलका : आ-आ-आप! 

नंद : हाँ, मैं। तमु जाओ। उसे सोई रहन ेदो। 25 

संिादों को प्रभािी बनान ेके वलए नाटककार ने शब्दों को दोहराया ह।ै उदाहरण - 

सुंदरी : "तमु...! वकतन-ेवकतने वबंद ुखोजे हैं आज तक तमुने?... विर भी क्यों िही के िही बने 

रहते हो तमु? िही... िही... िही! 26 
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नाटक में कुछ ऐसे दृश्य होते ह ैवजन्हें प्रत्यक्ष रूप से मंच पर प्रस्ततु नहीं वकया जा सकता 

इसवलए संिादों के माध्यम से उन घटनाओ ंका संकेत वदया गया ह।ै नंद का जंगल में जाकर व्याघ्र 

से यदु्ध करने की घटना का उल्लेख श्वेतांग और अलका के संिादों में आया ह-ै 

श्वेतांग : उसके बाद का ही तो ठीक पता नहीं चला। कुछ लोगों का कहना ह ैवक उसके बाद उन्हें 

घने जंगल की ओर जात ेदखेा गया था।  

अलका : घने जंगल की ओर? परंत ुअपने शस्त्रास्त्र उनके पास नहीं थे। विर िे कैसे? 27 

इसी प्रकार अलका और सुंदरी के संिादों के सहारे नाटककार ने यशोधरा के बौद्ध धमथ में 

प्रिेश करने और गहृ त्याग करने की भािी घटना की ओर भी संकेत वकया ह।ै परूा नाटक बदु्ध पर 

कें वद्रत ह ैलेवकन बधु्द और यशोधरा के कोई संिाद नहीं आए ह ैलेवकन अन्य पात्रों के संिादों के 

माध्यम से हमें उनके बारे में बहुत कुछ पता चलता ह।ै  

नंद : मैं विशेष रूप से नहीं गया था।… गया था दिेी यशोधरा से वमलन े

सुंदरी : दिेी यशोधरा से वमलने? क्यों?
28 

पात्रों के चररत्रों को भी संिादों के माध्यम से ही गढा ह।ै सुंदरी के सौंदयथ की व्याख्या नंद 

के संिादों से की गई ह-ै 

नंद : "यवक्षणी हो या नहीं, मैं नहीं कह सकता, परंत ुमानिी तमु नहीं हो। ऐसा रूप मानिी का 

नहीं होता।"29 

सुंदरी के मन में यशोधरा के प्रवत जो ईष्याथ का भाि उसके संिादों में नजर आता ह।ै  
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सुंदरी : नारी का आकषथण परुुष को परुुष बनाता ह,ै तो उसका अपकषथण परुुष को गौतम बदु्ध 

बना दतेा ह।ै 30 

कुछ संिाद नेपथ्य से बोले जाते ह।ै पात्रों को प्रत्यक्ष रूप से मचं पर आने की आिश्यकता 

नहीं पड़ती। बदु्ध के आगमन की सचूना दनेे के वलए नेपथ्य से वभक्ष-ुवभक्षवुणयों का समिेत स्िर 

भी संिादों में प्रस्ततु वकया ह-ै 

नेपथ्य : (समिेत) “धम्म ंशरणं गच्छावम 

संघं शरण ंगच्छावम 

बदंु्ध शरण ंगच्छावम”31 

लहरों के राजहसं में अनेक वबंबों एिं प्रतीकों का प्रयोग वकया ह।ै दो दीपाधार, दपथण, 

लहरों पर तैरत ेराजहसं, मगृ आवद का प्रतीक रूप में उपयोग वकया ह।ै नाटक की भाषा और उसके 

संिाद पणूथतः पात्रानकूुल ह।ै संिादों में मानिीय संिेदनशीलता का संस्पशथ और बौद्ध कालीन 

दशथन के साथ ही आधवुनक जीिन दशथन का समािेश हुआ ह।ै 
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एक और द्रोणाचायथ  

भाषा शैली 

एक और द्रोणाचायथ नाटक की भाषा सरल, सहज और पात्रानकूुल ह।ै भाषा में व्यंग्य की 

तीव्रता ह ैऔर आिश्यकतानसुार अंगे्रजी तथा संस्कृत के शब्द आह ेह।ै नाटक में दो कथाएँ 

समानांतर चलती ह।ै आधवुनक यगुीन कथा की भाषा उसी के समान आधवुनक ह ै और 

महाभारतकालीन भाषा संस्कृतवनष्ठ ह।ै 

इसमें संस्कृत शब्द जैसे पररणाम, आचायथ, प्रवतभा, प्रायवश्चत, आत्मा, शरीर आवद आए 

ह।ै तद्भि शब्द जैसे - कपड़ा, अनाज, कुत्ता, वपताजी, नौकरी, खनू आवद। उदूथ-र्ारसी के शब्द 

जैसे इस्तीर्ा, बेह दा, वख़लार्, नामदथ, बेईमान, िैसला आवद। अंगेजी शब्द जैसे : प्रोिेसर, 

कॉलेज, काड्थस, वमस्टर, पे्रवसडेंट, अंडरस्टैंड, रेजडी आवद। महुािरे जैसे : मजाक उड़ाना, ईट स े

ईट बजाना, खटाई में पड़ना, पचड़े में पड़ना, विश्वास टूटना, अपमान का घूँट पीओ आवद। इस 

नाटक में प्रतीक और वबबंो का इस्तेमाल नहीं हआु ह।ै  

लेखक की शब्दयोजना, िाक्यांशों का प्रयोग, िाक्यों की बनािट, उसकी ध्िवन योजना 

और नाटककार की विवशि शैली नाटक को और सुंदर बनाती ह।ै कई जगहों पर व्यंग्यात्मकता 

और व्यंजकता उभर आई ह ैपरंत ुभावषक स्तर का यहॉ ंज़्यादा ध्यान नहीं लगता। इसके बारे में 

जयदिे तनेजा भी वलखत ेह ै- "पौरावणक और समकालीन दृश्यों में यवद भाषा का अंतर भी वलखा 

ह-ैसंभितः रचना अवधक रोचक और कलात्मक ही हो सकती थी।”32 
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संिाद  

नाटक के संिाद छोटे-छोटे और प्रिाहमान ह।ै लेवकन कुछ स्थानों पर दीघथ संिादों को भी 

दखेा जा सकता ह।ै उदाहरण : नाटक के उत्तराधथ में लीला का स्िगत कथन –  

लीला : हलो... कौन वमसेज शकु्ला? मैं लीला बोल रही ह .ँ...... नहीं-नहीं..अच्छा-अच्छा 

नमस्कार। 33 

नाटक में अवधकतर लघ ुसंिाद आए ह।ै उदा : विमलेंद ुऔर अरविंद का संिाद-  

विमलेंद ु: अब मैं वबना चेहरे का आदमी ह !ँ  

अरविंद : क्या तमु विमलेंद.ु.. 

विमलेंद ु: हाँ, विमलेंद-ुतमु्हारा वमत्र! 

अरविंद : लेवकन तमु्हारा चेहरा कहाँ गया? 
34 

कई जगहों पर प्रश्नात्मक संिाद आए ह।ै उदाहरण अरविंद का लीला से संिाद-  

अरविंद : अब वकस-वकस से डरँू, लीला? कॉलेज दकुान की तरह चलाने िाले उस पे्रवसडेंट से? 

अँगठूा-छाप कमेटी मेम्बरों से? चगुली खाने िाले अपने सहयोवगयों से? उस वलजवलजे बेह द े

वपं्रवसपल से? विद्यावथथयों से? क्या परूी उम्र डरते ही रहना होगा?35 

नाटक की उत्सकुता बनाए रखने के वलए अधरेू संिादों का प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण 

अनरुाधा और अरविंद का संिाद-  

अनरुाधा : नहीं आ पाया। एकाएक उसे शहर से बाहर जाना पड़ा। अगर िह आ जाता तो... 
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अरविंद : तो क्या कर लतेा?
36 

द्रौपदी के िस्त्रहरण की घटना को मंच पर वदखाना संभि नहीं ह ैइसवलए उस घटना का उल्लेख 

कृपी और अश्वत्थामा के संिादों के माध्यम से वकया ह-ै  

अश्वत्थामा : तमु उत्तर क्यों नहीं दतेी? रजस्िला एकिस्त्रा द्रौपदी को दरबार में नंगा वकया जा रहा 

था। विर भी मैं चपु बैठा रहा। आकाश के टुकड़े कर दनेे िाली ममथभेदी आिाज से िह परुुष जावत 

को पकुार रही थी। इसके बाद भी चपु रहा। बताओ, ऐसा क्यों हुआ?  

कृपी : कहती ह  ँन, अपने वपता से पछू।
 37 

कुछ ऐसे पात्र होते ह ै वजनके नाटक में कोई संिाद नहीं होते, लेवकन उनकी भवूमका 

महत्त्िपणूथ होती ह।ै उदाहरण : परेू नाटक में राजकुमार का कोई भी संिाद नहीं आया ह ैलेवकन 

उसी के कारण नकल और बलात्कार की दो महत्त्िपणूथ घटनाएँ घटती ह।ै उस पात्र का वजक्र अन्य 

पात्रों के माध्यम से वकया ह।ै उदाहरण अरविंद और चंद ूका संिाद- 

अरविंद : पर तमु लोगों ने यह कैसे मान वलया वक ररपोटथ दबा दी जाएगी? 

चंद ू: क्योंवक राजकुमार पे्रवसडेंट का लड़का ह।ै  

अरविंद : इससे क्या होता ह?ै 

चंद ू: िह प्रोिेसरों को अपने बाप का नौकर समझता ह ैऔर कॉलेज को अपनी जायदाद। 38 
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माधिी  

भाषा शैली  

माधिी नाटक की भाषा शैली सरल और प्रिाहमय ह।ै इसमें संस्कृत शब्दों का अवधक 

प्रयोग हुआ ह।ै संस्कृत शब्द जैसे : पथृ्िी, अवतवथ, अवतररक्त, जन्म, प्रयोजन, िस्त्र, ऋवष, ब्राह्मण, 

सुंदर, आश्रम आवद। तद्भि शब्द जैसे : स्त्री, बच्चा, लपटें, बाढ़, घोड़े, दान आवद। इसमें अंगे्रजी 

और उदूथ- िारसी के शब्द न के बराबर हैं। 

नाटक में पात्रों के मनोगत भाि सरलता से व्यक्त हुए हैं। अनािश्यक, जवटल और संवदग्ध 

िाक्य नाटक में नहीं आए ह।ै “माधिी की भाषा वबलकुल स्पि और सिथजन ग्राह्य ह।ै बोलचाल 

की साधारण भाषा में सुंदर भािावभव्यवक्त इस नाटक की खास विशेषता ह।ै”
39 पौरावणक पररिशे 

के अनकूुल भाषा संस्कृतवनष्ठ ह।ै विश्वावमत्र, ययावत, गालि ि अन्य राजा सभी की भाषा में 

स्िाभविकता, लय और गत्यात्मकता ह।ै माधिी के संिादों में कोमलता और सरसता और 

जीिंतता ह।ै नाटक में वबंब, प्रतीक और अलंकार की बनािट नहीं ह।ै रोचक और स्िाभाविक 

भाषा होने के कारण नाटक में कौतहूल बना रहता ह।ै 

सतू्रधार की तरह कथािाचक का प्रयोग इसकी विशेषता ह,ै जो पौरावणक पररिेश के 

अनकूुल ह।ै इसके माध्यम से भीष्म साहनी ने कथािाचन शैली का प्रयोग वकया ह।ै यह शैली 

दशथकों पर सीधे अपना प्रभाि डालती ह।ै कथािाचक के माध्यम से कथानक का पररचय, कथा-

सतू्रों को जोड़ना, प्रवतवक्रया, वटप्पणी, व्याख्या, व्यंग्य, बातचीत सब कुछ अवभव्यक्त वकया गया 
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ह।ै हम दखे सकते हैं वक कथािाचक का सरु धीरे-धीरे व्यंग्यात्मक होता चला गया ह।ै वकंत ुकहीं-

कहीं कथािाचन का विस्तार रंगमंच की दृवि से उबाऊ सा भी हो जाता ह।ै  

संिाद  

नाटक में हर दृश्य से पहले कथािाचक का दीघथ संिाद आया ह।ै यों तो िह कथा में पात्र 

के रूप में नहीं आया लेवकन नाटक के पिूथ की पषृ्ठभवूम उसी के द्वारा बताई गई ह।ै उदा : प्रथम 

अंक के प्रथम दृश्य में कथािाचक का दीघथ संिाद-  

कथािाचक : धमथगं्रथों में मनषु्य के बहुत से गणु वगनाए गए ह.ै.... यहीं से, महाभारत में मवुनकुमार 

गालि की कथा आरंभ होती ह।ै40 

नाटक में लघ ुसंिाद प्रचरु मात्रा में दखे सकते ह।ै उदा : तीन लोगों के संिाद-  

एक : ये घोड़े वकसके हैं भाई? कहाँ जा रह ेहैं?  

आदमी : ये ब्राह्मणों के घोड़े हैं। 

दसूरा : ब्राह्मणों के घोड़े ? कौन से ब्राह्मणों के? 

एक : ब्राह्मणों को घोड़ों से क्या काम ? 

आदमी : एक बहुत बड़ी दघुथटना घटी ह।ै 
41 

नाटक में कुछ प्रश्नात्मक संिाद आए ह।ै उदा : माधिी और गालि का संिाद- 

गालि : माधिी!  

माधिी : क्या दखे रह ेहो, गालि? 

गालि : तमु वकतनी सुंदर हो। तमु्हें पाकर कोई भी राजा धन्य होगा।  
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माधिी : क्या कह रह ेहो, गालि? 

गालि : तमु क्या चाहती हो माधिी?42 

नाटक में उत्सकुता बढ़ाने के वलए अधरेू संिादों का प्रयोग वकया ह।ै उदाहरण : गालि 

और माधिी के संिाद- 

गालि : पर, माधिी...  

माधिी : वचंता नहीं करो, गालि। क्या तमु भलू गए? मझुे वचर-कौमायथ का िर प्राप्त ह।ै
43 

संिादों को प्रभािी बनाने के वलए उन्हें दोहराया जाता ह।ै इससे घटना के महत्त्ि और 

गांभीयथ का अंदाजा लगाया जा सकता ह।ै उदा : गालि के द्वारा 'माधिी' शब्द का उद्गार-  

गालि : माधिी!  

माधिी : तमु्हें बधाई हो, गालि। तमु्हारी गरुुदवक्षणा संपन्न हुई। तमु उत्तीणथ हुए। अब तो मझँदार 

में नहीं हो ना?  

गालि : माधिी!  

माधिी : मझुे दखेकर चौक गए हो, गालि। जैसे तमुने मझुे पहले कभी दखेा ही न हो।  

गालि : माधिी!44 
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उपसंहार  

स्िातंत्र्योत्तर वमथक नाटकों में आधवुनक बोध इस विषय पर यह लघ ुशोध प्रबंध पणूथ 

वकया ह।ै वमथक ऐसी कहानी या विचार होते ह ैजो लोगों के बीच प्रचवलत होते ह,ै परंत ुउसका 

कोई िैज्ञावनक आधार नहीं होता। िे हमारे समाज और संस्कृवत को आगे बढाने में मदद करते ह ै

और अपने इवतहास तथा धरोहर स ेजोड़ते ह।ै वमथक इवतहास को समझन ेका द्वार ह ैतथा उनका 

अवस्तत्ि हमारे जीिन में अत्यंत महत्त्िपणूथ ह।ै  

स्िातंत्र्योत्तर यगु में वमथक का सहारा लेकर अनेक नाटक वलखे वजसमें आधवुनक जीिन 

की त्रासदी का वचत्रण वमलता ह।ै नाटककारों न ेवमथकीय कथा का संदभथ लेकर उसे आधवुनक 

समस्याओ ंसे जोड़ा और प्रासंवगक बनाया। नाटकों को सशक्त एिं सदृढ़ बनाने के वलए उनमें 

महाभारत की पौराणीक कथा का आश्रय वलया।  

इस लघ ुशोध के प्रथम अध्याय में वमथकों के अथथ एिं स्िरूप को स्पि वकया ह।ै इसमें 

विवभन्न भारतीय और पाश्चात्य विद्वानों के मत एिं दृविकोण की चचाथ की ह।ै आलोचक रमेश 

गौतम द्वारा चवचथत विशेषताओ ंका वजक्र वकया ह ैऔर धमथ, कला, विज्ञान आवद के्षत्रों में वमथक 

के महत्त्ि को स्पि वकया ह।ै  

वद्वतीय अध्याय में आधवुनक बोध के अथथ और स्िरूप को स्पि वकया ह।ै आधवुनकता 

विवभन्न स्तरों पर विवभन्न मान्यताओ,ं प्रथाओ,ं और तकनीकी उन्नवतयों को संदवभथत करती ह।ै 

यह समाज, विज्ञान, प्रौद्योवगकी, और सांस्कृवतक बदलािों की प्रवक्रया ह ैजो मानि समाज को 

समवृद्ध की वदशा में ले जाती ह।ै इस प्रकार आधवुनकता और आधवुनकीकरण के विषय पर चचाथ 

की ह।ै इसमें आधवुनक बोध के महत्त्ि को स्पि वकया ह।ै आधवुनक बोध का महत्त्ि इसवलए ह ै

क्योंवक यह हमें ितथमान समाज और तकनीकी उन्नवत को समझन े में मदद करता ह।ै हमें 

समस्याओ ंको समझने और समाधान करने की क्षमता प्रदान करता ह,ै और हमें अपने विचारों 

और कृवतयों को समवृद्ध और सधुारने के वलए अद्यतन रखने में मदद करता ह।ै  
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ततृीय अध्याय में पाँच वमथक नाटकों का विशे्लषण वकया ह ै तथा उसमें उपवस्थत 

आधवुनक बोध को भी स्पि वकया ह।ै इसमें चयवनत पाँच नाटकों का अध्ययन वकया ह।ै वजसमें 

अंधायगु, एक कंठ विषपायी, लहरों के राजहसं, एक और द्रोणाचायथ और माधिी का अध्ययन 

वकया ह।ै  

धमथिीर भारती कृत अंधा यगु जो एक गीवत नाट्य ह।ै महाभारत के उत्तराद्धथ को आधार 

मानकर इस नाटक की रचना हुई। अंधा यगु में मानिीय मलू्यों का विघटन एिं उस विघटन के 

पररणामस्िरूप मनषु्यता के सम्मखु उपवस्थत सांस्कृवतक संकट के आख्यान के रूप में दखे सकत े

ह।ै यह नाटक आधवुनक यगु के अंधेपन का प्रतीक ह।ै भारती जी ने इवतहास पर ितथमान को कहीं 

भार न बनाकर इवतहास को ितथमान के अनकुुल बनाया ह।ै महाभारत का विनाशक यदु्ध अधंा 

यगु की ठोस पिृभवूम मात्र नहीं रहता, एक प्रतीक बन जाता ह।ै  

दषु्यंत कुमार द्वारा रवचत एक कंठ विषपायी पौरावणक आख्यान पर होते हएु भी अपने ढगं 

में आधवुनक ह।ै घटना और कथा प्रधानता के स्थान पर भािपक्ष पर जोर वदया ह।ै आधवुनक 

जीिन की विडंबना के यथाथथ अंकन हते ुनाटककार ने पौरावणक कथा में पररितथन करके प्रस्ततु 

वकया ह।ै यह नाटक वशिपरुाण के सतीदाह प्रसंग को आधार बनाकर आधवुनक भािबोध को 

प्रस्ततु वकया ह।ै 

मोहन राकेश द्वारा रवचत लहरों के राजहसं नाटक ह ै वजसमें सांसाररक सखु तथा 

आध्यावत्मक शांवत का परस्पर विरोध तथा उनके बीच खड़े व्यवक्त द्वारा वनणथय लेने का अवनिायथ 

द्वंद्व वनवहत ह।ै नाटककार ने नंद में माध्यम से मानि मन के अंतद्वदं्व को वचवत्रत करने का प्रयास 

वकया ह।ै नंद जो एक तरर् अपनी पत्नी से बेहद पे्रम करता ह ैऔर उसके साथ सखुभरा जीिन 

जीना चाहता ह,ै िही दसूरी तरर् िह अपने सौतेले भाई बदु्ध से प्रभावित ह ैऔर आध्यावत्मक 

शांवत के वलए सारी मोह माया त्यागकर दीक्षा लनेा चाहते ह।ै  

शंकर शेष द्वारा रवचत एक और द्रोणाचायथ नाटक वशक्षा जगत एिं वशक्षक िगथ की त्रासद 

वस्थवतयों का वचत्रण करता ह।ै यह नाटक व्यवक्त की उस वस्थवत को हमारे समक्ष रखता ह ैवजसमें 
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िह अपने पररिार की आिश्यकताओ ंको परूा करने के वलए हर तरह का समझौता करता ह।ै 

महाभारत में राजकीय सवुिधाओ ंका भोग करते-करते धीरे-धीरे द्रोणाचायथ के भीतर का आदमी 

मर जाता ह।ै सत्य का मागथ जानते हुए भी िह उस पर नहीं चलते। यही हाल अरविंद का होता ह ै

जो एक प्राइिेट कॉलेज के प्रोरे्सर ह।ै व्यिस्था उन्हें भष्राचार करने के वलए मजबरू करती ह।ै 

अरविंद सत्ता और व्यिस्था के सामने हारा हुआ आधवुनक द्रोणाचायथ ह।ै 

भीष्म साहनी द्वारा रवचत माधिी नाटक भारतीय समाज व्यिस्था में वकस प्रकार परुुष िगथ 

अपने स्िाथथ को संतिु करने के वलए संिेदनहीन होकर नारी का शोषण करता ह,ै उसकी कथा ह।ै 

गालि अपनी गरुुदवक्षणा परूी करने के वलए दानिीर ययावत की पतु्री माधिी का उपभोग करता 

ह।ै माधिी अपनी परिाह वकए वबना खशुी-खशुी गालि को उसकी गरुुदवक्षणा परूी करने में 

सहायता करती ह ैलेवकन गालि उसका सौंदयथ खो जाने पर उसे स्िीकारने से मना करता ह।ै 

माधिी उससे प्रेम करती ह ैऔर गालि के वलए िह अपने आप को समवपथत करती ह ैलेवकन 

गालि उसे प्रतावड़त करता ह।ै वपतसृत्तात्मक समाज के द्वारा नारी शोषण का मावमथक वचत्रण इस 

नाटक में वकया ह।ै  

चतथुथ अध्याय इन चयवनत नाटकों की भाषा-शैली और संिाद पर आधाररत ह।ै इसके 

अंतगथत नाटक में तत्सम, तद्भि, उदूथ-र्ारसी, अंगे्रजी आवद शब्द, महुािरे, प्रतीक, वबंब आवद 

की चचाथ की ह।ै नाटक में आए दीघथ, लघ,ु अधरेू आवद संिादों को भी चचाथ में लाया ह।ै 

वमथक समाज और सामावजक व्यिहार को बनाने और आकार दनेे का काम करते हैं। 

आधवुनकीकरण के दौर में लोगों ने वमथकों का मजाक बनाकर रखा ह ैक्योंवक लोग केिल तथ्यों 

या विज्ञान पर विश्वास करते ह ैऔर वमथक एक ऐसी घटना ह ैवजसका कोई ठोस सबतू नहीं ह।ै 

इस शोध का उद्दशे्य आज की पीढ़ी को नाटकों के माध्यम से वमथकों स ेअिगत करन ेका ह।ै 

पाठकों को वमथकीय नाटकों के माध्यम से ितथमान वस्थवतयों से अिगत कराना, पाठकों को 

इवतहास और परुाण की जानकारी दनेा भी इस शोध का उद्दशे्य ह।ै  
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इस शोध का ितथमान में अत्यवधक महत्त्ि ह ैऔर आने िाल ेसमय में इसका महत्त्ि कम 

नहीं होगा। वमथक नाटकों के माध्यम से िास्तविकता का वचत्रण वकया गया ह।ै आज का मनषु्य 

इवतहास या परुाण के पात्रों से वकस प्रकार वभन्न ह ैया उसका आचरण वकस प्रकार समान ह ैयह 

नाटकों को पढ़ने के बाद स्पि होता ह।ै  

वमथक एकसाथ पौरावणक और निीन दोनों हैं। पौरावणक घटनाएँ उस सीवमत काल स े

बाहर आकर आधवुनक विशाल समाज का प्रवतवनवधत्ि करने में सक्षम ह।ै इसवलए वमथक द्वारा 

आधवुनक जीिन की नई वदशा की तलाश आधवुनक सावहत्य की मलू संिेदना बन गई ह।ै आज 

के यगु में आदमी अपने आप को अपणूथ महससू कर रहा ह।ै आज की अधरूी अथथहीन वजंदगी में 

वमथक जीिन की अथथित्ता का बोध वदलाता ह।ै वमथक के पात्र एिं घटनाएँ समाज के हर पररिेश 

को नए ढंग से व्याख्यावयत करते हैं। संपे्रषण की इस साथथकता में वमथक की भवूमका वनविथिाद 

की ह।ै 
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