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प्रस्तावना 

मराठी साहित्यामध्ये कहिता, कादबंरी, नाटक, चररत्र, आत्मचररत्र, कथा, हनबंध आहद 

िाङ्मयप्रकारांचा समािशे िोतो. यातील लोकहप्रय साहित्यप्रकार म्िणनू मराठी साहित्यात नाटकाचा उल्लेख 

केला जातो. नाटक दृकश्राव्य असते. नाटक िा इतर साहित्यप्रकारांपेक्षा िगेळा प्रकार आि ेकारण नाटक िी 

सादरीकरण्याची हकंिा दाखिण्याची कला आि.े नाटकात अनेक घटकांचा समािेश िोत असतो. त्यातला 

अत्यंत मित्त्िाचा घटक म्िणज ेसंिाद िोय. संिादाच्या माध्यमातनू नाटक ि ेपढुे जात असते. त्याचप्रमाणे 

नाटकात कथानक, पात्रहचत्रण नेपथ्य असते पण ते सादरीकरण्याचा िते ूमनात ठेिनू िगेळ्या पद्धतीने रचले 

जाते. नाटक रंगभमुीिर  सादर केले जाते. नाटकात अहभनयाला मित्ि आि.े तसेच नाट्यसंहितेलािी मित्ि 

असते. नाटकाचा जन्म िदे काळात झाला आिे अशी मान्यता आि.े मिाभारत, रामायण, परुाण े इ. मधनू 

‘नाटक’ या िाङमयप्रकाराचा उल्लेख हमळतो. खऱ्या अथााने मराठी रंगभमूीचा उदय १८४३ मध्ये भाि ेयांच्या 

‘सीता स्ियंिर’ या नाटकाने झाला. अनेक नाटककारांनी नाटके हलिायला सरुुिात केली. मात्र पिूीची नाटके 

फक्त मनोरंजनाची काया करत िोती ती कोणत्यािी समस्येिर प्रकाश टाकत नव्िती. 

मराठी नाट्यसषृ्टीचा प्रिाि १९६० नंतर अहधक हिस्ततृ िोत गलेा. या कालखडंात िाङमयामध्ये 

पररितान घडून आले आहण नाटक ि रंगभमूीिरिी याचे पडसाद उमटले. याहिषयी डॉ. सषुमा जोगळेकर 

म्िणतात, “१९६० नंतरचा काळ िा मराठी नाटकाच्या दृष्टीने हिशेष लक्षिधेी काळ िोता. हिसाव्या शतकाच्या 

पिूाधाात हिहिध ज्ञानके्षत्रांत घडणाऱ्या घडामोडींमळेु माणसाच्या जगाहिषयीच्या आकलनामध्ये दखेील 

झपाट्याने बदल घडून येत िोता. या बदललेल्या आकलनाचे प्रहतहबंब साहित्यात पडण े अपररिाया 

िोते”.१९९० नंतरच्या कालखडंात अनेक नाटककारांनी नाटके हलहिली. सतीश आळेकर, चं. प्र . दशेपांडे, 

शाम मनोिर, प्रेमानंद गज्िी, मकरंद साठे, दीपक करंजीकर, संतोष पिार, केदार जाधि, मनहस्िनी लता, दत्ता 

पाटील, हिमांश ुस्माता इत्यादी, त्यापैकी एक अत्यंत मित्त्िाचे नाटककार म्िणज ेजयंत पिार िोय. 

१९९० नंतरचे एक अत्यंत मित्त्िाचे लेखक म्िणज ेजयंत पिार यांचा उल्लेख केला पाहिज.े यांना 

आघाडीचे नाटककार असे म्िटले जाते. त्यांनी अनेक के्षत्रात काम केले आि.े जयंत पिार यांची नाट्यकृती 
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िहैशष््टयपूणा आि ेतसेच आधहुनक जाणीिा व्यक्त करणारी आि.े अशा िहैशष््टयपणूा नाट्यकृतींचा अभ्यास या 

हिषयातनू करणार आि.े  जयंत पिार िा नाटककार तसेच कथाकार, पत्रकार दखेील िोता. जयंत पिार ि े

१९९० नंतर उदयाला आलेले एक मित्िाचे लेखक आि ेम्िणज े१९९० नंतर एकूण मराठी साहित्यात त्यांनी 

िहैिद्ध हिषयांिर लेखन केले आि.े जयंत पिार यांचा जन्म मुबंईमध्ये झाला. त्यात परळीच्या हगरणी 

कामगारांच्या चाळीत ते लिानाचे मोठे झाले. त्यांनी कािी काळ हगरणीमध्ये कामिी केले त्यामळेु त्यांनी ज े

िास्ति जिळुन पाहिले अनभुिले ते त्यांनी आपल्या साहित्यात मांडलेले हदसनू येते. 

 १९६० नंतर नाट्यके्षत्रात अनेक बदल झाले. हिहिध निीन हिषयांिर लेखन करायला सरुुिात झाली. 

त्यानंतर निदोतरी कालखडंात परंपरा बदलत गलेी. जागहतकीकरणामळेु आज शिरांमध्ये कसे बदल घडले 

आिते. माणसांची ितृी बदलली, जगण्याची शलैी बदलली, संस्कृतीत बदल झाला तसेच हियांच्या झालेल्या 

श्रमाच्या हपतळ उघड करण,े हगरण कामगारांचे दुुःख, मिानगरातील लोकांची हस्थती त्यांच्या एकुण जगण्याच े

िास्ति त्याचप्रमाण ेया कालखंडातील हभन्न जाणीिा आहण अनेक प्रश्ांिर प्रकाश जयंत पिार यांनी टाकलेला 

आि.े नव्िदोत्तरी नाट्यपरंपरा मराठीमध्ये कशी िधृ्दीगत  िोत गलेी आहण जयंत पिार या लेखकाने 

नाट्यके्षत्रामध्ये निीन क्काय िेगळं हदलेले आि ेि ेसमजनू घ्यायचे आि.े त्याचप्रमाण ेया कालखडंातील एका 

श्रेष्ठ नाटककाराचा नाट्यकृतीचा अभ्यास या शोधप्रबंधातनू िोणार आि.े तसेच आशयदृष्टा आज जयंत पिार 

यांची नाटक कसे आि ेआहण त्यांनी नाटक संहिता लेखन करत असताना नाट्यलेखनात कािी िगेळे प्रयोग 

केले आि ेका? ि ेिी जाणनू घेण्याचा प्रयत्न िोय. 

संशोधन ववषयक समस्या 

निदोत्तरी कालखडंातील अत्यंत मित्त्िाचे लेखक म्िणज ेजयंत पिार. त्यांनी त्यांच्या लेखनामधनू 

अनेक हिषय मांडले आि.े तसेच हभन्न जाणीिा व्यक्त केली आि.े एकंदर मिानगरातील बदलते समाज 

िास्ति, मिानगरीय माणसांचे जगण,े िागण,े ताणतणाि, संघषा, स्िाथा, हगरण कामगार, शोहषतांचे िगा हचत्रण 

याचा िधे घतेला जातो. जागतीहककरणाचा मराठी रंगभमूीिर काय पररणाम झाला? या पररणामांचे स्िरूप 

काय ? नाटकाच्या माध्यमातनू तो पररणाम कसा व्यक्त झाला ? याचा शोध घणे ेमित्िाचे ठरते. तसेच त्या 
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पररणामाकडे नाटककार कसा बघतो ? तो ते कसे आपल्या लेखनांतनू मांडतो? याचा िधे घणे ेआिश्यक ठरते. 

त्याचप्रमाण ेत्यांच्या नाटकातून येणाऱ्या पात्रांचा हिचार करण ेइथे गरजचेे ठरते. जयंत पिारांच्या नाट्यलेखन 

तंत्राची िहैशष््टयपूणाता जाणिते आहण त्यांचे नाटक िगेळे कसे आि ेि ेसमजनू घणे ेमित्त्िाचे असल्याकारणाने  

जयंत पिाराचं्या नाट्यकृतीचा अभ्यास या हिषयाचा अभ्यास करण ेगरजचेे ठरते. 

उविषे्ट 

१. नाटक िा साहित्यप्रकार समजनू घणे.े 

२. १९९० नंतरचे मराठी नाटक समजनू घेण.े 

३. जयंत पिारांच्या नाटकात येणाऱ्या मिानगरीय संिदेना ि बदलता समाजिास्तिाचा िदे घेण.े 

४. जयंत पिार यांच्या नाटकातील पात्रांचा अभ्यास करण.े 

५. जयंत पिारांचा नाटकातनू येणाऱ्या भाषचेा अभ्यास करण.े  

गृवितकांची मांडणी  (formulation of hypothesis) 

१. १९९० नंतरच्या नाटकामध्ये हिषय िहैिध्य हदसनू येते. 

२. जयंत पिारांच्या नाटकात मिानगरीय संिदेना तसेच बदलता समाजिास्तिांचा िधे घेतलेला 

हदसनू येतो. 

३. जयंत पिारांच्या नाटकात मध्यमिगीय, गरीब, कष्टाने जीिन जगणारी अशी पात्र त्यांच्या 

नाटकामध्ये हदसनू येतात. 

४. जयंत पिारांच्या नाटकामध्ये त्यांनी हिदंी,  इगं्रजी हमहश्रत भाषा िापरलेली हदसनू येते. 

संशोधन पद्धती 

‘जयंत पिार यांच्या नाट्यकृतीचा अभ्यास ‘ करीत असताना िणानात्मक पद्धतीचा िापर करण्यात येईल. 

तसेच नाटक िा साहित्यप्रकार अभ्यास करताना ऐहतिाहसक पद्धतीचा िापर िोईल. त्याचप्रमाण ेतौलहनक 

संशोधनपद्धतीचा अिलंब करण्यात येईल. 
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अ. वणणनात्मक पद्धती 

जयंत पिारांचा नाटकातील आशय समजनू घणे्यासाठी आहण हभन्न जाणीिा समजनू घणे्यासाठी 

िणानात्मक पद्धतीचा िापर करण्यात येईल. 

 ब. ऐवतिावसक पद्धती 

नाटक िा साहित्यप्रकार समजनू घणे्यासाठी या पद्धतीचा उपयोग िोईल. त्याचप्रमण ेनाटकाचे एकंदरीत 

घटक, स्िरूप, संकल्पना इत्यादींचा अभ्यास करताना या पद्धतीचा िापर केला जाईल. 

क. तौलवनक पद्धती 

जयंत पिारांनी १९९० नंतर बदलत गलेेले नाटकाचे स्िरूप कश्याप्रकारे त्यांनी त्यांचा नाटकात मांडले 

आि ेयाचा शोध या पद्धतीव्दारे करण्यात येईल. 

प्रबवंधकेची मांडणी 

प्रकरण १ मराठी नाटक : स्वरुप ववचार आवण घटक  

प्रकरण २ नव्वदोत्तरी मराठी नाटक आवण जयंत पवार 

प्रकरण ३ जयंत पवारांच्या नाटकातील मिानगरीय संवेदना व बदलत्या समाजवास्तावाचे वचत्रण 

प्रकरण ४ जयंत पवारांच्या नाटकातील भाषाशैली  

प्रकरण ५ वनष्कषण 

 

समारोप 

 ‘जयंत पिार यांच्या नाट्यकृतीचा अभ्यास’ या हिषयाअतंगात त्यांची तीन नाटके हनिडली आि.े या 

प्रबंधाचा अभ्यास ि शोध घणे्यासाठी एकूण पाच प्रकरणांची रचना करण्यात आली आि.े पहिल्या प्रकरणातनू 

नाटक िा साहित्यप्रकाराचा स्िरूप ि संकल्पना यांचा आढािा घणे्यात आला आि.े दसुऱ्या प्रकरणात १९९० 

नंतरचे मराठी नाटक कसे िगेळे आि ेयाचा शोध घतेला जाणार आि.े हतसऱ्या प्रकरणात नाटकातनू मिानगरीय 
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संिदेना ि बदलत्या समाजिास्तिाचा शोध घतेला जाणार. चौथ्या प्रकरणातनू जयंत पिार यांच्या नाटकातील 

भाषचेा अभ्यास  करण्यात आला आि.े पाचव्या प्रकरणातनू हनष्कषा मांडला आि.े  



6 
 

प्रकरण १ 

मराठी नाटक: स्वरुप ववचार आवण घटक  

प्रास्ताववक ......................................................................................................................... 7 

१.१ मराठी नाटकाची वाटचाल ............................................................................................ 8 

१.१.१  किर्लोस्िरपरू्व मराठी नाटि ....................................................................................... 9 

१.१.२ आधकुनि मराठी नाटि ........................................................................................... 10 

१.१.३ अते्र िार्लीन मराठी नाटि ........................................................................................ 11 

१.१.४ साठोत्तरी मराठी नाटि ............................................................................................ 11 

१.२ ‘नाटक’ संकल्पना व स्वरूप ........................................................................................ 12 

१.३ नाटकाचे घटक .......................................................................................................... 16 

१.३.१ िथानि .............................................................................................................. 17 

१.३.२ पात्रकनकमवती ........................................................................................................... 18 

१.३.३ संर्ादयोजना ......................................................................................................... 18 

१.३.४ घटना- प्रसंग ......................................................................................................... 19 

१.३.५ संघर्व .................................................................................................................. 19 

१.३.६ शीर्वि ................................................................................................................. 19 

१.३.७ भार्ा ................................................................................................................... 19 

१.४ समारोप .................................................................................................................... 20 

१.५ वनष्कर्ष ...................................................................................................................... 20 

संदर्ष ............................................................................................................................... 21 



7 
 

 

प्रकरण १ 

मराठी नाटक: स्वरुप ववचार आवण घटक  

प्रास्ताववक  

मानर्ी जीर्नात अनेि गोष्टी घडतात. िाही गोष्टी सखु दणेाऱ्या असतात तर िाही दुुःख दणेाऱ्या 

असतात. आयषु्य म्हटर्ले िी सखु आकण दुुःख ह ेदोन्ही परस्पर येतात. त्यािररता त्यातून बाहरे पडण्यासाठी 

मानर्ाने आपल्या मनोरंजनासाठी, आनंदासाठी र्लकर्लत साकहत्य कनमावण िेरे्ल आह.े िकर्ता, िादबंरी, िथा, 

यांचे र्ाचन िरून मानर् एिप्रिारे आपल्या जीर्नाचा आनंद घेतो. त्याचप्रमाणे िर्लात्मि साकहत्याचे 

अकधि कर्शेर् स्थान मानर्ाच्या जीर्नात आह.े माणसाने आपल्या मनोरंजनासाठी साकहत्याची कनकमवती 

िेर्ली. भजन, िीतवन, भारुड अशा अनेि प्रिारांची कनकमवती समाजान े आपल्या मनोरंजनाच्या गरजा 

भागकर्ण्यासाठी कनमावण िेल्या. िेर्ळ मनोरंजनच नव्ह े तर मनोरंजनाबरोबरच प्रबोधन िरण्यासाठी 

नाटिाचा उपयोग होऊ र्लागर्ला. ‘नाटि’ हा दृिश्राव्य साकहत्यप्रिार आह;े त्यामळेु त्यार्ला मराठी साकहत्यात 

एि रे्गळेपण प्राप्त झारे्लरे्ल आह.े नाटिामध्ये नेपथ्य, अकभनय, िाव्य, कचत्रिर्ला, नतृ्य अशा अनेि 

र्लकर्लतिर्लांचा समारे्श होतो. ‘नाटि’ हा इतर साकहत्यप्रिरांपेक्षा एि रे्गळा प्रिार म्हणनू संबोधर्ला जातो 

िारण िथा, िादबंरी ह ेर्ाङ्मयप्रिार र्ाचिकनष्ट आहते. ‘नाटि’ हा दृिश्राव्य साकहत्यप्रिार असल्याने 

आपण डोळयांनी पाहू शितो र् िानांनी ऐिू शितो म्हणनू ‘नाटि’ हा कमश्र िर्ला प्रिार आह.े िथा, 

िादबंरी इत्यादी र्ाङ्मयप्रिार आपण फक्त र्ाच ू शितो, परंत ु ‘नाटि’ ह े प्रत्यक्ष र्ाचता येते तसेच 

रंगमंचार्र पाहता, ऐिता र् अनभुर्ता येते. नाटिात अनेि गोष्टींना महत्त्र् असते. नेपथ्य, रंगमंच, प्रिाश, 

संगीत, अकभनय यांच्या मदतीने नाटि सािार होत असते. प्रेक्षि हा नाटिाचा एि अत्यंत महत्त्र्ाचा भाग 

आह.े िारण प्रके्षि नसेर्ल तर नाटिाचा आस्र्ाद िोण घेणार? किंर्ा प्रेक्षि नसतीर्ल तर नाटि िधीच 

सफर्ल होत नाही. मराठी साकहत्यातीर्ल ‘नाटि’ हा र्लोिकप्रय साकहत्यप्रिार म्हणनू उल्रे्लख िेर्ला जातो.  
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  प्रस्ततु प्रिरणात ‘नाटि’ या र्ाड्मयप्रिाराचे सैद्ांकति आिर्लन िरून त्याद्वारे आर्श्यि 

नाट्यघटिांचा उहापोह िरण्याचा प्रयत्न िेरे्लर्ला आह.े ‘नाटि’ म्हणजे िाय? समीक्षिांनी नाटिांकर्र्यी 

िेरे्लल्या व्याख्या, मराठी नाटिाचा उगम, आकद. मराठी नाटिाशी संबंकधत सैद्ांकति बाबींची उिर्लताने 

उपअनचु्छेदांद्वारे िेरे्लर्ली आह.े 

१.१ मराठी नाटकाची वाटचाल 

अव्र्र्ल इगं्रजी िाळात मराठी नाटिाची सरुुर्ात संगीत नाटिापासनू झार्ली आह.े १८४३ सार्ली 

कर्ष्णदुास भारे् यांच्या ‘सीतास्र्यंर्र’ या नाटिापासनू मराठी नाटिाचा प्रारंभ झार्ला असे मानरे्ल जाते. 

‘सीतास्र्यंर्र’ या नाटिार्ला मराठीतीर्ल पकहरे्ल ‘नाटि’ असे मानरे्ल जाते.
1
 ‘कर्ष्णदुास भारे्’ यांनी १८४२ 

सार्ली ‘सीतास्र्यंर्र’ ह े ‘नाटि’ कर्लकहरे्ल आकण १८४३ सार्ली ते रंगभमूीर्र सादर झारे्ल. मराठी नाटिाची 

सरुुर्ात ‘सीतास्र्यंर्र’ या नाटिापासनू झार्ली असे जरी म्हटर्ले तरी मराठी नाटिाचा उगमाचा कर्चार िरत 

असताना तंजार्रच्या नाटिांचा कर्चार िरण े गरजेचे आह.े िारण असे म्हणण्यात येते िी तंजार्रमध्ये 

अनेि नाटिे कनमावण झार्ली मात्र त्यांचा महाराष्राशी संबंध नसल्याने त्या नाटिांचा कर्िास झार्ला नाही. 

तंजार्र हा ताकमळनाडू प्रदशेातीर्ल एि भाग आह.े कर्ष्णदुास भार्ेंच्या आधी ही मराठी भार्ेत नाटिे 

कर्लकहर्ली जात होती. तंजार्रीर्ल व्यंिोजी राजे भोसरे्ल यांच्या घराण्यातीर्ल व्यक्तींनी नाटिाच ेरे्लखन िेरे्लरे्ल 

आह.े अशी माकहती ‘डॉ.चंद्रशेखर कणसे’ यांनी स्वातंत्र्योत्तर काळात मराठी रंगरू्मीवर पाश्चात्य 

रंगरू्मीचा झालेला प्रर्ाव या पसु्तिात मांडरे्लर्ली आह.े 

कर्. िा. राजर्ाडे यांनी ‘नाट्यिरे्लची परंपरा जनुी असनू कतच े मळू तमाशे, र्लकर्लते, भारुडे 

इत्यादींमध्य ेसापडते.’
2
 असे सांकगतरे्लरे्ल आह ेर् नाटिाची परंपरा ही सहाशे र्र् ेजनुी असल्याच े कर्रे्चन 

िेरे्ल आह.े कर्ष्णदुास भार्े यांना नाटिाचा ‘जनि’ असे म्हटर्ले जाते. त्यांची नाटिे पौराकणि स्र्रूपाची 

होती. कर्ष्णदुास भार्ेंनी १८४३ सार्ली ‘सीतास्र्यंर्र’ या नाटिाचा प्रयोग सांगर्लीमध्ये िेर्ला. १८४३ ते 

१८८० या िार्लखंडात भार्ांतररत नाटिे म्हणजेच इगं्रजी र् संस्िृत नाटिे रंगभमूीर्र आर्ली. त्यानंतर 
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िाकर्लदासान े‘शािंुतर्ल’ ह ेमराठी नाटि कर्लकहरे्ल. पौराकणि नाटिांबरोबर ऐकतहाकसि नाटि दखेीर्ल आरे्ल. 

‘थोररे्ल माधर्रार् पेशरे्’ ह ेपकहरे्ल मराठीतीर्ल ऐकतहाकसि ‘नाटि’ म्हणनू ओळखरे्ल जाते. 

१९२० नंतरच्या िाळात रंगभमूीच्या स्र्रूपात तोचतोचपणा आरे्लर्ला पाहायर्ला कमळतो. त्यामळेु 

बहुतेि नाटिे त्या िाळातीर्ल चार्लणारी नव्हती. िाही ठराकर्ि ‘संगीत सौभद्र’, ‘संगीत 

सीतास्र्यंर्र’,‘संगीत. संशयिल्र्लोळ’ इत्यादी नाटिांर्रच रंगभमूी जगत होती. रांगणेिरांनी नाटिे कर्लकहर्ली 

त्यांचा िाळ नाटि- रंगभमूीच्या अर्नतीचा असे म्हणण्यात येते.
3
  

र्संत िानेटिर, प.ु र्ल. दशेपांडे, बाळ िोल्हटिर, कर्. र्ा. कशरर्ाडिर, रत्नािर मतिरी, जयरं्त 

दळर्ी, श्री.ना.पेंडसे, महशे एर्लिंुचर्ार इत्यादी नाटििारांनी मराठी नाट्यसषृ्टीत १९५० नंतरच्या 

िार्लखंडात मोठे योगदान कदर्ल ेआह.े त्यादरम्यान सामाकजि, िौटंुकबि, प्रायोकगि असे अनेि प्रर्ाह आरे्ल.  

१.१.१  वकलोस्करपूवष मराठी नाटक  

सतराव्या शतिापासनू भोसरे्लराजांनी तंजार्रर्ला मराठी नाटि कनमावण िेरे्लरे्ल होते; पण त्यांचा 

संबंध महाराष्राशी नव्हता. मराठी समाजार्ला मात्र र्लोिरंगभमूी पररकचत असल्याने कर्ष्णदुास भारे् यांनी 

१८४३ सार्ली सांगर्ली येथ े ‘सीतास्र्यंर्र’ या नाटिाचा प्रयोगाने आपल्या नाटयिायावर्ला सरुुर्ात िेर्ली. 

‘सीतास्र्यंर्र’ नाटि घडण्यामागचे िारण म्हणजे १८४२ सार्ली िनावटिातीर्ल ‘भागर्तमेळा’ नार्ाचा 

नाट्यसंघ सांगर्लीमध्ये यक्षगानाचा खेळ सादर िरण्यासाठी आर्ला होता. तेव्हा त्यांचा खेळ राजे पटर्धवनांनी 

पाकहर्ला र् त्यांनी त्यांची इच्छा व्यक्त िेर्ली िी मराठीमध्येही असेच िाही आपण िेरे्ल पाकहजे. कर्ष्णदुासांनी 

तो खेळ पाकहर्ला. निुताच यक्षगानाचा खेळ पाहून त्यांनी ‘सीतास्र्यंर्र’ ह े नाटि मनोरंजन म्हणनू 

र्लोिांसमोर रंगमंचार्र सादर िेरे्ल. 

कर्ष्णदुास भार्ेंची नाटिे मखुतुः पौराकणि स्र्रूपाची होती. १८४३-१८८० या िार्लखंडात संस्िृत 

र् इगं्रजी नाटिांची भार्ांतरीत नाटिे रंगभमूीर्र आर्ली. १८६० नंतर अकधि बिुीश नाटिे आर्ली. या 

िाळात‘फासव’ हा एि नर्ीन प्रिार मराठी नाटिात आर्ला. ‘नारायण रार् पेशरे् यांचा मतृ्य’ू ह े पकहरे्ल 

मराठीतीर्ल फासव आह.े  
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इगं्रजी नाटिापेक्षा मराठी नाटिांर्र संस्िृत नाटिांचा पररणाम जास्त कदसनू येतो. थोड्या प्रमाणात 

फासवचा दखेीर्ल पररणाम झारे्लर्ला आह.े नंतर सामाकजि स्र्रूपाची नाटिे कनमावण होऊ र्लागर्ली. त्यात 

महादरे् कचतळे यांच े‘मनोरमा’ ह ेपकहरे्ल मराठीतीर्ल सामाकजि नाटि आह.े अण्णासाहबे किर्लोस्िर यांनी 

शािंुतर्ल, संगीत सौभद्र यासारखी नाटिे कर्लहून नाट्य परंपरेर्ला एि कर्कशष्ट स्थान प्राप्त िरून कदर्ल.े १८५५ 

मध्ये महात्मा फुरे्ल यांनी ‘ततृीय रत्न’ नाटि कर्लकहरे्ल. ह ेखऱ्या अथावने मराठीतीर्ल पकहरे्ल कर्लकखत स्र्रूपाचे 

नाटि आह.े 

१.१.२ आधुवनक मराठी नाटक  

मराठी नाटि कर्िास व्यर्स्थेिडे १८८० ते १९२० या िार्लखंडात जाऊ र्लागरे्ल. िोल्हटिर, 

दरे्र्ल, खाकडर्लिर, राम गणेश गडिरी इत्यादी नाटििार या िार्लखंडात कनमावण झारे्ल. श्रीपाद िृष्ण 

िोल्हटिर यांनी १२ नाटिे कर्लकहर्ली. िोल्हटिरांचा नाट्यरे्लखनाचा िाळ १९०१ ते १९१० हा दशि 

प्रामखु्याने ओळखर्ला जातो. िोल्हटिर यांनी पौराकणि, ऐकतहाकसि कर्र्यांर्र नाट्यरे्लखन िेरे्ल नाही, तर 

स्र्तंत्र, िल्पनारम्य स्र्रूपाची नाटिे कर्लकहरे्लर्ली कदसनू येतात. ‘र्ीरतनय’ (१८९६), ‘मकतकर्िार’ 

(१९०६), ‘मिूनायि’ (१९०१) इत्यादी नाटिे त्यांनी रंभमूीर्र आणर्ली. िोल्हटिर या िाळात किर्लोस्िर 

मंडळीचे नाटििार होते. 

खाकडर्लिर यांनी पंधरा नाटिे कर्लकहर्ली. त्यांनी एिच दृकष्टिोन ठेर्र्ला नाही. िेर्ळ नाटिातनू 

कर्चार प्रबोधन व्हारे् म्हणनू नाटि कर्लकहरे्ल नाही तर त्या बरोबर मनोरंजन दखेीर्ल व्हारे् अशी यकु्ती ठेऊन 

नाटिे कर्लकहर्ली. त्यांचे ‘िीचिर्ध’ ह ेनाटि खपू गाजरे्ल. 

किर्लोस्िरानंतर दरे्र्ल यांनी मराठी रंगभमूीर्र दजेदार नाटिे कर्लकहर्ली. १८८५ सार्ली किर्लोस्िर 

गेल्यानंतर दरे्र्लांची नाटिे रंभमूीर्र आर्ली. त्यांनी आपर्ली स्र्तंत्र अशी सजृनशीर्लतेने नाट्यरे्लखन शैर्ली 

र्ापरून रे्लखन िेरे्लरे्ल आह.े त्यांनी एिूण सात नाटिे कर्लकहर्ली. त्यांनी संस्िृत नाटिांची भार्ांतरे िेर्ली 

त्याचसोबत इगं्रजी भारे्तीर्ल नाटिे मराठीमध्ये आणर्ली.  



11 
 

राम गणेश गडिरी यांनी या िार्लखंडात मराठी रंगभमूी भारुन टािर्ली. गडिरी िोल्हटिरांना गरुू 

मानायचे. गडिरींनी ‘एिच प्यार्ला’, ‘पणु्यप्रभार्’, ‘पे्रमसंन्यास’, आकद नाट्य रे्लखन िेरे्ल. त्यांनी कियांच्या 

भार्भार्नांचा मागोर्ा घेतरे्लर्ला कदसतो. त्याग, पाकतव्रत्य, कनष्ठा आकदन े कियांच्या आयषु्याची झारे्लर्ली 

र्ाताहत दाखर्नू कदर्ली आह.े त्यांच्या नाटिातनू ददुरै्ी किया कदसनू येतात. उदाहरणाथव ‘पे्रमसंन्यास’ या 

नाटिात मनोरमा, र्लीर्ला या ददुरै्ी किया नाटिात कदसतात.  

१.१.३ अते्र कालीन मराठी नाटक  

१९२० नंतर मराठी नाटिात बहुकर्कर्धता आर्ली. या िार्लखंडात अनेि नाटििारांनी नाटिे 

कर्लकहर्ली. आशय आकण तंत्रदृष्टीने हा िार्लखंड दजेदार बनर्ला. १९२० नंतर मराठी रंगभमूीर्र प्रल्हाद िेशर् 

अते्र, मामा र्रेरिर, रांगणेिर, दामोदर सार्रिर इत्यादी नाटििारांनी या िाळात नाट्यरे्लखन िेरे्ल. अते्र 

यांनी ‘साष्टांग नमस्िार’, ‘र्लग्नाची बेडी’ अशा नाटिातनू नर्चैतन्य रंगभमूीमध्ये आणरे्ल. हा िार्लखंड 

र्लोिरंजनािडे जास्त र्ळरे्लर्ला कदसनू येतो. त्यामळेु या िार्लखंडात जास्त प्रमाणात मनोरंजन िरणारी नाटिे 

कनमावण झार्ली आह.े मामा र्रेरिरांनी मराठी रंगभमूी कजरं्त ठेर्ण्याचे िाम िेरे्ल आह.े त्यांनी अनेि नाटिे 

कर्लकहर्ली. िोणतीही समस्या कनमावण झार्ली िी त्यांच्यार्र ते नाट्यरे्लखन िरायच.े ‘िंुजकर्हारी’, ‘हाच 

मरु्लाचा बाप’, ‘द्वारिेचा राजा’ सारखी नाटिे त्यांनी कर्लकहर्ली. र्रेरिर यांनी सनातन कहदं ूसमाजातीर्ल रुढी-

परंपरा, त्यांचा नकशबी आरे्लरे्ल दुुःख आकद तत्िार्लीन प्रश्ांना हात घातरे्लर्ला कदसतो. त्यांचा नाटिात 

कियांना महत्त्र् असल्याचे कदसनू येते. 

१.१.४ साठोत्तरी मराठी नाटक  

साठोत्तरी िार्लखंडात अनेि नर्ीन नाटििार उदयार्ला आरे्ल. त्यांनी कर्कर्ध कर्र्यांर्र नाटिे 

कर्लकहर्ली. या िार्लखंडातीर्ल िाही महत्त्र्ाच ेनाटििार म्हणजे सतीश आळेिर, महशे एर्लिंुचर्ार, कच. त्र्यं 

खानोर्लिर, श्याम मनोहर, चं. पं्र. दशेपांडे आकदनी महत्त्र्ाची नाटिे कर्लकहर्ली. समिार्लीन र्ास्तर्ाचा एि 

रे्गळा कर्चार तेंडुर्लिरांनी त्यांच्या नाटिांतनू मांडरे्लर्ला कदसनू येतो. सतीश आळेिर यांनी ‘महाकनर्ावण’ 

सारख्या नाटिातनू पारंपररि आिृतीतनू नर्ा आशय मांडण्याचा प्रयत्न िेरे्लर्ला कदसतो. १९६० नंतरच्या 



12 
 

िाळात आळेिरांची ‘महाकनर्ावण’ आकण ‘दसुरे बेगम बरे्’ ही दोन नाटिे अत्यंत गाजर्ली. ‘महाकनर्ावण’ 

नाटिामध्ये नतृ्य – संगीत आह े आकण त्याची रचना िीतवनातनू िेर्ली आह.े आळेिरांनी नाटिात 

िाळतत्र्ाचा र्ापर िेरे्लर्ला कदसतो. त्याचप्रमाणे चं. पं्र. दशेपांडेनी नाटिातनू माणसामाणसातीर्ल नात्यात 

होत गेरे्लल्या दरुार्ाचा रे्ध घेतरे्लर्ला आह.े कर्जय तेंडूर्लिर, र्संत िानेटिर, कर्. र्ा. कशरर्ाडिर अशा 

नाटििारांनी नर्ीन संकहता दऊेन मराठी रंगभमूीच्या प्रयोगार्ला जीकर्त ठेर्ण्याचे िाम िेरे्ल. 

१९६० नंतर प्रायोकगि रंगभमूी अकस्तत्र्ात आर्ली. या िाळात ‘प्रायोकगि नाटि’ या संज्ञाचा र्ापर 

होऊ र्लागर्ला. या िार्लखंडात अनेि नर्ीन कर्र्य रंगभमूीर्र किंर्ा नाटिांमध्ये यायर्ला सरुुर्ात झार्ली. 

१९६० नंतर मराठी नाट्यसषृ्टीचा प्रर्ाह कर्स्तारत गेर्ला. स्र्ातंत्र्योत्तर िाळात मराठी नाट्यसषृ्टीत खपू बदर्ल 

झारे्लरे्ल कदसनू येतात. आधकुनि िार्लखंडात ‘प्रायोकगि नाटि’ हा महत्त्र्ाचा प्रर्ाह उदयार्ला आर्ला. महशे 

एर्लिंुचर्ार, सतीश आळेिर, कर्जय तेंडुर्लिर, कच. त्र्यं. खानोर्लिर, रत्नािर मतिरी, अच्यतु र्झे यांनी 

नाट्याची कनकमवती िेर्ली. या िाळात पारंपररि चौिट मोडून एि आगळारे्गळा कर्र्य नाटिातनू आरे्लर्ला 

कदसतो. १९७० पासनू मराठी रंगभमूीर्र नव्या जाणीर्ा येऊ र्लागरे्लल्या कदसनू येतात. 

१.२ ‘नाटक’ संकल्पना व स्वरूप 

कनबंध, िथा, िकर्ता, िादबंरी, नाटि, चररत्र- आत्मचररत्र, प्रर्ासर्णवन अशा अनेि प्रिारांमध्ये 

साकहत्याची कर्भागणी िेरे्ल जाते. त्यापैिी ‘नाटि’ हा साकहत्यप्रिार दृिश्राव्य स्र्रूपाचा असल्याने या 

र्ाड्मयप्रिारचे एि कर्शेर् रे्गळेपण आह.े “नाटि’ या र्ाड्मयप्रिारार्ला समाजजीर्नाचा आरसा म्हटर्ल े

जाते”
4
. समाजातीर्ल र्लोिांचे प्रश्, समस्या, त्यांची भार्ना, समाजातीर्ल माणसांचा स्र्भार् तसेच समाजात 

घडणाऱ्या अनेि घटना या सर्ाांच ेदशवन नाटिातनू कचकत्रत िेरे्ल जाते. त्यामळेु नाटिार्ला समाजाच ेअनरुूप 

दशवन घडर्णारा साकहत्यप्रिार असे म्हटर्ले जाते. ‘नाटि’ हा एि प्रर्ाह आह ेजो एिप्रिारे र्तवमानािडून 

भकर्ष्यािडे र्ाहत असतो. या साकहत्यप्रिारात िथनिार हा अदृश्य असतो र् नाटिाच े िथानि घटना 

आकण पात्रांच्याद्वारे दाखर्रे्ल जाते. 
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१.२.१ नाटक : दृकश्राव्य कला 

‘नाटि’ हा साकहत्यप्रिार इतर साकहत्यप्रिारांपेक्षा रे्गळा मानर्ला जातो. िारण ‘नाटि’ ही 

दाखर्ण्याची किंर्ा सादरीिरणाची िर्ला आह.े संस्िृत र्ाङमयप्रिारात नाटिार्ला महान नाट्य परंपरा होती. 

‘नाटि’ हा रंगभमूीशी कनगकडत असरे्लर्ला एि र्ाड्मयप्रिार आह.े नट, कदग्दशवि, नाटििार आकण प्रेक्षि 

यांच्या साहाय्याने नाटि कसद् होते. नाटिात समाजाचे कचत्रण आजबूाजलू्या घडणाऱ्या घटना, तसेच एिूण 

जीर्नाचे कचत्रण रे्लखि कचकत्रत िरत असतो. नाटिात ‘संकहता’ ही फार महत्र्ाची असते. संकहतेर्ला 

नाटिाचे प्राणतत्र् मानरे्ल जाते.
5
 नाटिाची संकहता जेर्ढी दजेदार, श्रेष्ठ असेर्ल तेर्ढेच नाटिार्ला यश प्राप्त 

होते. नाटिाचा उल्रे्लख रामायण – महाभारतात देखीर्ल आह.े  

‘वादयवतत तदा शावतत लासयतत्यवप चाप रे | 

नाटकातयपरे स्माहुशषस्यावन ववववधावन च ||’
6
 

जेव्हा भरत अयोध्येर्ला परत आर्ला तेव्हा मािां डेय ऋर्ींनी राज्यात अराजि माजरे्ल होते ह ेसांगताना 

नाटिांचा उल्रे्लख िेर्ला आह.े यार्रून नाटि ह े  प्राचीन िाळापासनू म्हणजेच रामायण िाळात र् 

त्यापरू्ीही भारतात प्रचकर्लत होते ह े इथे स्पष्ट होते. गोव्यात दशार्ताराच े नाट्य खपू प्रचकर्लत आह.े 

दशार्ताराची परंपरा ही प्राचीन आह.े प्राचीन िाळात नाट्य प्रचकर्लत होते याचे परुारे् प्राचीन मराठी 

र्ाङ् मयात आहते.
7
 या गं्रथाच्या प्रस्तार्नेत रा. कच. ढेरे यांनी सोंगे आकण खेळ या संबंधीचे प्राचीन मराठी 

र्ाङ् मयात उल्रे्लख नोंदर्रे्ल आह.े 

‘नाटि’ हा शब्द ‘SPAW’ आकण ‘SPAUA’ या ग्रीि शब्दापासनू आरे्लर्ला आह.े नाटिार्ला 

इगं्रजीत DRAMA असे म्हटर्ले जाते. Dran या मळू ग्रीि शब्दार्रून ‘drama’ हा शब्द रुढ झार्ला. 

‘Dran’ या शब्दाचा अथव िृत्ती िरण े आह.े इगं्रजीत नाटिार्ला ‘प्रे्ल’ किंर्ा ‘गेम’ असे शब्द कर्ल्यम 

शेक्सकपयरच्या िाळापयांत प्रचकर्लत होती.
8
 संस्िृतमधीर्ल ‘नट’ या धातपूासून ‘नाट्य’ ह्या शब्दांची व्यतु्पत्ती 

झार्ली आह.े ‘नट’ याचा अथव नाचणे किंर्ा अकभनय िरणे असा आह.े “नाट्यं भार्ानिुीतवनम”् अशी 

भरतमनुीने नाटिाची व्याख्या िेर्ली आह.े 
9
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भरतमनुीनी ‘नाट्यशास्त्र’ गा गं्रथात नाटिाकर्र्यी रे्लखन िेरे्लरे्ल आहते. हा गं्रथ या कर्र्यार्रीर्ल अत्यंत 

महत्र्ाचा आह.े भरतमनूींना भारतीय संस्िृतीत जो मान आह ेतोच मान ॲररस्टॉटर्ला ग्रीि संस्िृतीत आह.े 

ॲररस्टॉटर्ल ने ‘पोएकटक्स’ नार्ाचा गं्रथ कर्लकहर्ला त्यात त्याने नाटिाच्या स्र्रूपाकर्र्यी चचाव िेर्ली आह.े 

ग्रीि अभ्यासि ॲररस्टॉटर्ल यांनी नाटिाचे दोन प्रिार सांकगतरे्ल आह.े  

 

  

 

‘सखुाकत्मिा’ यार्ला सखुांकतिा असेही म्हटरे्ल जाते. सखुाकत्मिा म्हणजे ज्याचा शेर्ट चांगर्ला म्हणजेच 

आनंनदायी होतो. शोिाकत्मिेमध्ये माणसाच्या दुुःखाचे कचत्रण असते. सखुाकत्मिेची चचाव प्लेटो या 

पकिमात्य अभ्यासिाने “It is necessary to consider and recognise ugly thoughts and 

persons and those which are intended to produce laughter in comedy. For serious 

things cannot be understood without laughable things. And for this very reason he 

should learn them both, in order that he may not in ignorance do or say anything which 

is ridiculous and out of place.”
 10

  अशी व्याख्या िेर्ली आह.े  

१.२.२ नाटकाची व्याख्या  

१. “नाटि’ ह ेजीर्नाच ेअनिुरण आह,े चार्लीरीतींचा आरसा आह;े सत्याच ेप्रकतकबंब आह”े
 11

  

– वससरो  

नाटकाचे प्रकार  

सखुाकत्मिा 

(comedy) 

शोिाकत्मिा 

(Tregedy) 

तक्ता क्र १.१ नाटकाचे प्रकार 



15 
 

२. “नाटि ह ेकनसगावचे अनिुरण नसनू त्याची नक्िर्ल आह”े
12

  

– कॉलररज  

र्रीर्ल दोन्ही व्याख्या र्ाचनू असे र्लक्ष्यात येते िी अभ्यासि कसकसरो म्हणतो िी ‘नाटि’ म्हणजे 

जीर्नाच ेअनिुरण आह ेपण िॉर्लरीजच्या मते ‘नाटि’ ह ेअनिुरण नसनू नक्िर्ल आह ेयार्रून 

िॉर्लरीज कससीरो यांच्या मताशी सहमत नाही ह ेिळते. 

३. “नाटि ह े आपल्यार्ला िमीपणा आणणाऱ्या र् बंधन घार्लणाऱ्या दरै्ी शक्ती र् कनसगव यांच्या 

संघर्ावत सापडरे्लल्या माणसाच्या इच्छेन ेप्रकतकनकधत्र् िरते”
13

 

– ववल्यम अचषर  

४. वसंत कानेटकरांनी नाटिाकर्र्यी सांगताना “नाटि म्हणजे एि प्रिारचा भातिुर्लीचाच खेळ 

आह.े पण चतरु िर्लािारांनी िल्पितेने मांडरे्लर्ला एि कजरं्त चैतन्यशीर्ल खेळ आह.े खेळात 

तेर्ढ्याच चातयुावने सहभागी होणाऱ्या िल्पि पे्रक्षिांसाठी.”
 14

 असे सांकगतरे्ल आह.े   

५. “रंगभमूीर्र नटािडून अकभनयाच्या र् भार्णाच्या द्वारे र्लोिसमदुायास सांकगतरे्लर्ली िथा म्हणजे 

नाटि.”
 15

 अशी नाटिाची व्याख्या ना. सी. फडके यांनी सांकगतर्ली आह.े  

६. “कनसगावच्या गढू शक्ती, अटळ प्रारब्ध, सामाकजि कनयम, आपर्ला द्वरे् िरणाऱ्या व्यक्ती किंर्ा अखेर 

आपर्ला स्र्तुःचाच आत्मा यांच्याशी मनषु्याचा जो झगडा चार्लरे्लर्ला असतो त्याचे प्रकतदशवन 

म्हणजे नाट्य”
16

  

– बूवनतेए 

७. “नाट्य म्हणजे नटाच्या अकभनयातून प्रिट होणारा र् पे्रक्षिांिडून कनिर्ल मनाने अखंड स्र्रूपात 

ग्रहण िेर्ला जाणारा, संपणूव प्रयोगातून द्योकतत होणारा असा एिात्म अथव होय”
17

 

८. “नाटि म्हणजे जीर्नाच ेदशवन घडकर्णारा आरसा”
18

 

- र्रत 

९. “नाटि म्हणजे प्रसंग आकण संर्ाद यांच्या द्वारा व्यक्त होणारा संघर्वमय िथात्मि अनभुर्”
19

  

– डॉ. र्ालचंद्र फडके 
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१०. “नाट्य भार्ानकुितवनम ्र्लोिर्तृ्तानिुरणंनाट्य” 

 – र्रतमुनी 

भरतमनुींनी नाटिाची व्याख्या स्पष्ट िरताना नाटिातीर्ल अनिुरणार्ला महत्त्र् कदर्ल े आह.े तर 

िाकर्लदासान ेव्याख्या सांगताना नाटिातीर्ल रस आकण र्लोिांच ेसमाधान यार्ला प्राधान्य कदर्ल ेआह.े 

र्रीर्ल सर्व व्याख्यांच्या कर्रे्चनार्रून असे र्लक्षात येते िी ‘नाटि’ या साकहत्य प्रिारांकर्र्यी अनेि 

अभ्यासिांनी त्यांची स्र्तुःची मते किंर्ा व्याख्या मांडरे्लर्ली आह.े तर नाटि म्हणजे मानर्ी जीर्नात 

घडणाऱ्या अनेि घटनांचे कचत्रण समाजासमोर आणणे होय. समाजात घडणाऱ्या अनेि गोष्टींचे हुबेहूब 

कचत्रण नाटिाच्या माध्यमातनू नाटििार िरत असतो. नाटि ज्या समाजात अर्तरते त्या संस्िृतीच े

प्रकतिरुप घेऊनच ते अर्तरत असते. तसेच नाटि म्हणजे प्रसंग आकण संर्ाद यांच्याद्वारे व्यक्त होणारा 

संघर्वमय अनभुर् आह.े म्हणजेच नाटिातनू जीर्नात घडणारा अनेि संघर्ावचे स्र्रूप संर्ाद आकण 

प्रसंगाच्या द्वारे नाटिातनू दाखर्रे्ल जाते. 

एिूण नाटिाचा कर्चार िरताना नाटि हा साकहत्यप्रिार इतर साकहत्य प्रिारांपेक्षा रे्गळा ठरर्ला जातो. 

समाजातीर्ल अनेि प्रश्, समस्या नाटिाच्या माध्यमातनू पे्रक्षिांसमोर मांडरे्ल जातात. ज्यात ऐिणे आकण 

पाहणे ह ेएिाच रे्ळी घडते त्यामळेु  प्रेक्षि ‘नाटि’ अकतशय आर्डीन ेर् प्रेमाने पाहायर्ला येतात. 

१.३ नाटकाचे घटक 

नाटिात अनेि गोष्टी असतात. रे्लखिार्ला जे िाही कर्र्य सांगायचे असतात ते तो नाटिाच्या 

माध्यमातनू र्लोिांपढेु किंर्ा समाजापढेु ठेर्त असतो. ‘नाटि’ ह े अनेि घटिांनी बनरे्लरे्ल असते. त्यात 

िथानि, कर्र्य, संकर्धानिाची मांडणी, स्र्भार्कचत्रण, संर्ादयोजना, संघर्व, नाट्यसचूना इत्यादी घटिांचा 

समारे्श होतो. 
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१.३.१ कथानक 

िथानि हा नाटिाचा पकहर्ला र् महत्त्र्ाचा घटि आह.े िोणतेही ‘नाटि’िथानिाकशर्ाय उभ ेराहू 

शित नाही. रे्लखि त्यार्ला भार्रे्लर्ली एखादी िथा संर्ादाच्याव्दारे नाटिात व्यक्त िरत असतो. ॲररस्टॉटर्ल 

ने िथानिासंदभावत "The plot is the first principla, and as it were, the doul of a tragedy 

character hold the second place" 
20

असे म्हटर्ल ेआह.े त्यांच्यानसुार िथानि ह ेनाटिाचे प्राणतत्र् 

आह.े नाटिाच्या िथानिाची सरुुर्ात र् शेर्ट प्रभार्ी असर्ली पाकहजे. जेणेिरून पे्रक्षिांना ‘नाटि’ 

बघण्याची किंर्ा र्ाचण्याचे िुतहूर्ल कनमावण झारे्ल पाकहजे. नाटििार आजचा प्रेक्षिर्गव डोळयांसमोर ठेर्नू 

त्यांना आर्डेर्ल असा कर्र्य कर्चारात घेऊन ‘नाटि’ कर्लकहत असतो. त्याचप्रमाणे आजचे र्ास्तर् 

िथानिाच्या माध्यमातनू व्यक्त होत असते. नाटिात अंि र् प्ररे्श असतो. नाटिातरे्ल िथानि आिर्वि 

नाटि  

संकहता  
िथानि  

पात्र   

संर्ाद   

घटनाप्रसंग   
शीर्वि  

भार्ा  
इ. संघर्व   

सादरीिरण     
रंगमंच  

अकभनय  

•प्रिाश योजना  

पार्श्वसंगीत   

रंगभरू्ा/रे्शभरू्ा   

इ. संगीत, 

नतृ्य  

तक्ता क्र.१.२ – नाटकाचे घटक 



18 
 

असरे्ल पाकहजे तरच सरुुर्ातीपासनू शेर्टपयांत पे्रक्षिांना नाटि आर्डते. नाटि पररणामपणे पढेु नणे्यासाठी 

नाटििार िथानिाची अंि र् प्ररे्श मध्ये कर्भागणी िरतो. 

१.३.२ पात्रवनवमषती 

पात्रकनकमवती हा नाटिाचा एि अत्यंत महत्त्र्ाचा भाग आह.े पात्रकनकमवती यार्ला स्र्भार्चीत्रण, 

व्यकक्तकचत्रण, असेही शब्द आह.े नाटिाच े िथानि पढेु नेण्याचे िाम हा घटि िरत असतो. नाटिाचे 

िथानि ह े पात्रांच्या द्वारे पे्रक्षिांसमोर येते. मानर्ी जीर्नाच े दशवन पात्रकनकमवतीच्याद्वारे घडकर्ता येते. 

नाटिाचा कर्र्य पात्रांचाद्वारे उर्लगडर्ला जातो. त्याचप्रिारे नाटि आिकर्वत कदसण्यासाठी नाटििार प्रभार्ी 

व्यकक्तरेखांची कनर्डि िरत असतो. ज्या नाटिात पात्रकनकमवती अकधि प्रभार्ी असते ते ‘नाटि’ आिकर्वत 

होते. नाटिात तीन प्रिारचे पात्र असतात; प्रमुख पात्र, दुय्यम पात्र आवण गौण पात्र. “Action in 

drama means progressive movement – movement form situation to situation.”  सतत 

िाही घडण्यासाठी नाटिात पाते्र हर्ी असतात. आधी नाटििार पात्राद्वारे स्र्भार्ाचे दशवन घडकर्तो आकण 

पे्रक्षिांना ते दशवन ‘नट’ घडकर्तात.” 
21

असे सदा िऱ्हाडे यांनी पत्राकर्र्यी सांकगतरे्ल आह.े  

१.३.३ संवादयोजना 

नाट्यसंकहतेचा ‘संर्ाद’ हा प्रमखु घटि आह.े ‘नाटि’ ह े पणूव संर्ादार्र अर्रं्लबनू असते. 

नाटििार संर्ादाचाद्वारे िथानि र् स्र्भार्रेखाटण्याचे िाम पढेु नेत असतो. िमीतिमी शब्दात जास्तीत 

जास्त आशय सांगायचा किंर्ा मांडायचा असतो. त्यामळेु नाटििारार्ला अगदी मोजक्या शब्दात त्यार्ला जे 

सांगायचे आह े ते तो नेमक्या र् सोप्या भार्ेत आपल्या मनातीर्ल कर्चार संर्ादाच्याद्वारे मांडत असतो. 

‘नाटि’ हा प्रिार संर्ादाकशर्ाय घडू शित नाही असे नाही; परंत ुसंर्ादाने ते अकधि प्रभार्ी बनते. तसेच 

संर्ादाच्या माध्यमातनू िर्लािारार्ला जे सांगायचे असते ते अकतशय प्रभार्ीपणे  पे्रक्षिांच्या मनात तो प्रसंग 

पोहोचर्र्ला जातो. नाटिात रे्गरे्गळया प्रदशेातीर्ल, र्ातार्रणातीर्ल पाते्र असतात. त्यांचे पररकस्थतीनसुार 

किंर्ा प्रदशेानसुार संर्ाद बदर्लत जातात. नाटिातीर्ल संर्ाद सरळ, सोपे असरे्ल पाकहजे. त्यात िृकत्रमता, 

अरं्लिाररता या पासनू संर्ाद दरू ठेर्रे्ल जाते. नाटिातीर्ल संर्ाद अथवपणूव, सुंदर असारे् र्लागतात. 
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१.३.४ घटना- प्रसंग  

नाटिाचे िथानि घटनाप्रसंगाने पढेु जात असते. ‘नाटि’ प्रभार्ीपणे पढेु नेण्यासाठी रे्लखि त्यात 

अनेि घटना किंर्ा प्रसंगाची कनकमवती िरत असतो. 

१.३.५ संघर्ष 

संघर्व हा नाटिाचा आत्मा असतो. ‘नाटि’ िोणत्या स्र्रूपाचे आह े त्यार्र नाट्यगत संघर्व 

अर्रं्लबनू असतो. नाटिातीर्ल संघर्व हा मानर्ाच्या जीर्नाच्या र्ास्तर्ाशी जोडरे्लर्ला असतो. नाटिात 

संघर्ावर्ला एि रे्गळेच महत्त्र् आह.े िारण नाटिात संघर्व नसेर्ल तर पे्रक्षिांना ‘नाटि’ प्रभार्ी र्ाटणार नाही. 

‘नाटि’ बघत असताना पे्रक्षिांच्या मनात पढेु िाय होणार किंर्ा पढेु िाय आह े ह े िुतहुर्ल कनमावण 

होण्यासाठी नाटिात संघर्व महत्त्र्ाचा आह.े नाटि प्रभार्ी होण्यासाठी आकण पे्रक्षिांचे र्लक्ष रे्धण्यासाठी 

संघर्व महत्र्ाचा असतो. 

१.३.६ शीर्षक 

शीर्वि हा नाटिाचा एि प्रमखु घटि असतो. अनेिदा नाटिाच्या शीर्विार्रून नाटि िशार्र 

आधाररे्ल आह े किंर्ा नाटिात िाय असेर्ल याची सहज िल्पना येते. नाटिाचा कर्र्य हा पे्रक्षिांना 

आर्डेर्ल असा असर्ला पाकहजे. त्याचप्रमाणे समाजार्ला िाही तरी प्रबोधन िरण्याचा उद्दशेाने कर्लकहरे्ल 

पाकहजे.  

१ .३.७ र्ार्ा  

नाटिात भार्ा ही महत्त्र्ाची आह े . रे्लखि ‘नाटि’ कर्लकहत असताना पे्रक्षिांना समजेर्ल अशी 

भार्ा र्ापरतो. नाटिातीर्ल व्यक्तीमत्र्ानसुार भार्ा बदर्लत असते. बोर्ली भार्ा, प्रमाण भार्ा नाटिामध्ये 

र्ापरर्ली जाते. 
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१.४ समारोप 

प्रस्ततु प्रिरणामध्य े ‘नाटि’ या साकहत्यप्रिाराची सैद्ांकति मांडणी िेर्ली आह.े नाटि या 

साकहत्यप्रिाराच्या इकतहासाचा आढार्ा घेतरे्लर्ला आह.े मराठी रंगभमूीची सरुुर्ात १८४३ सार्ली सांगर्ली येथे 

कर्ष्णदुास भार्ेंच्या ‘सीतास्र्यंर्र’ या नाट्यप्रयोगाने झार्ला. मराठी रंगभमूीची र्ाटचार्ल स्पष्ट िरताना 

१८४३ ते आजपयांतच्या नाटिांचा आढार्ा चार भागात घेतर्ला आह.े ते म्हणजे किर्लोस्िरपरू्व मराठी 

नाटि, आधकुनि मराठी नाटि, अते्र िार्लीन मराठी नाटि, साठोत्तरी मराठी नाटि. त्यानंतर नाटि या 

साकहत्यप्रिाराचे संिल्पना र् स्र्रुप स्पष्ट िेर्ली आह.े त्यातनू नाटि हा साकहत्यप्रिार इतर 

साकहत्यप्रिारांपेक्षा रे्गळा िसा आह ेह ेपाकहरे्ल आह.े नाटि ही संज्ञा फार प्राचीन िाळापासनू र्ापरर्ली जात 

होती. नाटि या शब्दाची उत्पत्ती िशी झार्ली आकण अनेि अनेि अभ्यासिांनी कदरे्लल्या नाटिांचा 

व्याख्यांचा आढार्ा घेतर्ला आह.े  नाट्य घटिांचे कर्रे्चन िेरे्लरे्ल आह.े 

 भरतमनुींचा ‘नाट्यशाि’ हा गं्रथ महत्त्र्ाचा ठरतो. नाटिाकर्र्यी रे्लखन त्यांनी या गं्रथात मांडरे्ल 

आह.े नंतर नाटिाचे घटिांचा कर्चार िेरे्लर्ला आह.े नाटिाचे घटि संकहता आकण सादरीिरण अशा दोन 

अंगाने पढेु जात असते. नाटिात घटि ह ेमहत्त्र्ाचे असतात. िथानि, पात्रकनकमवती, संर्ाद, घटना – प्रसंग, 

शीर्वि, संघर्व, आकण भार्ा ह ेमहत्त्र्ाचे नाट्यघटि आह.े एिूण या प्रिरणात नाटिाचा इकतहास , स्र्रुप, 

व्याख्या आकण नाट्यघटिांचे कर्रे्चन िेरे्लरे्ल आह.े 

१.५ वनष्कर्ष 

१. आजच्या भारतीय नाटि आकण रंगभमूीर्ला अत्यंत प्राचीन अशी परंपरा र्लाभरे्लर्ली आह.े 

२. आधकुनि मराठी नाटिार्ला बहर जरी २०व्या शतिाचा सुरुर्ातीच्या िाळात आरे्लर्ला असर्ला तरीही 

त्याची सरुुर्ात मात्र १८४३ पासनू झारे्लर्ली आह.े 

३. आधकुनि मराठी नाटिार्र संस्िृत र् इगं्रजी नाटिांचा प्रभार् कदसनू येतो. 
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४.  दशार्तरी खेळ, भारुडे, बाहुल्यांचे खेळ र्लोिनाट्यातनू पे्ररणा घेर्नू र्तवमानातीर्ल मराठी नाटि समधृ्द 

झारे्ल. 

५. १९६० नंतरच्या नाटिांमधनू कर्र्य नाकर्न्य रंगभमूीर्र आरे्ल. 

६. संस्िृत र् इगं्रजी नाटिांची पे्ररणा घेऊन मोठ्या प्रमाणात नाट्य कनकमवती झार्ली. 
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प्रकरण २ 

नव्वदोत्तरी मराठी नाटक आणण जयंत पवार 

प्रास्ताणवक 

आजच्या मराठी साकित्यात अनेक बदल झालेला कदसनू येतो. अव्वल इगं्रजी काळात मराठी 

नाटकाचे स्वरूप पौराकिक स्वरूपाचे िोते; परंत ु नव्वदोत्तरी काळात नाटकाचे स्वरूप पिूणपि े बदललले 

कदसनू येते. नाटककाराने स्वतः अनभुवलेले तसेच आजबुाजलूा पाकिलेले दृशयांचे कचणि आजच्या नाटकात 

मांडलेले आि.े जयंत पवारांनी दखेील त्याचप्रमािे जे पाकिले ते त्यांनी त्यांच्या नाटकातनू मांडलेले आि.े 

जयंत पवारांनी मिानगरीय संवेदना, जाकिवा तसेच मध्यमवगीय मािसांच ेजीवन कचकणत केले आि.े  

प्रस्ततु प्रकरिात नव्वदोत्तरी मराठी नाटकाचे स्वरूप, जयंत पवार या नाटककाराचा पररचय केला 

आि.े त्यांनी कलकिलेल्या साकित्यकृतीचा पररचय करून नव्वदोत्तरी मराठी नाटकात त्यांनी कदलेल्या 

योगदानाची चचाण  प्रस्ततु प्रकरिात मांडलेली आि.े 

२.१ नव्वदोत्तरी मराठी नाटक  

१९९० नंतर मराठी नाटकाच्या स्वरुपात बदल झालेले आिते. जागकतकीकरि, आधकुनकीकरि, 

दिशतवाद, प्रसारमाध्यमांची वाढ इत्यादीमळेु व्यक्तीवादास मित्त्व आले. या कारिामळेु मराठी नाटकाचे 

स्वरुप बदलले. मराठीत जागकतकीकरिाची संकल्पना १९९१ साली अकस्तत्वात आली. १९९० नंतरच्या 

काळात नाट्यसषृ्टीमध्ये बरेच नवे बदल झालेले कदसनू येतात. या काळात अनेक नाटककारांनी नाटके 

कलकिली. मिशे एलकंुचवार, सतीश आळेकर, कवजय तेंडूलकर, वसंत कानेटकर, जयवंत दळवी, शाम 

मनोिर यासारख्या नाटककार मित्त्वाचे आि.े १९९० नंतरच्या नाटकांचा कवचार करताना नवता आकि प्रयोग 
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या आयामाद्वारे कवचार करिे गरजेचा ठरतो.‘या कालखंडातील नाटकांनी मराठी रंगभमूीला चैतन्यदायी व 

समधृ्द केले आि”े
1
. 

जागकतक स्तरावर १९९० नंतरचा काळ िा एक मित्त्वाचा टप्पा मानला जातो. नव्वदोत्तरी 

कालखंडातील मित्त्वाच े अशा नाटककारांचा कवचार करताना जयंत पवार, पे्रमानंद गज्वी, संजय पवार, 

अकजत दळवी आकि शफाअत खान यांचा उल्लेख केला जातो. १९९० नंतर झालेले जागकतक, सामाकजक, 

सांस्कृकतक आकद वास्तवाच ेकचणि या कालखंडातील नाटकातनू मांडलेले कदसनू येते. बदलत्या सामाकजक 

पररकस्ितीचे स्पष्ट भान या काळातील नाटककाराने मांडलेले आि.े ि े वेगळेपि या काळाचे कदसनू येते. 

राजकीय, सामाकजक जे बदल झाले त्याचे एकंदर कचणि या कालखंडातील नाटकातनू कदसनू येतात. 

नाटककार शफाअत खानांनी त्या काळातील किदं ू – मसु्लीम दगंली, वाद त्या काळी अगदी जवळून  

पाकिल्यामळेु त्यांनी ते त्यांच्या नाटकात व्यक्त केले आि.े ‘राकिले दरू घर माझे’, ‘गांधी आडवा येतो’, 

‘पोपटपंची, मुंबईचे कावळे’ अशी नाटके त्यांनी कलकिलेली आि.े 

जागकतक पातळीवर दिशतवादाने आदळ आपट केले आिे. दिशतवादाचा सवाणत जास्त पररिाम 

समाजातील खालच्या स्तरातील गरीब लोकांवर आकि शोकितांवर अकधक प्रमािात िोत आि.े “ स्पधाणत्मक 

बाजारपेठ कायणक्षमतेची िमी दऊे शकतात. परंत ु त्यामळेु समतेची शाश्वती  माण दतेा येत नािी आकि 

बाजारपेठा मानवी कवकासासाठी कधीिी उपयकु्त ठरू शकत नािीत”
2
. असे १९९२ च्या मानवी कवकास 

आिवासात म्िटले आि.े जागकतककरिाबरोबर अिणस्पस्िेचा कशाप्रकारे मानवी कवकासावर पररिाम िोत 

आि ेया अिवालात स्पष्ट केले आि ेजागकतकीकरिाचा पररिाम समाजातील सवण लोकांवर झालेला आि.े 

 “१९८० च्या दशकापासून कतसऱ्या जगातील राष्ट्ांना जागकतक बँक, आंतरराष्ट्ीय नािेकनधी प्रमाि े

रचनात्मक सधुारिे स्वीकारिे अपररिायण झाले आकि उदारीकरि, खासगीकरि, जागकतकीकरि यांच्या 

सापळ्यात िी राष्ट्े अडकली”
3
 यामळेु एका बाजलूा पिायला गेलो तर बिुराष्ट्ीय कंपन्यांना मकु्त द्वार 

कमळाला तर दसुरीकडे सरकाराने सावणजकनक के्षणातील वाटा कमी करून खासगीकरिाला मभुा कदली. 
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२.२ जयंत पवार : व्यक्ती आणण वाड्मय 

 जयंत पवारांनी नाटक आकि किा अशा दोन प्रकारांमध्ये साकित्यकनकमणती कनमाणि करून त्यांनी 

आपले एक वेगळे स्िान कनमाणि केले. त्याचबरोबर ते उत्तम नाट्य समीक्षक िोते त्यामळेु नाट्य समीक्षक 

म्ििनू त्यांची एक स्वतंण ओळख कनमाणि झाली. सदर प्रकरिात नाटककार जयंत पवार यांच्या जीवनाचा 

आकि वाङमयीन कायाणचा परामशण घेतलेला आि.े  

२.२.१ जीवन व वाड्मय 

जयंत पवार यांचा जन्म १९६० साली मुंबई येिे झाला. परळीच्या कगरिी कामगारांच्या चाळीत ते 

लिानाचे मोठे झाले. जयंत पवार ि ेएक नाटककार, पणकार आकि नाट्यसमीक्षक िोते. त्यांनी वतृ्तपणामध्ये 

काम केले तसेच कािी काळ कगरिीमध्येिी काम केले. त्यांनी त्यांच्या नाटकामध्ये जे अनभुवले, जे वास्तव 

जवळुन पाकिले त्याचे कचणि त्यांच्या साकित्यात मांडलेले आि.े जयंत पवारांना आघाडीचे नाटककार 

असेिी म्िटले जाते. जयंत एक प्रयोगशील लेखक आि.े त्यांनी त्यांच्या लेखनातनू अनेक वेगळे कविय 

िाताळलेले आिते.  

जयंत पवारांच्या पत्नीचे नाव संध्या नरे आि.े ती एक लेकखका आि.े जयंत पवार , त्यांची पत्नी 

आकि मलुगी असा त्यांचा पररवार आि.े
4
 गेल्या अनेक विाणपासनू जयंत पवारांची कॅन्सरशी झुंज सरुु िोती. 

प्रदीघण आजारानंतर त्यांचे शेवटी कनधन झाले. २९ ऑगस्ट २०२१ मध्ये त्यांनी अखेरचा श्वास घेतला. वयाचा 

६१व्या विी ते कनधन पावले. 

जयंत पवार ि े खपू मोठे नाट्यलेखक तसेच नाट्यसमीक्षक िोते. त्यांनी नाट्यलेखन जास्त केले 

नसले तरी त्यांच्या नाटकातनू समाजातील कवकवध कविय त्यांनी िाताळले आिते. जयंत पवार यांच्या 

एकूिच व्यक्तीमत्त्वाचा धांडोळा घेताना एक गोष्ट आपिास टाळता येत नािी; ती म्ििजे मराठीतील कवजय 

तेंडुलकर या नाटककाराचे त्यांच्या जीवनातील असलेले स्िान. तेंडुलकरांच्या नाटकांचे खपू चांगले संस्कार 

जयंत पवार यांच्यावर झालेले आिते. जयंत पवार यांचे अधांतर या नाटकाला कवजय तेंडुलकरांची छोटीशीच 

पि या नाटककाराची दखल घ्यायला लाविारी प्रस्तावना आि.े 
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जयंत पवार ि े १९९० नंतर उदयाला आलेले एक मित्त्वाचे लेखक आि.े १९९० नंतर मराठी 

साकित्यात त्यांनी एकूि वेगळ्या प्रकारचे कविय आपल्या नाटकांच्या माध्यमातनू लोकांपयंत पोिचवले. 

त्यांनी मराठी साकित्यात वैकवध्य कवियांवर लेखन केलेले आि.े १९९० नंतरचे एक मित्त्वाचे नाटककार 

म्ििनू त्यांना ओळखले जाते. त्यांनी एकंदर त्यांच्या साकित्यकृतीमध्ये मुंबईचे वास्तव मांडले आि.े त्यांच्या 

साकित्यकृतीकडे पािताना बिुतेक नाटकांचे कें द्रस्िानी ‘मुंबई’ िा शिर असलेला पािायला कमळतो. त्यांनी 

मुंबई शिरातील लोकांचे जीवन कसे आि,े कशाप्रकारे लोक गावाकडून शिराकडे पोट्यापाण्यासाठी जातात 

ि ेसांकगतले आि.े 

२.२.२ जयंत पवार यांची नाटके व एकांणकका िेखन 

जयंत पवार यांनी किा, नाटक, एकांककका आकद लेखन केले. त्यांनी जास्त प्रमािात नाट्य लेखन 

केले नािी, परंत ुजी कािी मोजकी नाटके कलकिली त्यातनू त्यांनी अनेक नवीन कविय िाताळलेले कदसनू येिे. 

‘अधांतर’ ि े नाटक वास्तववादी नाटक आि.े ि े वास्तववादी नाटक असनू कगरिी कामगारांच्या संपावर 

कौटंुकबक दृिकटकोनातनू भाष्टय करिारे ि ेनाटक आि.े  

‘दरवेशी’ या एकांकककेत जयंत पवार यांनी एक वेगळा कविय मांडलेला कदसनू येतो. त्यांनी  मालक 

– मजरू यांचा संघिण मांडला आि.े एकंदर िी एकांककका मालक व मजरू या कचरंतन संघिाणवर आधाररत आि.े 

यातनू लेखकाने मालक मजरू यांच्या  जगण्याचा संघिण िा मळू कविय घेऊन मािसू कसा बदल ुशकतो याची 

एक कल्पना ककंवा पररकस्िती कशी बदल ूशकते असा आशावाद मांडला आि.े 

त्यांची नाटके िी मुंबईसारख्या मािसांच्या जीवनावर आधाररत आि ेम्ििजेच एकंदरीत वास्तकवक 

व मध्यमवगीय कुटंुबाशी कनगकडत अशी नाटके त्यांनी कलकिले आि.े 

२.३ जयंत पवारांनी एकूण णिणििेिे साणित्य 

जयंत पवार ि े एक नाटककार तसेच किाकार व पणकार दखेील िोते. त्यांनी किा कलकिल्या. 

‘कफकनक्सच्या राखेतनू उठला मोर’ व ‘वरनभातलोन्चा कन कोन नाय कोंचा’ ह्या किा त्यांच्या खपू गाजल्या. 
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त्याचप्रमािे त्यांनी एकांककका लेखन केले. आजचे वास्तव त्यांनी आपल्या नाटकाच्या माध्यमातून 

लोकांसमोर आिण्याचा प्रयत्न केला आि.े त्यांच्या एकूि साकित्यातनू त्यांनी खपु वेगळे व मित्त्वाचे कविय 

मांडलेले कदसनू येतात. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

२.१ कथा  

फिनिक्सच्या 
राखेतूि उठला मोर 

वरिभातलोन्चा नि 
कोि िाय कोंचा 

लेखकाचा मतृ्यू 
आणि इतर गोष्टी 

मोरी िीींद िसािी 
होय  

२.२ एकाींफकका 
सींग्रह 

िाद 

नििाद 

पडसाद 

तक्ता क्र.२.१ कथा 

तक्ता क्र.२.२ एकांणकका संग्रि 
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२.३ नाटके 

काय डेंजर वारा 
सटुलाय 

अधाींतर 

वींश/ पाऊलखुिा 

ललअरिे जगावीं 
की मरावीं? 

 

माझीं घर 

टेंगशेंच्या 
स्वप्िात टे्रि 

कफकनक्स की राख से उगा मोर बिुजन संस्कृतीवाद आकि लेखक 

अभी रात बाकी ि ै

कफकनक्स बकूदकयन्दधे्द 

जयंत पवार की चनूी किाकनयां 

तकण  के खटेु से... 

और आकखरकार 

२.४ र्ार्ांतरीत 

साणित्य 

तक्ता क्र.२.३ नाटके 

तक्ता क्र.२.४ र्ार्ांतरीत साणित्य 
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२.४ पुरस्कार 

जयंत पवार यांनी किा, नाट्यसमीक्षा, तसेच नाटके कलकिली. त्यांची अनेक नाटके गाजली आि.े 

जयंत पवारांना अकखल भारतीय मराठी नाट्य पररिदनेे घेतलेल्या नाट्यलेखन स्पधेत ‘काय डेंजर वारा 

सटुलाय’ या नाटकासाठी जयंत पवारांना सवोत्कृष्ट लेखनाचे प्रिम पाररतोकिक प्राप्त झाले आि.े २०१२ चा 

साकित्य अकादमी परुस्कार जयंत पवार यांच्या लेखनाला प्राप्त झालेला आि.े तसेच ‘अधांतर’ या नाटकाला 

राम गिेश गडकरी मिाराष्ट् राज्य साकित्य परुस्कार प्राप्त झाला.अधांतर या नाटकाला जयवंत दळवी स्मतृी 

नाट्यलेखन परुस्कार कमळाला. तसेच या नाटकाला मिाराष्ट् फाऊंडेशन लकलत साकित्य गौरव, नाट्यदपणि 

आकद १४ कवकवध परुस्कार प्राप्त झालेले आि.े अण्िासािबे ककलोस्कर मिाराष्ट् राज्य साकित्य परुस्कार व रा. 

शं. दातार नाट्यलेखन परुस्कारांसि अनेक परुस्कार काय डेंजर वारा सटुलाय या नाटकासाठी त्यांना कमळाले 

आिते. 

२.५  जयंत पवारांचे अन्य योगदान  

जयंत पवार एक नाटककार म्ििनू जेवढे प्रकसद्ध िोते तेवढेच ते किाकार म्ििनूिी त्यांची ओळख 

िोती. त्यांनी मराठी साकित्यात आपले स्वतंण स्िान प्राप्त केलेले आि.े ‘दरवेशी’, ‘मेला तो दशेपांडे’, 

‘िोड्या’, ‘घशुी’, ‘वाळवी’, ‘कलअर’, ‘कवठाबाईचा कावळा’, ‘अशांती पवण’, ‘अंकतम रेिा आकि द्वदं’, 

‘जाकळताचा िगंाम’, ‘अजनू एक पक्षी’, ‘शेवटच्या बीभत्साचे गािे’ आकद २३ एकांकककांचे लेखन त्यांनी 

केले आि.े 

२.५ वैचाररक 
बहुजि सींस्कृतीवाद 

आणि लेखक 

तक्ता क्र.२.५ वैचाररक 
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जयंत पवारांनी अगदी सखोल जाऊन लेखन केलेले जािवते. कारि त्यांनी जे कविय घेऊन लेखन 

केले आि ेते सोपे सरळ नसनू राजकारि, स्त्रीचे घराशी असलेले जैकवक संबंध, कगरिी कामगारांचे प्रश्न असे 

अनेक  कवचार करण्याला प्रवतृ्त करण्यासारखे कविय त्यांच्या एकुि साकित्यातनू मांडलेले आि.े त्यांनी किदंीत 

दखेील पसु्तकं कलकिली . त्यांनी मराठी साकित्यात मौकलक भर टाकली आि.े भकवष्टयात दखेील कवलक्षि 

साकित्य कनमाणि करण्याची शक्यता िोती परंत ुप्रदीघण आजाराने त्यांचे कनधन झाले आकि त्यांचा लेखनाचा 

प्रवास संपषु्टात आला.  

जयंत पवारांनी मराठी एकांकककेची परंपरा समधृ्द केलेली आि.े त्यांच्या सवण एकांकककेचा आशय 

आगळा वेगळा आि े जेिे करून त्यांची मराठी साकित्यात एकांकककेने एक वेगळे योगदान कदलेले आि.े 

पवारांनी केवळ नाटक व एकांककका िचे िाताळले नािी तर त्यांनी मराठी साकित्यामध्ये किाकाराची भकूमका 

दखेील स्वीकारली. त्यांचे किासंग्रि भािा, पाणे, संवाद या कवकवध अंगाने नाकवन्यपिूण िोती. 

जयंत पवारांनी कवकवध माकसके, वतृ्तपणे तसेच आजच्या काळात कडकजटल माध्यमांसाठीिी भरपरू 

लेखन केले. त्यांचे प्रत्येक लेख वाचण्यासारखे असतात. त्याचप्रमािे ते एक मोठे नाट्यसमीक्षक िोते. 

मराठी, किदंी, िॉकलवडू अशा कवकवध कचणपटांची सकमक्षा त्यांनी केली आि.े 

२.६  १९९० नंतरचे मराठी नाटक व जयंत पवारांचे योगदान 

नव्वदोत्तरी नाटकांमध्ये संजय पवारांचे “कोि म्िित टक्का कदला”? ि ेनाटक मित्त्वाचे ठरते. या 

नाटकातनू त्याने शोकितांचे , दकलतांचे तसेच राजकारिाचे प्रश्न मांडले आि.े त्याचप्रमािे कववािसंस्िेवर 

िल्ला करिारे नाटक त्यांनी कलकिली ‘ दोन अंकी नाटक’, ‘आम्िी जातो अमचु्या गावा’ आकद. प्रशांत 

दळवी यांनी स्त्रीच्या स्वातंत्र्याचा शोध ‘चारचौघी’ या नाटकातनू घेतलेला आि.े िी कािी मित्वाचे नाटके 

या कालखंडातील आि.े  

जयंत पवार ि े एक उत्कृष्ट नाटककार म्ििनू पढेु आलेले समिण नाव आि.े त्यांनी नाट्यके्षणात 

आपले एक वेगळे स्िान प्राप्त केले आिे. नाट्यके्षणाला त्यांनी एक वेगळी उंची प्राप्त करून कदली आि.े 
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नव्वदोत्तरी काळात जयंत पवारांनी नाटके कलिून त्यातनू वेगवेगळे वास्तवाशी कभडिारे कविय, कगरिी 

कामगारांच्या संपामळेु झालेली कुटंुबाची उध्वस्तेची किािी त्यांचा नाटकातनू मांडलेली आि.े  

मिशे एलकंुचवार, सतीश आळेकर, कवजय तेंडूलकर, प्रशांत दळवी ह्या नाटककारांबरोबर जयंत 

पवारांचे नाव घेतले जाते. त्यांच्या एकांककका, किा, त्यांनी केलेल्या नाट्यसमीक्षा यामळेु त्यांचे नाव 

पररचयाचे झालेच परंत ु त्यांचे पकिले नाटक ‘अधांतर’ ज्यावेळी पढेु आले त्यावेळी खऱ्या अिाणने जयंत 

पवार ि ेमराठी रंगभमूीवर गाजले. 

२.७  समारोप 

सदर प्रकरिांमध्ये नव्वदोत्तरी कालखंडातील नाटकांकवियी िोडक्यात चचाण केलेली आि.े 

त्याच्यानंतर जयंत पवार या लेखकाचा पररचय जािनू घेतला. जयंत पवार ि ेप्रयोगशील लेखक असल्याचे 

कदसनू आले. त्याचबरोबर जयंत पवार यांनी एकंदर कलकिलेले साकित्य, त्यांना प्राप्त झालेले परुस्कार याचा  

आढावा घेतला आि.े नव्वदोत्तरी नाटक आकि जयंत पवार यांनी या कालखंडात कदलेल्या  योगदानाचा 

कवचार या प्रकरिाद्वारे केलेला आि.े 

२.८ ननष्कर्ष 

१) नव्वदोत्तरी कालखंडातील वैकशष्ट म्ििजे नवेपिाचा शोध घेिे िोय.. 

२ ) नव्वदोत्तरी कालखंडात कविय नाकवन्य कदसनू येते. 

३ ) जयंत पवार यांनी त्यांच्या नाटकातनू मिानगरातील वास्तव मांडून या कालखंडातील नाटकात 

आपले एक वेगळे स्िान प्राप्त केले आिे. 

४) नव्वदोत्तरी कालखंडातील नाटककारांनी नाट्यलेखनात वेगवेगळे प्रयोग करून जागकतकीकरिाचा 

प्रभाव त्यांच्या नाट्य आशयातून अधोरेकखत केलेला आि.े 

५ )१९९० नंतरच्या नाटकाच्या आशयात कविय नाकवन्य ि ेवेगळे प्रयोग या काळाचे वैकशष्ट आि.े 
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६ ) जागकतकीकरिाच्या आगमनान े १९९० नंतर समाजातील बदलत्या वतृ्ती प्रवतृ्ती यांचे कचणि या 

काळातील नाटकातनू कदसनू येते. 
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प्रास्ताचवक  

जयंत पवार ह ेआजच्या पपढीतील एक नवे प्रयोगशील नाटककार आहते. तयांनी तयांच्या नाटकातनू 

एकंदर आजच्या शहराचे वास्तव मांडलेले आह.े महानगरात लोकांची होणारी कोंडी, तयांना होणारे त्रास, तयांचे 

प्रश्न आपद पवषयांवर जयंत पवार यांनी प्रकाश टाकलेला आहते. 

‘जयंत पवार यांच्या नाट्यकृतींचा अभ्यास’ या प्रबंपिकेत जयंत पवारांच्या नाटकातनू पदसनू येणाऱ्या 

महानगरीय संवेदना व बदलतया समाजवास्तवाचा पवचार करण्यापवूी ‘महानगरीय’ सापहतयप्रकाराचा 

थोडक्यात पररचय करून घेणे आवश्यक ठरेल. एकूण महानगर ही सकंल्पना, तेथील जीवन, जाणीवा 

इतयादींची पार्श्वभमूी समजनू घेणे आवश्यक आह.े तयाचप्रमाणे महानगरीय जापणवा, समाजवास्तव कसे व्यक्त 

होते व जयंत पवार यांनी तयांच्या नाटकातनू या जापणवा कशाप्रकारे व्यक्त केले आह ेयाचा अभ्यास करणे 

महत्त्वाचे ठरेल. 

प्रस्ततु प्रकरणात जयंत पवार या लेखकाने तयांच्या नाटकातनू कोणते पवषय हाताळले आह ेयाचा 

अभ्यास केला जाणार आह ेतसेच जागपतकीकरण झाल्यामळेु काही पवपशष्ट असा प्रभाव जयंत पवारांच्या 

नाटकातनू झालेला आह ेका? याचा अभ्यास दखेील या प्रकरणाव्दारे केला जाणार आह.े 

३.१ महानगरीय साचहत्य  

आिपुनक सापहतयाचा काळ म्हणजेच महानगरीय सापहतयाचा काळ आह.े महानगर ह े

आिपुनकीकरणाच्या प्रपियेतनू आकाराला आली आह.े मुंबईसारखी महानगरे आिपुनकीकरणाच्या प्रपियेतनू 

आली आह.े इतर सापहतयप्रकारांपेक्षा महानगरीय सापहतय ह े वेगळे आह े कारण अथावतच महानगरातील  

संस्कृती ही इतर समाजजीवनापेक्षा वेगळी असल्याचे पदसनू येते. महानगरात जगणाऱ्या प्रतयेक व्यक्तींचे 

अनभुवपवर्श् ह ेवेगळे आह.े तया पररसरातील राहणाऱ्या व्यक्तींच्या वाट्याला आलेले अनभुव ह ेअथावतच 

ग्रामीण, शहरी जीवनापेक्षा वेगळे आह.े महानगरीय सापहतय ह ेइतर समाजजीवनापेक्षा वेगळे व वपैशष्टपणूव आह.े 
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३.१.१ महानगरीय समाजजीवनाची वैचिष्टे 

“२० व्या शतकाच्या मधयांतर कापडउद्योग, कारखानदारी, पचत्रपटपनपमवती, अपभयांपत्रकी ई. व्यवसाय 

जोमाने वाढले” i . अनेक राजकीय तसेच सामापजक, सांस्कृपतक, आपथवक या  घटनांनी महानगरातले 

समाजजीवन ढवळून टाकले. महानगरीय समाजजीवनाची पढुील प्रमाणे काही वैपशष््टये:- 

❖ महानगरीय जीवन हे गचतमान आहे.:- महानगरातील माणसे सतत नोकरीसाठी/ 

व्यवसायासाठी िावपळ करत असतात.  

❖ महानगरात अनेकस्तरीय लोकसमहू राहतात. उदाहरणाथव उच्च मधयमवगीय माणसू, गरीब, 

श्रीमंत माणसू, मजरू, कपनष्ठ वगव, काही झोपडपट्टीत राहतात.  अशा अनेक प्रकारची माणस े

महानगरात पाहायला पमळतात. 

❖ महानगरात स्पिाव, वाद, संघषव सतत चाल ूअसतात तयामळेु अनेक समस्या पनमावण होतात. 

३.१.२ म ंबई एक महानगर  

मुंबई ह ेशहर खपु प्रपसद्ध आह.े ते जागपतक स्तरावरील प्रमखु शहर आह.े मुबंईत अनेक चळवळींची 

सरुुवात झाली. “मुंबईला भारताचे प्रवेशद्वार म्हणनू संबोिले जाते”ii. मुंबई ह ेशहर कापडउद्योगांचे कें द्र आह.े 

मुंबई महानगराचे ‘सांस्कृपतक पवपविता’ ह ेमहत्त्वाचे वैपशष्ट ेआहे. पवपवि दशेातील लोक, पवपवि िमवपंथांचे, 

वेगवेगळ्या भापषक लोक रोजगारांच्या पनपमत्ताने येथे स्थापयक झाले आहते. या शहरातून पवपवि भाषेतील 

पनयतकापलका, वतवमानपत्रे प्रपसद्ध होतात. 

महानगरीय जापणवांचे कें द्र ‘मुंबई’ आह.े मुंबई महानगर अनेक लोकांना आकपषवत करते म्हणनू पतकडे 

स्थलांतररतांचे ओघ नेहमी सरुू असलेले पदसनू येतात. यामळेुच मुंबईच्या लोकांची संख्या कायम वाढत 

रापहलेली पदसते. मुबंई शहर ह ेमोठे शहर आह ेपजकडे हजारो लोकसंख्येने लोक राहतात. तरी मोठा लोकसमहु 

असनूही महानगरात एकटेपणाची जाणीव नेहमी भासत असत.े ह ेमहानगर कामगारांनी व्यापलेले आह.े पवपवि 

भागातून, प्रदशेातून कामगार पोटापाण्यासाठी येथे पवपवि व्यवसाय करतात. 
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३.२ महानगरीय समाजवास्तव व महानगरीय संस्कृती 

स्वातंत्र्योत्तर कालखंडांत औद्योपगक िांती, तंत्रज्ञान आपण वेज्ञापनक प्रगतीमळेु नवीन वसाहती 

पनमावण झाल्या. महानगरात पवपवि लोकसमहुाचे लोक राहतात. महानगरात राहणाऱ्या लोकांची भाषा 

पमपश्रत स्वरूपाची असतात कारण पतथे वेगवेगळ्या भागातनू लोक रोजगारासाठी येत असतात.  

महानगरात केवळ श्रीमंत माणसे ररहत नाही तर कष्ट करून पैसे कमावणारे लोक तसेच दसुऱ्यांचे घर 

उधवस्त करणारे अशा अनेक वतृ्तीचे लोक महानगरात पाहायला पमळतात.  

३.३ ‘अधांतर’ : महानगरीय जाणीवा व समाजवास्तवाचे चचत्रण 

 ‘अिांतर’ ह ेजयंत पवार यांचे पपहले नाटक आह ेजे १९९९ साली पलपहल ेगेल.े ह ेएक वास्तववादी 

नाटक आह.े पगरणी कामगारांच्या प्रश्नांवर आिाररत ह ेनाटक आह.े जयंत पवार यांनी मुंबई शहराचे वास्तव 

या नाटकात मांडलेले आह.े पगरणी संपाने उधवस्त झालेल्या कुटंुबाची व्यथा या नाटकातनू पचपत्रत केलेली 

आह.े या नाटकाची पणूव कथा चाळीतील एका कुटंुबाभोवती पिरते. जयंत पवारांचे बालपण ‘लालबाग परळ’ 

वसाहतीत गेल्यामळेु तयाच्या लेखनात तया भागातील पररसराचे पचत्रण उमटलेल्या पदसतात. अिांतर या 

नाटकामळेुच तयांना व्यावसापयक रंगभमूीवर वेगळी ओळख प्राप्त झाली. तयांच्या अिांतर या नाटकावर 

लालबाग परळ पचत्रपट आला आह.े 

अिांतर ह ेनाटक मुंबईतील पगरणी कामगारांच्या संपानंतर झालेल्या घटनांचे पचत्रण आह.े मुंबईतील 

‘िरुी’ कुटंुबाची ही कथा आह.े केवळ िरुी कुटंुबाची कथा असली तरी आणखी लाखो कामगारांची आपथवक 

पस्थती कशी बदलत गेली तयाचे ह ेनाटक प्रापतपनपिक रूप आह.े 

‘अिांतर’ ह्या नाटकामधये आईची व्यपक्तरेखा लेखकाने सुंदर प्रकारे रेखाटलेले आह.े पियांचे संघषव 

तयांचा नाटकातनू पदसनू येतात. पिया समोर आलेल्या पररपस्थतीला न घाबरता कशी खंबीरपण ेपररपस्थतीशी 

लढत सामोरे जाते याचे पचत्रण लेखकाने केललें आहते. जयंत पवारांचा पियांकडे पाहण्याचा दृपष्टकोन 

संवेदनशील असल्याचे पदसनू येतात. 
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३.३ .१ ‘अधांतर’ नाटकातील पाते्र 

अिांतर या नाटकामधये िी तसेच परुुष पात्र आहते. आई, नरू, मोहन, मंज ूबाबा ही या नाटकातील 

मखु्य पात्र आहते. तसेच अण्णा सावडेकर मामी इतर गौण पात्र आहते. 

३.३ .१.१ आई:- 

आई ही अण्णांची पतनी आह.े अण्णा गेल्यामळेु ती पविवा िी झाली आह.े आई ही अगदी शांत 

स्वभावाची आह ेतसेच दसुऱ्यांचे पाप पोटात घालणारी व सगळ्यांना सांभाळून घेणारी अशी ही िी व्यपक्तरेखा 

या नाटकातनू पदसनू येते. 

आईना तीन मलुे असतात.  नरू, मोहन व मजं.ू कुटंुबासाठी पैसे कमावणारा माणसू मरण पावल्यामळेु  

कुटंुबाची पररपस्थती कशी होते तयाचे पचत्रण लेखन नाटककार जयंत पवार यांनी या नाटकातनू मांडलेले आह.े 

ही पररपस्थती आईला भगवत नाही. अण्णा पनिन पावल्याने आई म्हणजेच तयांची पतनी सवव कुटंुबाचा गाडा 

चालवत.े 

३.३ .१.२ बाबा 

बाबा हा अण्णांचा तोडला मलुगा आह.े त ू स्वतःला लेखक व समीक्षक समजत असतो. तयाला 

नोकरी करायला आवडत नसे. नोकरी न करता जगणे हीच तयाची वतृ्ती होती.  बाबा हा कोणाशी जास्त बोलत 

नाही तो केवळ कवी असलेल्या माणसांची तसेच लेखकाशी मात्र मैत्री करतो. बाबा मोठा मलुगा असनू तयाने 

घराच्या पररपस्थतीत मदत करण्याऐवजी तो कुटंुबावरच भार बनतो. तो सापहतयाचा वेळा असतो. 

सापहतयापशवाय तयाला आणखी काही सचुत नाही. 

३.३.१.३ नरू:- 

नरू हा पतसरा मलुगा आह.े नरू गुंडापगरी करण्यात अगदी हुशार असतो. तो किीच घरी जास्त वेळ 

असत नाही नरू हा दसुऱ्यांशी भांडण करत राहतो. आई सतत  तयाच्या काळजीत राहते. नरू भांडण वगैरे 

करून तरंुुगात जाईल ही भीती आईला वाटत असते. मंजचू्या पप्रय कराचा तयांनी खनू केला होता तेव्हा तो 

तरंुुगात गेला होता. असा हा सवावत िाकटा पण गुंड प्रवतृ्तीचा माणसू आह े
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३. ३.१.४ मंजू 

 मंज ूही राण ेकामगाराची पतनी आह.े ती खपू िाडसी आह.े पे्रम आपण संपत्ती शोिणाच्या प्रयतनात 

ती श्रीमंत पववापहत शेजाऱ्यासोबत लैंपगक संबंि ठेवण्यास मागेपढुे पाहत नाही. पतच्या गरोदरपणाबद्दल आपण 

पतच्या दषु्कृतयांचा खलुासा केल्यावर , पतच्या कुटंुबाने पतचे लग्न एका पविरु राणेशी बळजबरीने केले ज्याला 

पतच्यासाठी वेळ नाही आपण बहुतेक मद्यिुंद होवनू स्वताच्या जगात गुंतलेला असतो .  

३. ३.१.५ मोहन 

मोहन हा दसुरा मलुगा असतो तयाला पिकेट हा खेळ खपू आवडतो. तो सदु्धा टीव्ही पढुे पिकेटची 

कॉमेंट्री ऐकत असतो. एकंदर तो पिकेट वेडा आह.े 

३. ३.१.६  इतर:-  

‘अिांतर’ या नाटकातील अण्णा, सावडेकर मामी या पात्रांचा समावेश या नाटकातनू झालेला आह े

. अण्णा ह ेपात्र रंगमंचावर कुठेच आल ेनाही तयांचे एकही संवाद नाही. अण्णांच ेपनिन झाल्याने तयांचा केबळ 

िोटो नेपथ्यात आह.े घरातील कमवत असलेला माणसू जेव्हा एखाद्या पदवशी मरण पावतो तेव्हा तया कुटंुबाची 

कशी अवस्था होत ेयाच ेपचत्रण या नाटकातनू केलेले आह.े  

३.४   ‘काय डेंजर वारा स टलाय’: महानगरीय जाणीवा व समाजवास्तवाचे चचत्रण 

जयंत पवार यांच्या ‘काय डेंजर वारा सटुलाय!’ ह ेनाटक २०१० साली रंगमंचावर महाराष्ट्र 

संस्थेतिे सादर झाले व तयाची संपहता २०११ साली पॉप्यलुर प्रकाशनतिे प्रकापशत झाली. काय डेंजर वारा 

सटुलाय ह्या नाटकात जयंत पवारांनी नव्वदनंतर झालेले महानगरात बदल, जागपतकीकरण, औद्योपगकीकरण 

यामळेु झालेले बदल यांचे पचत्रण तयांनी तयांच्या नाटकामधये उमटले आह.े 

३.४.१ पररचय 

‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ ह ेदोन अंकी नाटक आह.े नाटकाचा आशय राजकीय आपण सामापजक 

असा पमश्र स्वरूपाचा आह.े या नाटकात मधयमवगीय माणसू तसेच सववसामान्य माणसू मुंबई शहरामधये आपले 

अपस्ततव पटकवण्यासाठी उद्योगपती, पबल्डर, राजकीय शक्ती यांच्या वचवस्वपढुे चालणारी िडपड तयाचप्रमाणे 
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तयांच्यावर होणारे अन्याय या वास्तवाचे व सद्यपस्थतीचे वणवन या नाटकातनू घडते. ह े नाटक राजकारणी, 

पबल्डर लॉबी व उद्योगपती या तीन सतु्राभोवती पिरताना पदसते. 

औद्योपगकीकरण व जागपतकीकरण यामळेु मुंबई शहराचा पवकास करण्यासाठी तेथील मधयमवगीय 

व सामान्य माणसांना हटवण्याचा पनश्चय यांनी मांडलेला आह ेहचे वास्तव या नाटकात लेखक जयंत पवार 

यांनी मांडलेले आह.े 

जयंत पवार यांनी ‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकातनू अस्सल महानगरीय जीवन जगणाऱ्या 

माणसांची वतृ्ती,तयांचे जीवन, तयांना होणारा त्रास, माणसांची समस्या आपद महानगरीय जाणीवा नाटकातनू 

व्यक्त केलेले आहते. या नाटकातनू माणसू महानगरात कशाप्रकारे जीवन जगतात याचे उत्तम पचत्रण नाटककार 

जयंत पवार यांनी केलेल ेआहते. मधयमवगीय माणसू व उच्चवगीय माणसू यांची जगण्याची पद्धत कशी वेगळी 

आह ेतयाचप्रमाणे उच्चवगीय माणसू आपल्या मलुांसाठी Sea faced apartment पापहजे म्हणनू तयाच्या 

मलुांची इच्छा पणूव करण्यासाठी एका मधयवगीय कुटंुबाचे घर कसे पहसकावनू घेतो याचे पचत्रण करणारे ह े

नाटक आह.े श्रीमंत माणसू आपल्याकडे सगळे काही असनूही मधयमवगीय माणसांचा पवचार न करता आपली 

इच्छा पकंवा हौस कशी पणूव करतात ह ेया नाटकातून पदसनू येतात. 

३. ४.२ चवषय 

‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकाचा पवषय केवळ सामापजक स्वरूपाचा  नसनू सामापजक आपण 

राजकीय असा संपमश्र पवषय आह ेआपण आजच्या कालखंडामधये समाजाच्या प्रतयेक प्रश्नाला राजकारण कस े

संबंपित आह.े प्रतयेक सामापजक प्रश्नांचे राजकारण केले जाते, ह े आजच्या शहरी जीवनाचे सतय आह.े 

राजकारणाचा एक भाग आजच्या सामापजक प्रश्नांमधये घसुवला जातो आपण ह्याचे पचत्रण जयंत पवारांनी 

केलेले आहते.  

या नाटकाची भाववतृ्ती शोकातम स्वरूपाची आह.े एकंदर मधयमवगीय माणसाची भाववतृ्ती दशववणारी 

शोकापतमका जयंत पवारांनी या नाटकाच्या माधयमातनू मांडला आह.े या नाटकामधये दाभाडे हा पात्र 

सववसामान्य मधयमवगीय माणसू आह.े तया पबचाराची छोटीशी जागा असत.े ती जागा दखेील बळकवण्यासाठी 
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अनेक खेळ खेळले जात.े तयाला खपू त्रास पदला जातो व नंतर तयाच्या आयषु्याची झालेली एकूण शोकांपतका 

या नाटकामधये मांडलेली आह.े सामापजक आपण राजकीय प्रश्नांचा संपमश्रण आजच्या सापहतयामधये पदसनू 

येतो व तयाचे जयांत पवार या लेखकाने आपल्या काय डेंजर वारा सटुलाय या नाटकातनू ते प्रश्न उत्तम प्रकारे 

मांडलेले आह.े त नाटकांमधये तयांनी केवळ प्रश्न मांडलेले नाही तर सामापजक प्रश्नांमधये राजकीय प्रश्न कसे 

पदसतो ह ेसांगण्याचा प्रयतन केलेला आह.े 

 या नाटकामधये केवळ एक नाही तर अनेक महानगरीय पवषय प्रस्ततु नाटकामिनू आलेले आह ेम्हणनू 

या कालखंडातले महानगरीय जापणवांना चांगल्या पद्धतीने न्याय दणेारे महत्त्वाचे नाटककार तसेच कथाकार 

म्हणनू जयंत पवारांचा उल्लेख करावा लागतो.   

३. ४. ३ ‘काय डेंजर वारा स टलाय’ : चंगळवादी संस्कृती 

‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकातनू लेखक जयंत पवार यांनी वाचकाला अनेक गोष्टी सांगण्याचा 

प्रयतन केलेला आहते. यातनू माणसांची चंगळवादी संस्कृती पदसनू येतात. माणसू आपल्याकडे बंगले 

असनूदखेील इतरांसाठी मोठ- मोठ्या पबपल्डंग तयार करतो पण तरी मला इतरांची जागा बळकावनू पतथे माझं 

काही तरी अजनू नवीन बांिायचे आह ेही चंगळवादी संस्कृती या नाटकातनू पदसनू येते. तसेच नुसता भोग 

घायचा नाही सगळ्या गोष्टींचा, सगळ्या सपंत्तीचा आपण याचे पचत्रण पबल्डरच्या माधयमातनू झालेला आह.े 

या नाटकात मोठा पबल्डर गहृस्थ म्हणनू आलेला आह.े तयाला तयाचा मलुाला समदु्रापभमखु अपाटवमेंट ( Sea 

faced apartment ) हवीय म्हणनू दाभाडेंची जी छोटी जागा आह ेती तो बळकवण्याचा प्रयतन करतो. तो 

मोठा पबल्डर असनू एका मधयमवगावचा छोटासा कोपरा समदु्रपकनारे असल्यामळेु तयाला ती जागा आपल्या 

मलुासाठी हवी असत.े सगळ्या गोष्टींचा भोग िक्त मला घ्यायचा आह े ही जी चंगळवादी संस्कृती 

महानगरामधये पनमावण झालेली आह ेयाचा चांगल्या पद्धतीने पचत्रण या नाटकामधये झालेला आह.े 

३. ४ .४ ‘काय डेंजर वारा स टलाय’ या नाटकातून  आलेली पाते्र 

जयंत पवारांच्या नाटकामधये आलेली पात्र ही पवस्तापपत झालेली लोक आहते. अनेक गावातनू 

आलेली लोक आह.े तयांची भाषा पवचारात घेताना गजुराती भाषेचा वापर झालेला आह.े मारवाडी तसेच 
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मुंबईसारख्या शहरामधये काम करण्यासाठी, पबझनेस करण्यासाठी येतात  तया भाषेचा वापर पदसनू येतात. बबन 

येलमामे याच्या माधयमातनू मराठी बोलीचाही झालेला आह.े अनेक बोली भाषांचा वापर या नाटकातनू 

झालेला आह.े यावरून असे लक्षात येते की महानगरात राहणारी माणसे मळुची पतथली नसतात तर अनेक 

गावातनू पवस्तापपत झालेले लोक महानगरात पाहायला पमळतात. महानगरात येणारी लोक ही रोजगार आपण 

अनेक वतृींचा शोिात पतथे आलेली असतात याचे चांगले पचत्रण या भाषेच्या माधयमातनू लेखकान े

रेखाटण्याचा प्रयतन केला आह.े 

‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकाचा पवचार करताना या नाटकातील पात्रांचा पवचार करणे 

महत्त्वाचा ठरतो.या नाटकातील पात्रे ही वास्तवातील जीवन जगणारी पात्र ेआहते. ‘दाभाडे’ ह ेपात्र ह्या नाटकात 

प्रमखु आहते तयाचबरोबर ‘बबन’ हा ही पततकाच महत्त्वाचा आह.े या दोन पात्रांभोवती ह ेसंपणूव नाटकाचे 

कथानक गुंिलेले आह.े ह्या नाटकातनू आलेल्या पात्रांच्या माधयमातनू लेखकाने महानगरातल्ये वास्तव तसेच 

महानगरातील मधयमवगीय माणसांचे जीवन, तयांची जाणीवा या नाटकातनू व्यक्त केली आह.े या नाटकातनू 

आलेली सवव पात्रे महानगरीय जीवन जगणारी मधयमवगीय आह.े 

३. ४.४.१ दार्ाडे :- 

 ‘दाभाडे’ ह ेपात्र या नाटकातील मखु्य पात्र आह.े तयाचे पणूव नाव सतयपवजय नरहरी दाभाडे आह.े तो 

इदंौरहून महानगरात आपले आयषु्य स्थापयक करण्यासाठी महानगरात आलेला असतो. तो ‘सेि इपंडया  

इन्शरुन्स’ कंपनीमधये डेव्हलपमेंट ऑपिसर म्हणनू काम करीत असतो. जवळपास तीस वषे तो मुंबई शहरात 

राहत होता. दाभाडे ह ेएक मधयमवगीय कुटंुब आह.े तयाला महानगरात राहून तीस वषे झाली. या तीस वषावत 

तयांनी हजारो माणसांचे जीवन सरुपक्षत बनवले आह.े तयाचे कुटंुबावर खपु पे्रम असते. दाभाडे यांनी आपल े

आयषु्य महानगरात येऊन काम कष्ट करून तयाने तयाचा एक छान नीटनेटका संसार ठेवलेला असतो. लग्नानंतर 

‘कुसमुकंज’ सोसायटीत तयांनी एक घर घेतले.  

दाभाडे याचे एक छोटेसे कुटंुब असते. दाभाडे, तयाची बायको, मलुगा बंटी आपण मलुगी पचंगी अशा 

चार जणांचा चौकोनी कुटंुब आह.े बंटी हा टी. व्ही पसररयलमधये काम करत असतो आपण पचंगी 
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महापवद्यालयात पशक्षण घेत असते. दाभाडे ह ेपात्र प्रामापणक व सािा आह.े नंतर तयाच्या आयुष्यात दररद्रपणा 

येतो. तयाच्या आयषु्यात भयानक वादळ येते. तयाला तयाचे स्वतःचे  घर ररकामे करण्याची जबरदस्ती केली 

जात.े घर ररकामे करण्यासाठी तयाला वेगवेगळ्या प्रकारची अपमषं, प्रलोभने दाखवली जातात. 

दाभाडे मात्र घर खाली करायला तयार होत नाही. तो तयांना नकार दतेो. शेवटी दाभाडे ऐकत नसल्याने 

तयाच्यांवर गुंडापगरी सरुू होते. तयांच्या घरातील सामान गुंडे बाहरे  िेकतात.   

दाभाडेंच्या कुटंुबावर जबरदस्ती करतात. तयाच्या मलुाला तसेच मलुीला मारतात. तयांना मारहाण 

करतात. या भीतीने मलुगा घराचा तयाग करून घर सोडून जातो व मलुगी मामाच्या घरी जाऊन राहत.े दाभाडेची 

बायको दखेील तयाच्याजवळ थांबत नाही ती पण तयाला एकट्यालाच सोडून मलुांच्या सरुक्षेसाठी भावाकडे 

जाऊन राहत.े पण दाभाडे मात्र तयांना घाबरून पतकडून पळत नाही. तो पबचारा एकटा पतकडे राहतो. तयांच्या 

घराची दोन खोल्यांमधये वाटणी होते. एक खोली दाभाडेची व दसुरी गुंडांची अशी तयांची घराची पवभागणी 

होते. ह्या सवव घटनेत एक मनु्ना नावाचा गुंडाला दाभाडेची दया येते. पण इतरांना तयाचे वागणे पटत नसल्याने 

तया पबचाऱ्याला ते मारून टाकतात. 

३.४ .४.२ बंटी आचण चचंगी:-  

बंटी हा दाभाड्याचा मलुगा आह ेआपण पचंगी ही तयाची मलुगी आह.े बंटी टी. व्ही पसररयलमधये 

काम करत असतो. पचंगी महापवद्यालयात पशक्षण घेत असते.  

३.४ .४.३ बबन येलमामे :-  

बबन हा रोजगारासाठी महानगरात आलेला पात्र आह.े त ूपोट भरण्याचा उद्दशेाने येथे आलेला आह.े 

तयाला जी कामे शक्य असते ती तो करत असतो. तयाचे लग्नही झालेले असते. बबन याचे दःुख पाहून 

वाचकाच्या मनात दःुखाचे वातावरण पनमावण होते. तयाची बायको गरोदर असते. बबन हा कष्ट करून जीवन 

जगणारा माणसू आह.े तयाला घरात राहायला घर नाही. बबनला पोलीस खपू त्रास दते असतात. तयाचे घर 

पाडून टाकतात. तयाची पतनी गरोदर असते पतला खायला अन्न नाही. शेवटी तयाच्या पोटातल्या पोराचा या 
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संघषावत अंत होतो. बबन या कारणांनी मुंबईला पशव्या घालतो. एकंदर मुंबई ह ेशहर एवढे मोठे अस ूनये 

सामान्य माणसाला काहीच पकंमत राहत नाही ह ेह ेसांगण्याचा प्रयतन येथे झालेला आह.े 

३.४ .४.४ इतर :- 

‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकात पनवेदक, डॉक्टर, गहृस्थ, मनु्ना, गुंड, हवालदार, नाडकणी 

कशाळकर, िी, परुुष अशी अनेक इतर पत्रे या नाटकातनू आलेले आह.े 

३.५  ‘माझं घर’ : महानगरीय जाणीवा व समाजवास्तवाचे चचत्रण  

लेखक जयंत पवार यांनी माझं घर ह्या नाटकातनू एका िीच्या वाट्याला आलेल्या दःुखाची कहाणी 

सांपगतली आह.े 

३.५ .१ पररचय 

‘माझं घर’ ह ेनाटक जयंत पवारांनी १९९७ मधये अिांतर ह ेनाटक रंगमंचावर आल्यानंतर पलहायला 

घेतलं. ह ेनाटक एक वेगळे नाटक आह.े ह्या नाटकाचा कें द्रस्थानी ‘िी’ आह.े िीचा घराशी असलेला जैपवक 

संबंि तयांनी या नाटकाच्या कें द्रस्थानी आणलेला आह.े ‘माझं घर’ ह ेनाटक कौटंुपबक आह.े प्रस्ततु नाटक 

कौटंुपबक समस्या घेऊन वाचकांसमोर येते आपण तया समस्यांचे उत्तरदखेील दतेे. 

३.५ .२ माझं घर या नाटकातील व्यचिचचत्रण 

‘माझं घर’ या नाटकात पवभा ही िी व्यपक्तरेखा कें द्रस्थानी आह.े संपणूव नाटक वीभाच्या भोवती 

पिरताना पदसते. 

३.५ .२.१ चवर्ा :- 

‘माझं घर’ या नाटकातील पवभा ही कें द्रावती व्यपक्तरेखा आह.े पवभा ही पदनेशची पतनी आह.े 

मुंबईतील अंिेरी या उपनगरात चांगला पॉश लोकॅपलटीतला टू बेडरूम पकचनचा फ्लॅटमधये ते राहतात. पवभा, 

पतचा नवरा पदनेश, पतची मलुगी आपण सास ुअशी तयांचे कुटंुब आह.े पवभा ही नोकरी करत असत.े  

पवभाचे माहरेचे लोक सदवै दसुऱ्यांची मदत करायचे तसेच ते कोणावरही बेदभाव करत नव्हते. 

तयामळेु पवभाचे बालपण चांगले व सकारातमक पवचाराने गेले. पतचे वपडलांनी आयषु्यभर सामापजक कायव 
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केले होते. पवभा ही व्यापतरेखा हुशार असल्याचे पदसनू येते. पतचे पशक्षण कॉलेजपयंत झाले. तयाचबरोबर ती 

सतार खपू छान वाजवायची आपण गाणेही म्हणायची. आंतरमहापवद्यालयीन स्पिेमधये पतला दोन वेळी पवजयी 

प्राप्त झाली होती. ह ेसगळे पतचे छंद होते. ह ेसगळे पतच्या भावाच्या बोलण्यावरून समजनू येते. पवभा ही 

आजची िी ज्याप्रमाणे नोकरी करते व नोकरी सोबत घरकाम सांभाळने अशी पवभा ही व्यातीरेखा या नाटकातनू 

लेखक जयंत पवार यांनी रेखाटलेली आह.े 

पवभा ही या नाटकातील अशी व्यपतरेखा आह े जी सवांच्या मनात आपली जागा पनमावण करते. 

तयाचबरबरीने पतच्या जागी आलेली दःुख सवव वाचकांचा मनाला भोंभावनू टाकणारी आह.े पवभा नोकरी 

करणारी मपहला आह.े नोकरी करत असताना पतला घराचे दखेील काम करावे लागते..ती सकाळी उठून चहा 

नाश्ता करते व कामाला जाते. संधयाकाळी परत घरी येऊन जेवण, भांडी िणुे वगैरे सवव कामे अगदी मनापासनू 

करते. पतला किीही राग, अहकंार वगैरे असलेला नाटकातनू दाखवला नाही. 

ती घरच्या कामासोबत आपल्या मलुीच्या पशक्षणाची काळजी घेते व शाळेत मीपटंग असली तर पवभा 

स्वतः रजा घ्यायची. कारण पदनेश किीच पतच्या शाळेत जात नव्हता. मलुीबरोबर सासचुी तब्येपतची काळजी 

पवभा घेताना पदसते. पवभा ही एकंदर खपु कष्टाळू व सवांना जपनू ठेवणारी अशी व्यक्तीरेखा लखेकाने या 

नाटकातनू पचपत्रत केली आह.े 

३.५. २.२ उचमषला:- 

उपमवला ही पवभाची नणंद आपण पदनेशची बहीण असते. उपमवला ही पवभाची चांगली मैत्रीण सारखी 

असते. तयांचे दोघांचे एकमेकांशी असलेले संबिं अगदी जवळीक मतै्रीसारखी आह.े उपमवलाने एसएससी 

पशक्षण पणूव केले व नोकरीसाठी मुंबई सोडून कोल्हापरूला जायचे ठरवते.परंत ुहा पतचा पनणवय पदनेश आपण 

आईला पटत नाही. ते पतला पवरोि करतात. मात्र पवभा ही ठान पण ेउपमवलाचा पाठीशी भक्कमपणे उभी राहते. 

व शेवटी ती कोल्हापरूला नोकरीसाठी जाते. 

पदनेश जेव्हा पवभाला घटस्िोट द्यायचा ठरवतो तेव्हा उपमवलाला खपू वाईट, दःुख होते. ती भावाला 

खपु समजवायचा प्रयतन करते परंत ु तो काही ऐकत घायचा मनपस्थतीत नसतो. पदनेशचे लग्न झाल्यानंतर 
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नंपदताला पोटात ट्यमूर होतो, तेव्हा घरातले कोणतीही व्यक्ती जायला तयार होत नाही.पण ऊपमवला मात्र जाते. 

यावरून असे लक्षात येते की काहीही झाल ेतरी आपल्या स्वतःच्या भावाच्या दःुखाच्या वेळी बहीण सगळे 

काही पवसरुन भावाच्या मदतीसाठी िावत असते. यावरून बहीण आपण भाऊ यांचा संबंि पदसनू येतो. 

उपमवलाचे लग्न झालेले नसले. पतच ेलग्नापवषयी मत वाईट आह.े पतच्या मते परुुषप्रिान व्यवस्थेत 

पववाहसंख्या पह पियांच्या पहताची नाही. पतचा लग्नावर पवर्श्ास नाही ह ेपतच्या बोलण्यातनू कळते “माझ्या 

लग्नपवषयात पवश्र्वास नाही. कारण पण तमु्ही लग्न करणारी माणसं ह्या, पसरीयस गोष्टीचा चथुडा करून 

टाकतो”. पवार जयंत माझं घर, समुती लांडे शब्दालय प्रकाशन,  प्र. आ २०२२ pg ३६ 

३.५ .२.३ चदनेि:- 

पदनेश हा पवभाचा नवरा असतो. पदनेश हा जापहरात कंपनी चालवतो.  तयाला पचत्रकलेची िार आवड 

आह.े तो अिनूमिून पचत्रे काढत असायचा. नवरा बायको दोघेही काम करत असल्याने तयांची आपथवक 

पररपस्थती चांगली असल्याचे पदसनू येते. पदनेश आपण पवभाच्या लग्नाला दहा वषे झाली होती आपण पदनेश 

गेल्या सहा मपहन्यांपासनू तयाच्या कंपनीतल्या नंपदता नावाच्या मलुीच्या पे्रमात पडतो. पदनेश सतत पवभावर 

ओरडत, पचडपचड, पतचा अपमान करत असतो. 

३.५ .२.४ इतर व्यचिरेखा  

माझं घर या नाटकात पवभा, पदनेश, उपमवला ह ेपात्र आहते या व्यपतररक्त पवभाचा भाऊ मि,ु पतची 

मलुगी राणी, पवभाची आई मालती सावळी आणी नंपदता मडेुश्र्वर ही इतर पकंवा दृथम व्यपक्तरेखा आहते. 

राणी ही पवभाची मलुगी आह.े राणी ही आठ-दहा वषावची आह ेआपण ती शाळेत जाते. राणीला जेव्हा 

आई-वपडलांचा पवभक्त होण्याचा पनणवय कळतो तेव्हा पतला िक्का बसतो. पतला पतच्या आई-बाबांना वेगळं 

होताना बघायचे नसते. ती घटस्िोटानंतर आईकडेन राहते, मात्र पतला पतच्या वपडलांचा सहवास हवाहवासा 

वाटत असतो. राणी पतच्या शाळेतल्या मलुांच्या माधयमातनू वपडलांचा पत्ता शोिण्याचा प्रयतन करते. नंपदता 

व पदनेश पतला भेटायला शाळेत आले होते व पतला कलसव पदले होते तेव्हा राणीने पवभाला ह ेसतय सांपगतले 

नाही. पतने शाळेत एका मुलाचा वाढपदवस होता आपण तयाने ते पदले असे खोटं सांपगतले होते.  
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३.६   समारोप 

‘जयंत पवारांच्या नाटकातील महानगरीय संवेदना व बदलतया समाजवास्तवाचे पचत्रण’ या 

प्रकरणाच्या पवूाविावत महानगरीय सापहतय म्हणजे काय याचा थोडक्यात पववेचन केले आह.े महानगरीय 

संवेदना व महानगरीय समाजजीवनाची वपैशष््टये समजनू घेतली. संपणूव पववेचनावरून जयंत पवार यांनी तयांच्या 

नाटकातनू महानगरीय जाणीवा आपण तयातनू पदसनू येणारे समाजवास्तवाच े पचत्रण कशाप्रकारे झाले आह े

याचा एकुण आढावा या प्रकरणात घेतलेला आह.े  औद्योपगक िांती आपण वैज्ञापनक प्रगती झपाट्याने 

वाढल्यामळेु महानगरे उभी रापहली आपण तयाचे पचत्रण अगदी बारकाईने जयंत पवारांनी तयांच्या नाटकातनू 

पचपत्रत केले आह.े 

३.७ चनष्कषष 

१. जयंत पवारांच्या नाटकातनू महानगरीय संवेदना पदसनू येतात. 

२. महानगरीय संस्कृतीत भाषा, समाजव्यवस्था यांचा संपमश्रपणा जाणवतो. 

३. महानगरीय संस्कृतीत वेगवेगळ्या जातीतील पकंवा िमावचे लोक पदसनू येतात. 

४. औद्योपगक िांती  आपण जागपतकीकरणाने महानगरे उभी रापहली. 

५. महानगरात प्रचंड गदी असनूही माणसाला एकटेपणाची जाणीव भासत असते. 

६. मुंबईसारख्या महानगरात गदी असनू दखेील एकाकीपणा, अस्वस्थ, असरुपक्षत अशा अनेक समस्या 

तयांच्यावर असतात. 

७. जयंत पवारांनी महानगरीय वास्तव आपल्या नाटकात पकडण्याचा यशस्वी प्रयतन केलेला आहते. 

८. जयंत पवारांनी महानगरातील माणसांच्या जगण्याची पवपविता अिोरेपखत केलेली आहते. 

  संदर्ष  
 

i एम ए मराठी. महानगरीय साहहत्य, यपुनव्हपसवटी ऑि मुंबई, प्रकाशक: संचालक, दरू व मकु्त अधययन संस्था, 

मुंबई पवद्यापीठ. पषृ्ठ िमांक १३.  
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ii एम ए मराठी. महानगरीय साहहत्य, यपुनव्हपसवटी ऑि मुंबई, प्रकाशक: संचालक, दरू व मकु्त अधययन संस्था, 

मुंबई पवद्यापीठ. पषृ्ठ िमांक १३.  

 

 
 
 
 



50 
 

 
 

 

प्रकरण ४ 

जयंत पवार यांच्या नाटकातील भाषाशैली 

 
प्रास्ताववक .................................................................................................................................. 51 

४.१ ‘नाटक’ वाङ्मयप्रकाराची भाषा आवण संवाद ......................................................................... 51 

४.२ जयंत पवारांच्या नाटकातील संवाद ...................................................................................... 52 

४.३  काय डेंजर वारा सुटलाय नाटकाची भाषाशैली ..................................................................... 52 

४.४ अधांतर नाटकाची भाषाशैली .............................................................................................. 54 

४.५ माझं घर ............................................................................................................................ 55 

४.६ समारोप ............................................................................................................................ 56 

४.७ वनष्कषष .............................................................................................................................. 56 

संदभष सूची ............................................................................................................................... 57 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



51 
 

 
 

 

प्रकरण ४ 

जयंत पवार यांच्या नाटकातील भाषाशैली 

प्रास्ताववक 

नाटक हा साहहत्यप्रकार दृक-श्राव्य आह.े सर्ाांना आर्डणारा असा हा प्रकार आह.े अनेक नाटककाराांनी 

हा र्ाङ्मयप्रकार हाताळून त्यातनू अनेक नाटक हनर्ााण केली आहते. र्ाङ्मयदृष्टीने अनेक नाटककाराांची नाटके 

कसरदार बनली परांत ुप्रायोहिकदृष््टया बरीचशी अपयशी ठरली. अत्रे,  कानटेकर याांनीही नाटके हलहहली. त्याांच्या 

नाटकाांना र्ाङ्मयीन र्लु्ये होती; परांत ु प्रायोहिक यश त्याांना र्ात्र प्राप्त झाले नाही. साधारणतः १९६० नांतर 

प्रायोहिकदृष््टयाचे भाग्य हच. त्र्यां. खानोलकर, हर्जय तेंडुलकर, अच्यतु र्झे, जयांत पर्ार याांच्या नाटकातनू 

आलेले आह.े त्याांची नाटके र्ाङ्मयीन दृष््टया  बरोबरच प्रायोहिकदृष््टयाही असलेली हदसनू येतात. 

भाषा हा लहलत र्ाङ्मयप्रकाराचा र्हत्त्र्ाचा घटक आह.े नाटकातली भाषा ही इतर साहहत्यप्रकाराांपेक्षा 

र्ेिळी असत.े नाटकात सांर्ादाला फार र्हत्त्र् असते. तसेच सांर्ाद हा नाटकाचा आत्र्ा र्ानला जातो. 

 प्रस्ततु प्रकरणात नाटकाच्या भाषेचा अभ्यास केला जाणार आह.े जयांत पर्ार याांच्या ‘अधाांतर’, ‘काय 

डेंजर र्ारा सटुलाय’ आहण ‘र्ाझां घर’ या नाटकाांचा भाषेचा अभ्यास या प्रकरणाद्वारे केला जाणार आह.े त्याांनी 

नाटकात कशाप्रकारे भाषेचा र्ापर केलेला आह ेआहण र्हानिरात राहणाऱ्या लोकाांच्या भाषेचा पररणार् त्याांच्या 

नाटकातनू आलेला आह ेका? याचा शोध या प्रकरणात केला जाणार आह.े 

४.१ ‘नाटक’ वाङ्मयप्रकाराची भाषा आवण संवाद 

भाषा हा लहलत र्ाङ्मयप्रकाराचा र्हत्त्र्ाचा घटक आह.े भाषेर्ळेु साहहत्याला एक र्ेिळे रूप प्राप्त होते. 

नाटकातील भाषा ही इतर साहहत्यप्रकाराांपेक्षा र्ेिळी असते. नाटकातील भाषा ही पात्राांना अनसुरून येत असते. 

र्ाणसु जी भाषा बोलतो,  ज्या पररसरात राहतो त्यार्रून त्याची सांस्कृती आहण स्र्भार् हदसनू येतो. 
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“नेहर्ीच्या व्यर्हारातील भाषा नाटकात र्ापरली तर ती कां टाळर्ाणी होईल. नाटक हकतीही 

र्ास्तर्र्ादी असो परांत ु कोणत्याही उच्च दजााच्या नाटकात अशी व्यर्हारर्ादी भाषा आढळणार नाही” असे 

र्ररेरकर म्हणतात. त्याांनी पढुे म्हटले आह े की, “र्ास्तर्र्ादी नाटककाराांनी र्ोठ्या अहांर्हहकेने आपण 

व्यर्हारात बोलतो तसेच सांर्ाद र्ास्तर्ाच्या भरात नाटकात आणण्याचा प्रयत्न केला तर ते हकती कां टाळर्ाणे र् 

हनजीर् र्ाटतात ह े सहज लक्षात येते”.1 भाषेर्ळेु एखाद े साहहत्य हर्हशष्ट प्रदशेाचे आह े ह े लक्षात येते. जेव्हा 

एखादा साहहत्य र्ाचतो तेव्हा त्या साहहत्यातील भाषाशैलीर्ळेुच तेथील सर्ाजजीर्न र्ाचकाांच्या डोळ्यासर्ोर 

उभे राहत.े पात्राांच्या तोंडून येणारे शब्द त्या प्रदशेातील सांस्कृती, श्रद्धा, परांपरा, जाहणर्ा हचहत्रत करते. त्यार्ळेु 

भाषा ही साहहत्यात अहतशय र्हत्त्र्ाची असते. भाषा ही काळानसुार बदलत जाते. र. बा. मंचरकर भाषेच्या 

पररर्तानाबाबत म्हणतात की “काळ, सार्ाहजक र्िा, व्यर्साय, राजकीय हर्भाजन, भौिोहलक अांतर यार्ळेु 

एकभाहषक सर्ाज हर्भािला िेला की भाषेत अनेकहर्धता येते”.2  

४.२ जयंत पवारांच्या नाटकातील संवाद 

 सांर्ाद हा नाटकाचा आत्र्ा असतो. सांर्ादाला नाटकात एक अहतशय र्हत्त्र्ाचे स्थान आह.े नाटकात 

नाटककार काय साांितो ह े जसे र्हत्र्ाचे आह े तसेच तो कशाप्रकारे साांितो ह े ही हततकेच र्हत्त्र्ाचे आह.े 

कथाहनर्ेदनाचे र् स्र्भार्रेखाटनाचे कार् नाटककार सांर्ादाद्वारे करत असतो. नाटकात सांर्ाद हा कर्ीत कर्ी 

शब्दात जास्तीत जास्त आशय र्ाांडण्याचे कार् करते. 

४.३  काय डेंजर वारा सुटलाय नाटकाची भाषाशैली 

‘काय डेंजर र्ारा सटुलाय’ या नाटकातील सांर्ाद ह ेया नाटकाचे अत्यांत र्हत्त्र्ाचे बलस्थान आह.े जयांत 

पर्ाराांनी या नाटकाला एक र्ास्तर्दशी स्र्रूप हदले आह.े ‘काय डेंजर र्ारा सटुलाय’ या नाटकाची सरुुर्ातच 

इांग्रजी सांर्ादातनू झालेली आह.े र्ेघा इव्हेंट्स अँकररांि करताना इांग्रजी आहण हहांदी या दोन भाषचेा र्ापर करून 

नाटककार जयांत पर्ार याांनी या नाटकाची र्ाांडणी केली आह.े या सांपणूा नाटकात हहांदी भाषेचा र्ापर बेसरु्ार 

झालेला आह.े नाटककारान ेया नाटकात आधहुनकता तसेच नर् ेफॉर्ा या नाटकाला हदलेले आह.े या नाटकातनू 

र्राठी भाषा ही हरर्ल्यासारखी र्ाटते. र्ळू र्राठी भाषा नष्ट होत चालली आह ेह ेह्या नाटकातनू हदसनू येते. 
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सांर्ादार्ळेु नाटकाचे कथानक पे्रक्षकाांसर्ोर उलिडत जाते. ‘काय डेंजर र्ारा सटुलाय’ या नाटकातील 

सांर्ाद सरळ, सहज, साधे, सोपे बोलीभाषेत आह.े या नाटकाच्या सरुुर्ातीच्या प्रसांिात र्हानिरातील श्रीर्ांत 

र्ाणसाांचे शाबासकीची सोहळा सरुू आहते. या नाटकात नाटककाराने फ्लॅशबॅक तांत्राांचा र्ापर केलेला आह.े 

जयांत पर्ाराांनी कहर्ताांचा र्ापर अहतशय खबुीने केलेला आह.े 

 कहर्तेचे उदाहरणाथा :- 

१.  

साहेबाची विडकी फुटली 

गादीवर काचा काचा 

मास्तर बघा कसा 

वहसडे मारतो वभंतीवरती भारताचा नकाशा 

गेला उडत विडकीबाहेर 

डोंगरासकट नद्ांसकट िंुटीसकट 

गेला उडत आकाशात 

काय डेंजर वारा सुटलाय 

काय डेंजर वारा सुटलाय.... 

 

२.  

अरे तुझी टोपी... 

तुझी टोपी गेली िड्ड्यात 

कपाळ पवहलं सांभाळ 

काय डेंजर वारा सुटलाय 

डोसक्यात कचरा... धूळ धूळ डोळयांत 

साहेबाची विडकी फुटली 

गादीवर काचाकाचा 

आपोआप गंुडाळतोय पंजाब्याचा गावलचा 

पावशषणीचा फ्लॉवरपॉट गडबडा लोळतोय 

काय डेंजर वारा सुटलाय 

या नाटकाांर्ध्ये बऱ्याच प्रर्ाणात इांग्रजी शब्दाांचा र्ापर झालेला आह.े उदाहरणाथा:- क्लब, बेड, अर्ॉडा, 

फेडाऊट, फ्लॅट, बाथरुर्, इांटेररयर आहद.  
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 ४.४ अधांतर नाटकाची भाषाशैली  

 ‘अधाांतर’ ह े नाटक र्ुांबई येथील लालबाि परळ या पररसराचे असनू त्यात र्राठी, हहांदी, इांग्रजी या 

भाषेचा र्ापर झालेला आह.े नाटककार जयांत पर्ार याांनी अधाांतर या नाटकातनू र्हानिरीय सर्ाज र्ास्तर्ाचे 

हचत्रण करताना त्या पररसरात असणाऱ्या लोकाांची भाषा र्ापरली आह.े र्हानिरात र्ाणसे इतर भािातनू आलेले 

असल्यार्ळेु त्याांच्या भाषेचा र्ापर दखेील या नाटकातनू आलेला आह.े 

या नाटकातील आई म्हणजेच लक्ष्र्ी दरूी याांच्या तोंडी र्ालर्णी बोली भाषेचा र्ापर आलेला आह.े 

आई र्लुाांशी बोलताना हकां र्ा इतर कोणाशी बोलताना केर्ळ र्ालर्णी बोली भाषेचा र्ापर करते. 

उदाहरणार्ष:-  

आई: चुकले बाय, परत अवाक्षर नाय काढणार. तयांना म्हणावा तुम्ही मोप संप करा. उपोषणा 

करा. युवनयन वफवनयन सगळा करा. स्वतःच्या जीवाचे हाल करा, बायकोचे हाल करा, पण एकदाची 

वमल सुरू झाली की वशदा कामावर जा. परत बावटे हालवत वफरू नका. हे एवढा पाणी ओत जा 

मोरीत.3 

नाटकाची भाषा ह े नाटकाचे खास र्ैहशष््टय आह.े ‘अधाांतर’ नाटकात येणारी भाषा, सांर्ाद हा नाट्य 

आशयाचा र्हत्त्र्ाचा भाि आह.े भेंचोद, भोसडीचा इत्यादी हशव्या सांर्ादातनू आलेल्या आहते. उदाहरणाथा- 

नरू: मं सोडतो काय, कम्पलेण करतो भोसडीचा4. 

नरू: देतो म्हणून मागतो. हे आयतिाव भेंचोद तेवढे तरी देतात काय?5 

नाटकात हशव्याांचा र्ापर झाला असला तरी कुठेच नाटक अश्लील र्ाटत नाही. कारण र्ुांबई ह ेर्हानिर 

असल्याने हतथे अनेक प्रकारचे र्ाणसे राहतात. या शहरात िुांडे, र्र्ाली लोक असल्याने हतथे सहज हशव्याांचा 

र्ापर केला जातो. जयांत पर्ाराांनी त्या शहराचे प्रत्यक्ष दशान उभे करण्यासाठी त्याांनी अशा भाषेचा र्ापर केलेला 

आह.े त्याांनी र्हानिरीय सर्ाजजीर्न र्ाांडताना र्हानिरात लोक जी भाषा बोलतो ती प्रत्यक्ष भाषा त्याांनी 

त्याांच्या नाटकातनू र्ास्तर्पणे र्ाांडलेली आह.े नाटककार जयांत पर्ार याांचे अधाांतर ह ेनाटक भाषेर्ळेु अहधक 

प्रभार्ीत झालेले आह.े त्यार्ळेु त्याांनी जो भाषेचा प्रयोि केला आह ेत्यातून त्याांची प्रयोिर्लु्ये हदसनू येतात. 
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 जयांत पर्ाराांनी त्याांच्या नाटकातनू इांग्रजी भाषेचा र्ापर केलेला आह.े त्याांच्या हतन्ही नाटकातनू इांग्रजी 

भाषेचा र्ापर झालेला आह.े ‘अधाांतर’ या नाटकात ‘बाबा’ हा साहहत्य हर्षयी प्रेर् असणारा आह.े त्यार्ळेु 

त्याच्या तोंडून इांग्रजी भाषेचा र्ापर झालेला आह.े उदाहरणाथा- 

बाबा: व्हॉट डू यु वमन बाय फ्रस्रेशन? फ्रस्रेशन मधला ‘फ’ तरी मावहती आहे?6 

बाबा: हे बघ, बेवसकली आय ॲम अ विएटर. 

बाबा: तुम्हाला त्रास होतो. अडचण होते माझी. आय नो इट व्हेरी वेल.  

अधाांतर ह े नाटक हिरणी कार्िाराांच्या भयाण जीर्नाभरु्ाांचे हचत्रण करणारे नाटक आह.े नाटकात 

ग्रार्ीण भाषेचा र्ापर झालेला आह.े उदाहरणाथा:- बेशरम्या, र्ेल्या, म्हशा आहद शब्दाांचा र्ापरर्केलेला आह.े 

त्याचप्रर्ाणे अनेक ग्रार्ीण भाषेतनू हशर्ीिाळ साठी र्ादरचोत, भडव्याांनो, भेंचोद, भोसडीच्या सारखे शब्दाांचा 

र्ापर झालेला आह.े 

४.५ माझं घर 

‘र्ाझां घर’ या नाटकाची अत्यांत साधी सरळ र्राठी भाषा आह.े अिदी सर्ासार्ान्य र्ाणसाला सर्जले 

अशी भाषेची रचना नाटककार जयांत पर्ार याांनी र्ापरलेली  केलेली आहते. जयांत पर्ार याांनी या नाटकातनू 

स्त्रीला हहांदसु्थानी ठेर्नू स्त्रीचा घराशी असलेला जैहर्क सांबांध या नाटकातनू र्ाांडलेला आह.े हा हर्षय र्ाांडताना 

त्याांनी एक सर्ासार्ान्य सर्ाजातील स्त्रीच्या तोंडून बोलणारी भाषेचा र्ापर केलेला आह.े त्याचप्रर्ाणे 

बोलीभाषेचाही र्ापर झालेला आह.े 

हर्हर्ध जर्तीतील लोक र्ुांबई या शहरात र्ास्तर्ास आह.े र्हानिर असल्याने ह्या नाटकातनू हहांदी 

र्राठी र्ेसेज भाषेचा र्ापर आलेला आह.े  हर्भा दधूर्ाल्याशी सांर्ाद साधताना हहांदी भाषेचा र्ापर केलेला आह.े 

नाटकाच्या हतसऱ्या प्रर्ेशात दधूर्ाला हर्भाच्या घरी येतो र् बेल र्ाजर्तो र् हर्भा दरर्ाजा उघडते तेव्हा हहांदी 

भाषेत त्याांचे दोघाांचे सांर्ाद आलेले आह.े 

ववभा: दूध तो सबेु वदया ना... 

दूधवाला: बील. आप दोपहरको आने को बोले रे्... 

ववभा: वकतना है? 

दूधवाला: पाचोसो अस्सी. 

ववभा: कैसे? चार िाडा पकडा? 
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दूधवाला: हां 

ववभा: मे चेक करती ह ं. 

हहांदी भाषेचा केर्ळ बाहरेच्या र्ाणसाांशी बोलताना र्ापर केलेला आह.े जयांत पर्ाराांनी त्याांच्या 

नाटकातनू इांग्रजी भाषा, हहांदी भाषा, त्यातनू आधुहनकता, नर्ा फॉर्ा, र्ॉडहनाटी साधण्याचा प्रयत्न  केला आह.े 

त्याांच्या नाटकात ‘र्ुांबई’ शहर कें द्रस्थानी असल्याने हतथे हर्हर्ध जाती, धर्ााचे लोक आढळतात. हर्हर्ध लोक 

कार् करून पैसे हर्ळर्ण्यासाठी या शहरात येतात त्यार्ळेु र्हानिरात हहांदी हर्हश्रत र्राठी भाषेचा र्ापर जास्त 

प्रर्ाणात हदसनू येतो. 

नाटकातील सांर्ाद नाट्याांतिात सांघषााला अनकूुल असल्याच,े त्याचप्रर्ाणे पात्राांच्या भार्हनक ताणाांशी 

जळुलेल े असल्याचे हदसनू येते. त्याांच्या नाटकाची शैली ही र्हानिरीय र्ाणसाांचे र्ानसहर्श्व हचहत्रत करणारी 

आह.े 

४.६ समारोप 

प्रस्ततु प्रकरणात जयांत पर्ाराांच्या नाटकातील भाषा या अनषुांिाने चचाा केली आह.े जयांत पर्ाराांनी 

त्याांच्या नाटकातनू हहांदी हर्हश्रत र्राठी भाषेचा र्ापर केलेला आह.े र्हानिरीय शहर कें हद्रत असल्याने त्यात 

हर्हर्ध प्रकारच ेलोक सर्हुाने राहतात त्यार्ळेु त्या पररसरात अनेक भाषाांचा र्ापर त्याांच्या नाटकातनू आलेला 

आह.े त्याांच्या हतन्ही नाटकातनू इांग्रजी, हहांदी र् र्राठी भाषेचा र्ापर झालेला आह.े ह े त्याांचा नाटकाचे साम्य 

आह.े अधाांतर या नाटकात ग्रार्ीण भाषेचा र्ापर झालेला आह.े काय डेंजर र्ारा सटुलाय या नाटकात 

नाटककारान ेकहर्ता र्ापरून या नाटकात र्ेिळा प्रयोि केलेला आह.े ज्यातनू त्याांची प्रयोिर्लू्य ेहदसनू आली. 

र्ाझां घर या नाटकातनू आधहुनक र्ाणसाांच्या तोंडून येणारी भाषेचा र्ापर नाटककारान ेकेलेला आह.े 

४.७ वनष्कषष 

१)  जयांत पर्ाराांच्या अधाांतर, काय डेंजर र्ारा सटुलाय आहण र्ाझां घर या तीनही नाटकात इांग्रजी भाषेचा 

र्ापर केला आह.े 

२)  काय डेंजर र्ारा सटुला या नाटकात बेसरु्ार इांग्रजी भाषेचा र्ापर केला आह.े त्यार्ळेु इांग्रजी हर्हश्रत 

र्राठी भाषा आली आह.े त्यात सांर्ादाचे र्राठीपण हरर्ल्यासारखे र्ाटते. 



57 
 

 
 

३) सांर्ाद हा नाटकाचा र्हत्र्ाचा घटक असतो. सांर्ादातच नाटकाचे यश सार्ार्लेले असते.  

४) अधाांतर  नाटकातनू हशव्या आलेला आह ेपरांत ुनाटक कुठेही अश्लील बनलेले नाही. 

५) ‘र्ाझां घर’ या नाटकातनू आधहुनक स्त्रीच्या तोंडून येणारी भाषा हदसनू येते.  

६)  काय डेंजर र्ारा सटुलाय या नाटकात र्ुांबई र्हानिरात ऐकायला हर्ळणाऱ् या भाषेचा र्ापर झालेला 

आह.े 

७)  जयांत पर्ाराांच्या नाटकातनू खास र्ुांबई शहराचा भाषेचा र्ापर झालेला आह.े 

संदभष सूची 

 
1 कुलकणी आरत. र्ोतेर्ार, रेखा. ‘नाट्यावलोकन’. सहचन जिदीश उपाध्याय हर्जय प्रकाशन हनुर्ान िल्ली, 

सीताबडी नािपरू. प्र.आ २०१८. पषृ्ठ क्रर्ाांक १० 

2 पार्डे, व्यांकटी. रा. रं.बोराडे यांची कथा शोध आणि समीक्षा, दत्ता डाांिे, ‘काांचनब्रह्म’, इसाप प्रकाशन,१९० 

सहयोिनिर, नाांदडे. प्रथार्ार्तृी १५ ऑिस्ट २०१३ पषृ्ठ क्र. १९३. 

3 पर्ार, जयांत. ‘अधांतर’, रार्दास भटकळ पॉप्यलुर प्रकाशन प्रा. हल.३५ सी, पां. र्ालर्ीय र्ािा ताडदरे्, 

र्ुांबई.१९९९. पषृ्ठ क्र ४. 

4  पर्ार, जयांत. ‘अधांतर’, रार्दास भटकळ पॉप्यलुर प्रकाशन प्रा. हल.३५ सी, पां. र्ालर्ीय र्ािा 

ताडदरे्,र्ुांबई.१९९९ प.ृ ३० 

5  पर्ार, जयांत. ‘अधांतर’, रार्दास भटकळ पॉप्यलुर प्रकाशन प्रा. हल.३५ सी, पां. र्ालर्ीय र्ािा 

ताडदरे्,र्ुांबई.१९९९,प.ृ३० 

6  पर्ार, जयांत. ‘अधांतर’, रार्दास भटकळ पॉप्यलुर प्रकाशन प्रा. हल.३५ सी, पां. र्ालर्ीय र्ािा 

ताडदरे्,र्ुांबई.१९९९ पषृ्ठ क्र. ३७. 



58 
 

प्रकरण ५ 

निष्कर्ष 

प्रास्तानिक  

‘जयंत पवार यांच्या नाट्यकृतींचा अभ्यास’ या ववषयांतर्गत मार्ील चार प्रकरणातनू मराठी नाटककाचे 

स्वरूप, मराठी नाटकाची  वाटचाल तसेच मराठी नाटकाची संकल्पना, घटक अशा ववववध घटकांच्या अनषंुर्ाने 

चचाग करण्यात आली आह.े  तसेच नव्वदोत्तरी मराठी नाटक आवण जयंत पवारांनी वलवहलेली नाटके आवण 

नव्वदोत्तरी काळात तयांनी मराठी नाटकात कशाप्रकारे योर्दान वदलेले आह ेया बाबींचा अभ्यास केलेला  आह.े 

जयंत पवारांच्या नाटकातील महानर्रीय संवेदना बदलते समाजवास्तव, तयांच्या नाटकातील भाषेचा 

प्रस्ततु वठकाणी अभ्यास करण्यात आलेला आह.े सदर प्रकरणात  संशोधनाअंती हाती आलेले वनष्कषग क्रमवार 

मांडलेल ेआहते. 

निष्कर्ष  

१. आजच्या भारतीय नाटक आवण रंर्भमूीला अतयंत प्राचीन अशी परंपरा लाभलेली आह.े 

२. प्रारंभी मानवाने आपल्या  मनोरंजनासाठी लवलत कलांचे ववश्व वनमागण केल.े 

३. नाटक हा रंर्भमूीवर सादर होणारा व एकवितपणे समहूाने पाहता येव ू शकेल असा दृक-श्राव्य 

सावहतयप्रकार आह.े 

४. भरतमनुींना भारतीय नाट्यशास्त्राच ेजनक मानल ेजात.े 

५. भरतमनुींच्या नाटकाच्या व्याख्येवरून तयांनी रसांना म्हणजेच भावनांना महत्त्व वदलेले आह े ह े स्पष्ट 

होत.े 

६. ववष्णदुास भावे यांचे ‘सीता स्वयंवर’ म्हणजे मराठी नाट्ययरु्ाचा आरंभवबंद ूहोय. 

७. इ.स १९६० च्या दरम्यान प्रयोवर्क नाटक, प्रयोर्ीक रंर्भमूी असे शब्दप्रयोर् वापरात येऊ लार्ले. 

८. इ.स. १९९० नंतरच्या नाटकाच्या आशयात ववषय नाववन्य ह ेवेर्ळे प्रयोर् या काळाचे वैवशष्ट आह.े 
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९. इ. स. १९९० नंतर जार्वतकीकरणाच्या आर्मनान ेबदललेला सामावजक आवण सांस्कृवतक अवकाश, 

बदललेला समाज, वतृ्ती – प्रवतृ्ती, नातेसंबंध, चंर्ळवाद , एकाकीपणा अशा ववववध प्रश्ांची चचाग 

वेर्ळा अंर्ाने या काळातील नाटकातनू आववष्कृत होताना वदसते. 

१०. नव्वदोत्तरी कालखंडातील नाटककारांनी नाट्यलेखनात वेर्वेर्ळे प्रयोर् करून जार्वतकीकरणाचा 

प्रभाव तयांच्या नाट्य आशयातून अधोरेवखत केलेला आह.े 

११. नव्वदोत्तरी मराठी नाटकातनू समाजातील अनेक घटना, प्रश् मांडलेले र्ेलेले आहते. 

१२. जयंत पवारांच्या नाटकातून महानर्र कें द्रस्थानी असल्याचे वदसनू येते. 

१३.  जयंत पवार यांनी तयांच्या नाटकातनू महानर्रातील वास्तव मांडून या कालखंडातील नाटकात आपले 

एक वेर्ळे स्थान प्राप्त केले आह.े 

१४. जयंत पवारांनी अवतशय अंतमुगख करायला लावणारे अस ेलेखन केले आह.े 

१५.   इ.स. १९९० नंतरच्या नाटकात जयंत पवारांनी मोलाचे योर्दान वदलेले आह.े 

१६. जयंत पवारांनी नाटकातनू महानर्रीचे धावपळीचे जीवन महानर्राचे प्रश्, मध्यमवर्ीय कुटंुबाची 

झालेली पररवस्थती अशा अनेक ववषयांना प्राधान्य वदलेले आह.े 

१७. जयंत पवारांच्या नाटकातून माणसातील तटुलेपणा वदसनू येतो.  

१८. जयंत पवारांच्या ‘अधांतर’, ‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ आवण ‘माझ ंघर’ या तीनही नाटकात इगं्रजी 

भाषेचा वापर झालेला आह.े  

१९.  जयंत पवारांनी ‘अधांतर’ नाटकाच्या माध्यमातनू मुंबईतील कापड, वर्रण्या बंद पडल्यामळेु 

कामर्ारांच्या कुटंुबावर झालेल्या पररवस्थतीचे वचिण केलेले आह.े  

२०. जीवनाची विशंकू अवस्था, तया पािांचे जीवन, जीवन जर्ताना जीवनाचा अथग न समजणे ह ेसवग घटक 

अधांतर या नाटकातनू वदसनू येतात. 

२१. आपल्या नवऱ्याच्या वनधनानंतर आपल्या संसाराचा र्ाढा एकटीने ओढतानाची एक सोवशक स्त्री आई 

या नाटकाची कें द्रवबंद ुअसलेली वदसते. 

२२. या नाटकातनू मुंबई शहरात वावरणारी स्त्रीच्या अनेक रूपांचे दशगन घडत.े 
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२३. ‘अधांतर’ या नाटकातनू माणसामाणसामधील ताण- तणाव, र्ुंता र्ुंती, कौटंुवबक व्यवस्था, नातयातील 

दरुावा या सवाांचे प्रतयय वदसनू येतात. 

२४. ‘अधांतर’ नाटकातनू स्वाथी व आतमकें वद्रत जर्ाच ेवास्तव वदसनू येते. 

२५.  ‘अधांतर’ नाटकात ग्रामीण भाषेचा वापर झालेला वदसनू येतो. 

२६. ‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकात बेसमुार इगं्रजी भाषेचा वापर केला आह.े तयामळेु इगं्रजी वमवश्रत 

मराठी भाषा आली आह.े तयात संवादाचे मराठीपण हरवल्यासारखे वाटते. 

२७. जयंत पवारांनी ‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकातनू माणसांची चंर्ळवादी संस्कृतीचे दशगन घडवले 

आह.े 

२८. उच्चवर्ीय माणसू व मध्यमवर्ीय माणसू या दोघांची जर्ण्याची पद्धत कशी वेर्ळी आह ेयाच ेवचिण 

या नाटकातनू वचवित केले आह.े 

२९. ‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ या नाटकात मुंबई महानर्रात ऐकायला वमळणारी भाषेचा वापर झालेला 

आह.े 

३०. ‘माझं घर’ स्त्रीमनाचे प्रवतवबंब दाखवणारे नाटक आह.े 

३१. ‘माझं घर’ या नाटकातनू आधवुनक स्त्रीच्या तोंडून येणारी भाषा वदसनू येते. 

३२. ‘माझं घर’ ह ेकौटंुवबक समस्यांवर प्रकाश टाकणारे नाटक आह.े 

३३. स्त्रीचा घराशी असलेला जैववक संबधंाच ेवचिण माझ ंघर या नाटकातनू वदसनू येते. 

३४. जयंत पवारांच्या नाटकातून खास मुंबई शहरातील भाषेचा वापर झालेला जाणवतो. 

३५.  जयंत पवारांनी अवतशय सकू्ष्म पद्धतीन ेभाषेचा वापर तयांच्या नाटकात केलेला आह.े 

३६.  उतकृष्ट  संवाद लेखनामळेु तयांच्या नाटकातील पािे जीवंत वाटतात. 
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परिशिष्ट क्र  .११ जयंत पवाि यांची लीना केदािे यांनी घेतलेली  मुलाखत  

प्रश्न: िाट्यलेखिाकडे कधी आकि कसे वळलात, हा प्रवास कसं घडला ? 

जयंत: मी कामगार कवभागातला ( परळ – लालबाग – काळाचौकी इ.) सतराव्या वषाापासिू मी कमलमध्ये 

िोकरी करत होतो. एकांककका स्पधाांचा  तो काल होता. या स्पधाांसाठी मी कलहू लागलो. ‘कििाद’ ही 

आमची िाट्यसंस्था. त्या काळात पे्रमािंद गज्वी, तलुसी बेहरे ह ेलेखकही कलकहत होते. माझ्या एकांकककांवर 

संस्थेमध्ये ज्या चचाा व्हायच्या त्यािे माझा आत्मकवश्वास वाढत गेला. बीस वषाांचा असतािा ‘िाटककाराच्या 

शोधात सहा पात्रे’ ह ेप्रायोकगक िाटक पाकहले. प्रायोकगक चळवळ ही मध्यमवगीयांची, त्यांच्या जाकिवांची 

चळवळ होती. समाजवादी जाकिवा होत्या परंत ु त्या एका कटपीकल धारिेतिू आलेल्या होत्या. मी ज्या 

लोकांत, भागांत वाढलो ते लोक रस्त्यावरचे होते. घरात स्पेस िाही म्हििू बाहरे पडिारे. असा समाज 

अंगावर येतो. समाज आकि व्यक्ती यांचा एककजिसीपिा यातिू मला कमळाला. ‘छकबलदास चळवळ’ ककंवा 

‘मध्यमवगीय प्रायोकगक चळवळ’ पांढरपेशी चळवळ होती. त्यांचे कवषय चाकोरीतले होते. कवषय ि 

कमळाल्यािे ‘छकबलदास चळवळ’ बदं पडली. अमोल पालेकरांच्या ‘जुलसू’चा अिभुव इतर प्रायोकगक 

िाटकांिी कदला िाही. सवा जलुसू किघालाय सामाकजक, सांस्कृकतक, राजकीय पातळीतिू आकि त्यात एक 

तरुि भटकतोय. तो पनु्हा पनु्हा मारला जातोय आकि एक म्हातारा शोधतोय ही ‘जलुसू’ची थीम. त्यामळेु मी 

अस्वस्थ झालो. छकबलदासमध्ये ह ेसापडलं िाही. या टॅ्रपमध्ये (मध्यमवगीय) िसलो. त्यामळेु त्या काळात 

मी ज्या एकांककका कलकहल्या त्या अशाच मध्यमवगीय संवेदिशीलतेच्या होत्या. 
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प्रश्नः तमु्ही कजथे राहात होतात त्या पररसरांचा सांस्कृकतक वातावरिाचा तमुच्या िाटकांवर कदसतो, याकवषयी 

जरा सकवस्तर सांगा. 

जयंतः हा प्रभाव माझ्या आयषु्यातूिच मला कमळाला. या पररसरात मालक कामगार, स्त्री – परुुष असे अिेक 

संदभा कदसले. मी जे मांडत आलोय त्यात माझं असं काही िाही. माझ्या ‘उदाहरि’, ‘दजुा शोक वाहतो 

आह’े या एकांककका पाकहल्यास ह ेस्पष्ट होत जातं. घरात एक मािसू मरतो आह.े त्याकिकमत्त लोक भेटायला 

येतात. तेव्हा ते स्वतःचेच दःुख उगाळत बसतात. ‘वाळवी’ वरूि ‘अधांतर’ आलं. या सगळ्या 

ऑटोबायोग्रािीकल होत्या. स्त्री चळवळ, स्त्री प्रश्न यांकडे मी खपू उशीरा आलो. ह े मला माहीत िव्हतं. 

माझ्या पररसरातील बायका खपू झगडत होत्या. खपू काम करीत होत्या. परंत ुप्रश्न म्हििू जाकिवपवूाक म्हििू 

मी पाहात िव्हतो. 

१९८५ हा माझ्या घडिीचा काळ होता. तेव्हा मी ‘घशुी’ कलकहलेली. दोि बायका आहते. झोपडपट्टीत 

राहिाऱ्या. दोघी जावा. िवरे मेलेत. कवधवा बायका. मोठ्या भावाच्या बायकोच्या िावावर झोपडं. धाकटी 

कमावती पि घर कतच्या िावावर िाही. या तािातिू एकमेकींिा त्या छळतात. जशा घशुी एकमेकींवर 

कचखल उडवत किरत असतात तशा त्या एकमेकींवर करतात. याच्यामध्ये सेक्स पॉकलटीक्सचा भाग आह.े 

कॉमि परुुष येतात. ते घर, ती जमीि एका बाईची आह.े एका जकमिीचा मालकी हक्क आह.े माझ्या घरात 

माझी आई, बहीि यांच्या जे घरावरूि वाद होते. ते त्यात ररिलेक्ट झाले. बाईला काहीतरी जमीि पाकहज े

असते. त्यासाठी ती पिाला लावते सवा. ‘घशुी’मध्ये ते आह.े ‘वाळवी’ पि मी कलकहली. त्यात ‘अधांतर’ 

मधली आई आकि काम ि करिारी कतची मलुं. घराला वाळवी लागते. पसु्तक वाचायला गं्रथ काढतो तर 
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अख्या शेल्िला वाळवी लागलेली कदसते. मलुं म्हितात की ही वाळवी आत्ता िाही लागली. आई एकटीच 

साि करत राहते. ‘अधांतर’च्या बाईबद्दल बोलायचं तर ह ेमी कुठूिही स्त्री पात्र म्हििू उचलले आकि ठेवल े

असं िाही. याप्रकारच्या बायका मी बघतं होतो. स्त्री प्रत्रांची जािीव िाही पि मािसूपिाच्या जाकिवा ठेविू 

काम करतात. स्त्री म्हििू ि बघता व्यवस्था सांभाळायची आह ेह ेत्यांिा माहीत होतं. ‘अधांतर’मध्ये आई 

कोलमडली तेव्हा मलुाचा शटा जाळूि टाकते. िरू तरंुुगात आह.े ती उद्या तरंुुगात डब्बा घेऊि जाईल. तो 

लाडका मलुगा आह.े ‘अधांतर’ मध्ये ती आई कतन्ही मलुांिा समाि वागवत िाही. डावं उजवं करते. 

िवऱ्याच्या पॉकलसीतले पैसे दिेार िाही असंही म्हिते. कचवटपिाच्या उभं राहण्याच्या जाकिवा त्या बाईत 

आहते. कामगार वगाातला परुुष खचिारा वाटतो. तो लढाऊ आह.े या सवा लढ्यात बायका खपू होत्या. 

‘किकिक्सच्या राखेतिू उठला मोर’ यात किकिक्स कमलचं ‘कबटीयााँ कमल’ असं आधी िाव होतं. त्यामध्ये स्त्री 

कामगार कपातीचा कििाय घेतला गेला. तेव्हा बायकांिी पकहलं बंड केलं. त्यात डांगे, कमरजकर िव्हते. त्या 

उत्स्िूतापिे घेरावात मॅिेजरला अडकविू ठेवलं. ‘अधांतर’मधल्या आईचा पास्ट म्हिजे ‘किकिक्सच्या 

राखेतिू उठला मोर’ मध्ये सापडू शकेल. कवठाबाई जी आह ेत्याच्यामध्ये हा िंतरचा किकिक्स कमलचा बंदचा 

काळ ज्याच्यामध्ये डांगेंवरच्या डॉक्यमुेंटरी किल्ममध्ये कदसतंय की शेकडो लोक उभे आह े पावसात छत्री 

घेऊि डांगे भाषि करतात. कामगारांिा चपाती भाजी दणे्यासाठी चलुी कमलच्या बाहरे मांडल्या. ह े‘अधांतर’ 

मध्ये कमळतं. स्त्री प्रश्न स्त्री चळवळ वाचिू होतो. लग्िािंतर या जाकिवा मला समजल्या. 

प्रश्नः िात्याच्या पकलकडचा संघषा तमुच्या िाटकात कदसतो... 
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जयंतः हो. स्त्री वादाचं मळु तमुच्या कथेत जािवतं, िात्याच्या पकलकडचा संघषा तमुच्या िाटकात कदसतो 

‘अधांतर’ मधली आई गुंडाला जगवते. ‘आमच्या या घरामध्ये’ आई मलुाला शेवटी मारते. अकविाश 

कबिीवाले यांिी ब्रखे्तचे ‘मदर करेज’ ह ेिाटक मराठीत आिले. त्या िाटकातील आईची मलुं यदु्धात मारली 

जातात. कतचा एक मलुगा मारला जातो. ती आई त्या मलुाला माझा िाही असं सांगते. आपल्याला जगायचंय 

म्हििू ती िकार दतेे. ही जािीव ‘अधांतर’मधल्या आईची आह.े परुुष एका कठकािी शस्त्र टाकतात. अिेक 

कामगार परुुष प्रकतगामी. बाई जगते. जािीव घऊेि वाढत असते. ते कतच्या आतमध्येच आह.े पोकलस 

लाईिवर किल्म कलहीत होतो. झाली िाही. एक सीि म्हिजे सकाळी एक मलुगा उठतो आकि तयार होतो. 

टमरेल मध्ये त्याची बहीि पािी ओतते. या ज्या गोष्टी आहते िा त्या आतमधिू आहते. 

कस्त्रया िेततृ्व घेतात ‘माझं घर’ मधला संघषा जो आह े त्यातली िाकयका स्त्री जाकिवेची िाही. कतच्या 

अिभुवांतिू कतला कळत जातं. त्याच्यामध्ये जी सास ूआह ेकतच्यामागे उभी राहिारी हा त्यातला मखु्य भाग 

आह.े संध्याशी (पत्रीशी) चचाा करूि कलकहलं. बाईची घसुमट मला समजली त्यामळेु. ती अपर कमडल 

क्लासची आह.े िवत्याच्या समाि पातळीवर. त्याच्यामध्ये जी सास ू आह.े ती सास ू मागच्या कपढीची. 

‘अधांतर’च्या आईशी समकालीि सास.ू कतला त्यात कहच्या मागे उभं राकहलं पाकहजे, त्या अिभुवाच्या गोष्टी. 

मी माझ्या सिेूच्या मागे उभी राकहली कारि ह ेतझु्या मामाचं पत्र आलंय. की गावची जमीि आह े त्यावर 

एि.ओ.सी. द.े ह ेज ेआह ेहा एक अिभुव. तझुा बाप त ूलहाि असतांिा घर सोडूि दसुरं लग्ि करायला गेला. 

जे माझ्या बापाचं आह ेते माझं होत िाही. आकि माझ्या िवऱ्याचं माझ्या मलुाचं होईल तर मग माझं काय. हा 

प्रश्न मला जो पडला तो सिेूला पडू िये. कायदशेीर व्हायला हवं. कायदा बायकांच्या बाजिेू िाही. तू ते करूि 
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मग किघिू जा. या कतघी ज्या आहते त्यांच्या अिभुवांिा झेपिात्या गोष्टी आहते. ‘योिीच्या मिीच्या 

गजुगोष्टी’ मध्ये ह े सांकगतलं आह.े िेकमकिस्ट कवचार जो आधी टोकाचा वाटायचा तो आता शक्य आह.े 

यातील सपु्त जािीव ‘माझं घर’ मध्ये अिभुवांतिू किमााि झालेली आह.े  

प्रश्नः त्या काळातील कवकवध चळवळींचा कवशेषतः आंबेडकरवादी दकलत चळवळींचा काही प्रभाव? 

जयंतः कगरिी कामगार वस्तीमध्ये दकलत प्रभाव िव्हता. दकलत जािीव वाद्मयातिू जािवली. जाकिवेचा 

भाग िाही मग तो साकहत्यात येिार िाही. त्यामळेु िाटकांमध्ये आंबेडकरवाद, दकलत आंदोलिे, दकलत पात्रे 

िाहीत. ‘काय डेंजर वारा सटुलाय’ मध्ये बबि येलमाले दषु्काळी भागातिू आला आह.े जीिं िकोसं करूि 

तो इथे आलाय. त्याच्यात सपु्त जात जािीव. सतू्रधाराला तो म्हितो की मला मागचं कापायचंय. जगण्याच्या 

धडपडीतिू जािीव येते. ‘माझं घर’ यासारख्या िाटकात वी हक्काचा प्रश्न कायद्यािे येतो, आंबेडकरांिी कहदं ू

कोड बीलच्या अंगािे आंदोलि केली होती तो प्रभाव माझ्यावर होता. माझे कमत्र होते. त्याच्यात भजुंग 

(मेश्राम), (कववेक) राजापरेु होते. याच्यात आम्ही भेटूि अगदी सहजपिे यायच्या. म्हिजे गज्वींिी ‘घोटभर 

पािी’ कलकहलेलं. चंद्रमिी तभेुकर होता ग्रपुमध्ये. गज्य आकि संजय (पवार) यांच्यामध्ये जाकिवा जगण्यातिू 

आल्या आहते. 

 प्रश्नः अिभुवातिू तमुची िाटक उभी राहतात, जािीवपवूाकता तमुच्या िाटकात जािवत 

िाही... 



73 
 

 
 

जयंतः आपल ंजगिं मध्यमवगीय आह,े आपि वाचि करतो, त्यातिू ते घडतं, माझ्या िाटकातल्या कस्त्रया 

मला भेटलेल्या असल्यामळेु अकधक सजीव वाटतात. या बायका स्वतः सिर करतात. त्या राग काढतात 

बायकांवरच. बायका बायकांचं यदु्ध. कवचार माझ्या मिात आल्यावर मी कलकहत िाही. मािसं कदसावी 

लागतात. प्रश्न जोडूि असतात. प्रत्येकाचे खरे असतात. प्रोटेगकिस्ट कदसायला लागतो तेव्हा ऍन्टेंगकिस्ट 

कदसायला लागतो. तो मला समजला की मी कलकहतो. 

सोपी उत्तर द्यायची िाहीत, वास्तव यायला हवं, कचककत्सक दृष्टी हवी, शेवट आला म्हिज ेझालं असं िाही 

मी कगरिी संपािंतर िोकरी सोडली. १९८६ पासिू ‘महािगर’ मध्ये. लग्िािंतर मी स्त्री प्रश्नाकडे सजगतेिे 

पाहायला लागलो. आिीबािीत कामगार पेटलेला होता. मी पि झपाटल्यासारखा कमटींग अटेंड करायचो. 

साम्यवाद, समाजवाद यापेक्षा मला ऍन्टीएस्टॅबकलशमेंट ही जािीव झाली. एस्टॅबकलशमेंट ही शोषि करते. 

‘अशांती पवा’ ही एकांककका. द्रौपदी आकि सामान्य बाई असा संवाद. महाभारतातील यदु्ध घडल्यािंतर 

अिेक बायका होत्या त्या सगळीकडे किरत होत्या. यदु्धामध्ये बायका उचलल्या जायच्या. वेश्या यदु्धावर 

पाठवल्या जायच्या. अशी उचललेली बाई कजला मलुगा झाला. कतचा मलुगा रडतोय सतत. त्याला मारूि 

टाकायचं आह.े कतला जीव द्यायचा आह.े कतथे व्यास भेटतो. तो कतला म्हितो ह ेद्रोपदीमळेु झालंय. कतला ह े

मलू द.े ती येते द्रोपदीकडे असा प्रसंग आह.े ऍन्टीवॉर असं आह.े त्या दोघींच्या संवादामधिू असं लक्षात येतं 

की यदु्ध द्रोपदीमळेु झालं िाही. ‘चक्र’ या एकांकककेला उत्तर म्हििू ही एकांककका मी कलकहली. 

‘चक्र’मध्ये अश्वत्थामा आकि द्रोपदी एकत्र येतात. यदु्ध द्रोपदीमळेु झालं िाही. अश्वत्थामािे कतची मलू ं

मारण्यात याची पररिती झाली. बाईला कारि बिवलं जातं. सत्तेची लालसा ह ै यदु्धाचं कारि. ह े कतला 
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समजतं तेव्हा धमाराज बसलाय त्याच्या दरबारात जा. त्याच्याकडे जातांिा कतला कदसतं की शेकडो वायका 

आहते. पि तो उत्तर दते िाही. बाईला टारगेट केलं गेलंय. या सवा भागात स्त्री जािीवेकडे पाहण्याचा प्रश्न 

आह.े ‘कवठाबाईचा कावळा ‘मध्ये कवठाबाई मेलेली आह ेआकि कावळा घरात घसुलाय. तो कावळा चकूुि 

घसुलाय. पि लोकांिा वाटतं की कवठाबाईच आली आह.े स्पेसला माझ्या आयषु्यात महत्त्व आह.े आपली 

राहती जागा असिं ह ेकठीि आह.े बायकांमध्ये असे काही वाद पराकोटीिे मांडले गेले. ‘काय डेंजर वारा 

सटुलाय’ मध्ये स्थलांतर आकि कवस्थापि प्रश्न आह.े एक स्त्री असि ंआकि जमीि ह ेइटंिाल िातं. बायका 

ज्या पद्धतीिे मी पाकहल्या आहते त्यांच्यामध्ये त्या जागेची जािीव कजवंत असते. बाई कटकते कारि ती 

जमीि कतची आह ेह ेकतला भक्कमपिे माकहती असते. त्यामळेु बाई जगते. कटकते. 

प्रश्नः जागकतकीकरिाचा प्रभाव तमु्ही पाहता याबद्दल मांडिी कराल का? 

जयंतः २००० िंतर जेव्हा जागकतकीकरिोत्तर भाग सरुू झाला. त्याच्यात कमडीया आलं, असंख्य 

प्रलोभिांमध्ये मािसांचं जगिं अडकलं. मळू प्रश्नामधिू लक्ष काढूि घेऊि िको त्यात अडकविं. व्हचुाअल 

कचत्र उभारायचं. सलग कचत्र कदसता कामा िये. उत्तर आधकुिक अवस्थेत समोरच्या अिुभवाचे तुकडे झाल े

आहते. तमु्ही ते बघ ूशकत िाहीत. तमु्ही तकुड्यांमध्ये कवखरुले गेले आहात. कवभागात काम करिं माहीत 

असतं. हा जो तकुडा आह ेतो उत्तर आधकुिक अवस्थेत मला कळतंय की हा तकुडा आह.े माझेही तकुडे 

झाले. तकुड्यांमध्ये अिेक गोष्टी आहते. कलकं एकच आह.े म्हििू कवस्कळीतपिा मांडिीत कदसतो. 

मांडिीत तो कवस्कळीतिा मी डेकलबरेटली घेत होतो. 
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िाटकात मािसू वस्त ू पातळीवर, भाविांपासिू शरीरापयांत सगळं वस्तरूूपात येतो, ह े जािीवपवूाक िाही. 

कवचारांचे वाहक म्हििू मी िाटक कलकहत िाही. िाटक मी कलकहतो त्यात ते कवचार येतात. 

अकस्तत्वाचा प्रश्न आपल्याला कगळूि टाकेल असं मला वाटतं. सगळ्या व्यापातापामध्ये स्थलांतर कवस्थापि 

जगभर चालंय. मािसू जागेच्या शोधात आह.े त्यात मळंू हरवत आहते. त्या मािसाला प्रश्न पडतो की ही 

जागा आधी आकदवासींची असेल. ही मी कलगली घेतली पि कोिीतरी कवस्थाकपत केलंय. 

जागकतकीकरिाचा कियमच झाला आह.े कवकासाचा अथा खपूदा असा होतो की तमु्ही कवकासाला ठेचतात. 

कवकासाच्या व्याख्या कोि करतं यावर सदु्धा ते आधाररत आह.े मी ऍटीकवकासवादी आह ेहा कवकास मला 

मान्य िाही. पहाटेच्या वेळी घरात घसुिू ते घर बळकाविं ‘काय डेंजर वारा’मध्ये सांकगतलेलं खरं आह.े 

जागकतकरीकरिामध्ये गमाविं राकहलं िाहीच आकि शरीर पि राकहलं िाही. जागकतकीकरिािंतरच्या गोष्टी 

खपू वेगळ्या झाल्या. प्रत्येक क्लासला जगण्यात एक स्पेस होती. मी किराशावादी आह.े लोकं खपू कटका 

करतात. काही वर येतात काही खाली घसरत जातात. बघता बघता ते िष्ट होतात. यामळेु कलकहतांिा मला 

किरथाक वाटत आह.े जागकतकीकरिामळेु याचा वेग वाढला आह.े जागकतकीकरिांत समजतं िाही आपि 

आत कधी जातोय. ‘टेंगशेच्या स्वप्िात टे्रि’मध्ये तो लेखक असं म्हितो की मी कृकतशील लेखक आह.े 

लेखकपिाला टाचिी लागली आह.े लेखक म्हििू माझी किष्पाप वतृ्ती म्हििू मी िगण्य आह.े साकहत्य 

वाचिू पि जाकिवपवूाक तशी पात्र मी ठरविू केली िाहीत. ते झालं. पेच पडलेले अिेकांिा कदसतात. 

‘अधांतर’ मध्ये माझा कॅथाकसास आह.े लाईक्स आकि कडसलाईक्स याच्यासाठी भांडिं हा मखूापिा होता. 

पि तो होता.  
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प्रश्नः राजकीय चळवळींचा प्रभाव...? या दृष्टीिे िाटकाच्या प्रोसेसकडे कसे पाहता? 

जयंतः िाटकात राजकीय कवधािं येतात, पि राजकारिी येत िाहीत. राजकीय चळवळीत मी िव्हतो. 

कामगार राजकारिापासिू अकलप्त राहत िाही. राजकीय जाकिवा आहते. आपि शोषले जातो ही जािीव 

तमुच्या जगण्यातिू येतेच. चळवळी सदंभाात असलेले लोकं खपू होते. सांस्कृकतक चळवळ कगरिगावात 

होती. कजच्याशी मी किगडीत होतोच. कगरिी संपाच्या काळातलं वातावरिात ह े कुठलाही िवीि कवचार 

आला की तो पटकि कगरिगावात पसरायचा. 

‘अधांतर’मध्ये राजकीय कवधािं कदसतात. मळुामध्ये मला राजकीय मािसू दाखवायचा िाही. कॉम्प्लेकक्सटी 

बघण्यात मला रस होता. माझे वडील कााँगे्रसचे. खपूच सभ्य, अधांतरमध्ये आजची ही जी व्यवस्था आह ेती 

तमुचा बळी घेते. तमु्हांला मारायला कगरिी कामगाराला मारायला त्यांचीच मलुं वापरली गेली. ‘माझं घर’ 

मधलं राजकारि ह ेअजूि वेगळं आह.े जागकतकीकरिाआधी मािसू ‘आपला राजकारिाशी संबंध िाही’, 

असं म्हि ूशकत होता. पि ते कचत्र िंतर बदलिू गेलं. ‘आता जागकतकीकरि तमुच्या घरात, तमुच्या अंगावर 

येत होतं आकि यातिू आपल्याला काही सटुता येत िाही, आपि राजकीय धोरिाचे थेट कशकार होत 

आहोत’, ह ेमध्यमवगााला जाकगतकीकरिािंतरच समजलं. त्यामळेु त्या काळी कलकहिारे आम्ही सवाच या 

जागकतकीकरिाचा िीट कवचार करू लागलो. शिाअत खािचं ‘राकहले दरू घर माझे’, ‘शोभायात्रा’ ही 

त्याचीच उदाहरिे आहते. 

२००० िंतर पररकस्थती आिखी गुंतागुंतीची झाली. िाटकांत राजकीय मािसं प्रत्यक्ष कदसत िाहीत; पि 

राजकारिाचे अप्रत्यक्ष सूचि कदसते. कव्हलि असा कदसत िाही, तर तो जािवतो. ककिष्ठ वगीय, मध्यमवगीय 
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हतबलता, त्यांचं किरुपद्रवी असि ंयात कदसतं. टेंगशे हा ब्राह्मि आकि मध्यमवगीय मािसू. अगदी संस्कारी 

घरातला. शदु्ध आकि धाकमाक संस्कारी असिारा मािसू शांत जािवतो. पि त्याची रोजच्या जीविातील 

हतबलता ही राजकीय हतबलता आह.े जागकतकीकरिाच्या रेट्यातिू आलेला हा मध्यमवगा सतत संघषा 

करूि जगतािा कदसतो. गोधा प्रकरिात कहदंूिंी इतका पाकठंबा का कदला? 

याचा कवचार करतािाचा माझ्या िेिीवेचा भाग म्हिजे ‘टेंगशेच्या स्वप्िात टे्रि’, ‘चंदचू्या लग्िाची गोष्ट’मध्ये 

वेश्यांची आक्का लग्ि झालेल्या मलुीला सांगते, की ‘त ूलग्ि करूि चकू केलीस. ह ेमंगळसतू्र वगैरे काय? 

आम्ही मोकळ्या आहोत. हवं त्या मािसाला घेऊ शकतो. त ूलग्ि करूि अडकलीस. िकाराचं स्वातंत्र्य 

घालवलंस.’ लग्ि होिं आकि त्यातिू बाहरे येिं असं त्यांच्या मिात िाही. या दोन्ही कथांतिू कदसतं की 

कवषय जािीव वेगळी आकि मध्यमवगीय जािीव वेगळी. 

प्रश्नः ‘अधांतर’ ते ‘टेंगशेच्या स्वप्िाची गोष्ट’ या २० वषाांच्या प्रवासात घडलेल्या राजकीय, सामाकजक, 

सांस्कृकतक घटिांचा प्रभाव कदसतो. या समकाकलित्वाकडे कसं बघता? 

जयंतः पत्रकार असल्यामळेु कंटेम्पररी जगत राहिं, सतत सभोवतालला ररऍक्ट होत राहिं हा माझ्या 

कामाचा भाग आह.े वास्तव आकि सत्य यात मी िरक करतो. वास्तवावरूि येिारं सत्य मी लगेच स्वीकारत 

िाही. कारि त्यामागे आिखा ककत्येक गोष्टी असतात. ज्या कततक्याच ककंवा त्याहूि जास्त खन्या असतात. 

त्या बऱ्याचदा आपल्या समोर येत िाहीत. एखाद्या तात्काकलक गोष्टीचा तात्काकलक पररिाम असेल तर ती 

जाते किघिू. पि खोल मिावर पररिाम करिारी असेल ती गोष्ट मी आिखी अभ्यास करूि कलकहतो. जसं 

की, एखादा शोकषत मािसू सदु्धा शोषक अस ूशकतो, ह ेथांबिू बघावं लागतं. ते वरवर पाहता कळत िाही. 
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सामाकजक जािीव दाखवता येत िाही. ती अशीच अभ्यासािे, संयमािे कदसते. एखादी समस्या जशी 

महत्त्वाची, तशी व्यक्ती दकेखल महत्त्वाची असते. समस्येच्या कवरुद्ध मागाािे व्यक्ती किरत असते. त्यामळेु 

संघषा होत असतात व लेखक म्हििू ते तपासावे लागतात. 

प्रश्नः कुठल्या िाटककारांचा ककंवा िाटकांचा प्रभाव आह ेअसे वाटते? 

जयंतः भाऊ पाध्येंच्या लेखिातिू पे्ररिा कमळाली. तेंडुलकरांचा प्रभाव तेंडुलकर मला प्रामाकिक वाटतात. 

तमु्ही जेव्हा कलकहता, तेव्हा कोिाचेही िसता. पात्रच लेखकाकडूि घडविू घेतात. तमु्हांला स्वतःला 

िाकारता यायला पाकहजे. पत्रकार असतािा बलात्काराच्या बातम्यांसाठी गेलेलो असतािा लक्षात आलं, की 

काही वस्तींमध्ये लहाि मलुांच्या लैंकगकतेबद्दलच्या संकल्पिाच वेगळ्या आहते आकि त्या त्यांच्या शेजारा- 

पाजात्यांच्या वागण्यातिू, आई-बाबांच्या वागण्यातिू तयार झालेल्या आहते. आपल्याला जो बलात्कार 

वाटतो, ती त्यांच्या दृष्टीिे मलुीकडूि मान्यता कमळालेली गोष्ट असते. कोपडी बलात्कार प्रकरिात दकलत 

मलुाला मारलं. मी िाटक कलहायचं ठरवले. मी हा कवचार करतो, की मलुीचं काय झालं असावं? ती मराठा 

आह.े कतचं घराबाहरे पडिं बंद झालं. कतला मामाच्या घरी पाठवलं. कतथल्या मलुींिा कळल्यावर कतकडे 

कतला राहिं अशक्य झालं. मामािे पनु्हा कतच्या घरी आििू सोडलं. मलुाच्या इथे मदत गेली लोकांची. मळू 

घटिा अत्यंत भयािक तर असतेच, कशवाय त्यािंतर होिारे पररिाम खपू कवकचत्र असतात. ह ेगुंते जर कळले 

िाही तर कलकहता येत िाही. महािगरचे आठवड्याचे पेपर घेऊि तेंडुलकरांचे मागादशाि घ्यायला जायचो. 

आधी “तमु्हांला एखादी गोष्ट ररपोटीग करायची असेल तर ते समजिू घ्या. समजल ंिाही तर त्या मािसाला 

जाऊि भेटा. समजिू घ्या. ही पत्रकाररता. मला जे कदसतं ते खरं आह ेअसं िाही.” ह ेमाझ्या लेखिात आलं. 

सौजन्य: http://hdl.handle.net/10603/342106,savitribai phule pune 
University. 

http://hdl.handle.net/10603/342106,savitribai
http://hdl.handle.net/10603/342106,savitribai
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