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मनोगत 

मराठी विषयात पदव्युत्तर पदिीचा अभ्यास करताना ‘विविष्ट लेखकाचा अभ्यास’ हा अभ्यासक्रमातील एक विषय 

होता. त्यािेळी स्िाध्यायाकररता साने गुरुजी या विविष्ट लेखकाचा अभ्यास मी केला होता. परंतु हा अभ्यास खूपच 

संविप्त स्िरूपाचा होता. हा अभ्यास करत असतानाच साने गुरुजींच्या सावहत्याकडे आकषषण वनमाषण झाले होते. म्हणूनच 

वितीय िषाषच्या संिोधन प्रबंवधकेसाठी मी साने गुरुजींच्या कादंबऱयांचा अभ्यास करायचे ठरविले.   

प्रस्तुते संिोधन प्रबंध  माझ्या हातून वलवहले गेलेले पवहलेच संिोधनपर कायष आहे. हे संिोधन करत असताना खूप 

मेहनत घ्यािी लागली. परंतु संिोधन कायष पूणष झाल्यानंतर वमळालेला आनंद हा त्याहनू अवधक महत्त्िाचा आहे. माझ्या 

आई िवडलांच्या ि इतर िडीलधाऱया माणसांच्या आवििाषदामुळेच मी हे िोध प्रबंवधकेचे कायष पूणष करू िकलो आहे. 

फक्त आिीिाषदच नाही तर माझ्या कुटंुबीयांकडून मला खूप मोलाची मदतही झालेली आहे. मला िेळ वमळत 

नसल्यामुळे काही छापण्याचे कायष असो अथिा काही महत्त्िाची पुस्तके उपलब्ध करून देण्याचे कायष असो, या सारखी 

महत्त्िाची मदत माझ्या भाऊ बवहणीने मला केली.  याच कारणामुळे संिोधन प्रबंवधकेच्या मनोगतात माझ्या कुटंुबाच्या 

प्रती कृतज्ञता व्यक्त करणे मी माझे भाग्य समजतो.  

िोध प्रबंवधकेतील संिोधनाचा मागष हा पवहल्याच िेळी संिोधन करणाऱयासाठी सोपा नसतो. ह्या मागाषिर 

चालण्यासाठी मागषदिषकाची आिश्यकता असते. हे संिोधन करण्यासाठी मला प्राध्यापक वचन्मय मधू घैसास हे 

मागषदिषक म्हणून लाभले. त्यांनी िेळोिळेी मला प्रोत्साहन तर वदलेच पण त्याचबरोबर माझ्या चुकाही दाखिून वदल्या. 

मराठी अध्ययन िाखेतील डॉ. सुवनता उम्रजकर मॅडम, प्रा. विनायक बापट सर, डॉ. विनय मडगांिकर सर, डॉ. हेमंत 



अय्या सर, प्रा. जयेि गािकर सर आवण प्रा. पूिाष िस्त मॅडम हे वििक या संिोधन प्रबंवधकेचे मागषदिषक जरी नसले 

तरीही िेळोिेळी त्यांनी मला मदत केली आहे. संिोधन प्रबंवधकेच्या एकूण अभ्यासात वनमाषण झालेल्या समस्यांचे 

वनरसन करण्यात त्यांचाही मोलाचा िाटा आहे. मला वमळालेल्या योग्य मागषदिषनामुळे मी हा संिोधनाचा प्रिास पूणष 

करू िकलो आहे. म्हणून मी माझे मागषदिषक प्राध्यापक वचन्मय मधू घैसास ि मराठी अध्ययन िाखेतील इतर सिष 

वििकांप्रती माझी कृतज्ञता व्यक्त करतो. 

ही संिोधन प्रबंवधका पूणष होण्यासाठी माझ्या वमत्रमंडळींचा खूप मोलाचा िाटा आहे. काही तांवत्रक अडचणी दरू करून 

देणे अथिा संदभाषची पुस्तके घेण्यासाठी स्ितःचे िाचनालयाचे काडष उपलब्ध करून देणे यासारख्या अनेक मदती माझ्या 

वमत्र-मैवत्रणींमुळे झाल्या. ह्यावििाय मला प्रोत्साहन देण्याचे काम देखील त्यांनी केले. मी माझे सिष वमत्र-मैवत्रणी प्रवत 

कृतज्ञता व्यक्त करतो. 
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साने गुरुजी याांच्या ननवडक कादांबऱयाांचा अभ्यास 

प्रास्तानवक  

प ां डुरां ग सद शिव स ने उर्फ  स ने गुरुजी हे स्व तांत्र्यपूवफ क ळ तील मर ठी स हहत्य ल  समृद्ध करण रे 

व्यक्ततमत्व होते. ज्य  र्डके ख ां डेकर युग त स हहत्य चे प्रयोजन क य य  गोष्टीवर व द होत होते त्याच काळात साlने 

गुरुजींनी कादंबरी लेखन सुरू केले.   

१९२० व नंतरच्या काळातील कादंबरी प्रामुख्याने रंजक स्वरूपाची होती. तरी पहहले महायुद्ध, रशियातील 

साम्यवादी क्ांती यासारख्या महत्त्वाच्या घटनांमुळे काही लेखकांची कादंबरी वास्तवाकडे जाऊ लागली. 1930 च्या 

काळात गरीब श्रीमंत संघर्ष, गुलामहगरी हवरुद्ध बंड, स्री स्वातंत्र्य यासारखे हवर्य असलेल्या व सामाजजक मुदे्द 

हाताळणाऱ्या कादंबऱ्या प्रकाशित होऊ लागल्या. परंतु या कादंबरींचा समाज प्रामुख्याने पांढरपेिी सशुिजित 

मध्यमवगीय स्वरूपाचा होता.  १९३५ मध्ये साने गुरुजी यांची श्यामची आई ही पहहली कादंबरी प्रकाशित झाली व पढेु 

क्मिः याच कालखंडात त्यांच्या इतर सवष कादंबऱ्या प्रकाशित होत गेल्या. 

स ने गुरुजी एक सम जसेवक व कायषकते म्हणून प्रशसद्ध होते. एक लेखक म्हणून सुद्धा त्यांना वैचाररक 

साहहत्त्यक व बाल साहहत्त्यक अश्या खपू वेगवेगळ्या टोकाची प्रशसध्दी प्राप्त आहे. पण स ने गुरुजींनी म त्र हवपलु 

स हहत्य ची हनर्मिती केली आहे. कथात्म साहहत्याचा हवचार केल्यास त्यांच्या कथा, बाल वयोगटासाठी शलहहलेल्या 

आहेत.  क दांबरी स रख  कथ त्म प्रक रही त्यांनी ह त ळला. त्यांचे पहहलीच आत्मकथनपर स्वरूपाची श्यामची आई 

जजतकी लोकप्रप्रय झाली प्रततकी लोकप्रप्रयता त्यांच्या इतर कादंबऱ्यांना प्राप्त झाली नाही. 
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साने गरुुजींनी एकूण एकोणीस कादंबऱ्या शलहहल्या आहेत. ज्यातील हनवडक अकरा कादंबऱ्यांचा प्रचहकत्सक 

अभ्यास संिोधन प्रबंप्रधकेत केला आहे. ह्या सवष कादंबऱ्यात पणूषतः त्यांच्या कल्पनाहबव्यक्तीचा आहवष्कार झाला आहे. 

चार कादंबऱ्यांना साने गुरुजींचे आत्मचरररपर स्वरूप प्राप्त झाले आहे व तीन कादंबऱ्या दुसऱ्या भारे्तील कादंबऱ्यांचे 

भार्ांतर व स्वैर अनुवाद आहेत. त्याच प्रमाणे एक कादंबरी ही पौराजणक स्वरूपाची आहे. ही माहहती त्या त्या 

पुस्तकांच्या प्रस्तावनेत साने गरुुजींनी स्पष्ट केली आहे. ह्या कादंबऱ्यांचा  संिोधन प्रबांप्रधकेत अभ्यास झालेला नाही. 

स्वतःच्या आयुष्याचा पट व दुसऱ्या लेखकांच्या कल्पनेतील कथाहवश्र्व असलेल्या कादंबऱ्या वगुळन हनवडक अकरा 

कादंबरींची प्रचहकत्सा प्रबंप्रधकेत करावयाची आहे. ह्या अक्ही कादंबऱ्या सामाजजक व राजकीय स्वरूपाच्या आहेत. 

हे संिोधन एका हवशिष्ट लेखकाचे व त्याचबरोबर हवशिष्ट साहहत्यप्रकाराचे असल्यामळेु या संिोधनाच्या 

अभ्यासासाठी संिोधन िेरातील लेखकहनlष्ट संिोधन व साहहत्यप्रकारहनष्ट संिोधन या दोन पद्धतींचा वापर करण्यात 

आला आहे. लेखकहनष्ट व प्रकारहनष्ट संिोधन म्हणत असताना या दोन्ही िेरातील संिोधनासाठी लागणारे हनयम व 

हनकर्  प्रबंप्रधकेसाठी लागू पडले आहेत. म्हणून सवषप्रथम हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास व हवशिस साहहत्य प्रकारचा 

अभ्यास म्हणजे काय? त्याचे स्वरूप आजण संकल्पना यांचे हववेचन होणार आहे.  
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सांशोधन प्रबांनधकेच्या प्रस्तावातील महत्त्वाचे मदेु्द   

१. सांशोधन नवषयक समस्या  

समग्र मराठी कादंबरी व मराठी कादंबरीची वाटचाल या दृष्टीने हवचार करत असताना साने गुरुजींच्या कादंबऱ्यांचा 

आवश्यक तेवढा हवचार केला जात नाही. मराठी कादंबरीच्या वाटचालीत व इप्रतहासात एक कादंबरीकार म्हणून साने 

गुरुजींचे व त्यांच्या कादंबरीचे स्थान हनश्चित होणे आवश्यक आहे.  

साने गुरुजींच्या कादंबरी साहहत्याला कें द्रस्थानी ठेवून समीिा व मुख्यतः संिोधन होणे गरजेच आहे. कादंबरींची 

प्रचहकत्सा झाल्याशिवाय लेखकाचे व त्याच्या कादंबरीचे एकूण साहहत्याच्या इप्रतहासात स्थान हनश्चित करणे कठीण 

आहे. 

 

२. सांशोधनकायााची उपयुक्तता/आवश्यकता 

एक साहहत्त्यक म्हणत असताना एका लेखकाच्या समग्र साहहत्याचा अभ्यास होणे आवश्यक असतो. परंतु साने 

गुरुजींच्या कादंबरी लेखनाचा अभ्यास त्यांच्या इतर लेखनाच्या तुलनेत झालेला ददसत नाही.  साने गुरुजी  ज्या काळात 

कादंबरी लेखन करत होते त्या काळात कादंबरीतील रंजकतेला खूप महत्त्व होत. आजण कदाप्रचत प्रस्थाहपत प्रवाहाहवरुद्ध 

लेखन केले याच कारणामुळे साने गुरुजींच्या कादंबरीला तत्कालीन इतर कादंबऱ्यांपेिा कमी महत्त्व प्राप्त झाले. 

जे साने गुरुजी वैचाररक साहहत्य शलहहण्यासाठी प्रशसद्ध आहेत त्यांच्या कादंबऱ्यांचा अभ्यास सुद्धा फक्त घटकानुसार न 

होता कादंबरीत किाप्रकारे त्यांच्या वैचाररकतेचा प्रभाव पडला आहे यानुसार होणे महत्त्वाचे आहे.  
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साने गुरुजींच्या कादंबरीतून व्यक्त होणारे तत्वज्ञान आजच्या काळातील  पररस्स्थतीसाठी हकती प्रभावी ठरू िकते हे 

ह्या प्रबंप्रधकेतून स्पष्ट होईल. 

   

३. सांशोधनकायाामागची उनद्दष्टे  

• साने गुरुजींच्या कादंबरीचे स्वरूप समजून घेणे. 

• कालानुरूप कादंबरी लेखनातील आिय व अशभव्यक्तीत होणारे बदल व पररवतषन पडताळून पाहणे 

• कादंबरी लेखनावर पडलेला साने गुरुजींच्या सामाजजक व्यक्क्तमत्त्वाचा प्रभाव जाणून घेणे. 

• कादंबरीतून व्यक्त होणाऱ्या नीती मूल्यांचा आढावा घेणे. 

• लेखनाचा काळ व कादंबरीची उपयुक्तता यांच्या सहसंबंध तपासणे. 

 

 

४. गृनहतकाांची माांडणी  

• साने गुरुजींच्या कादंबरी लेखनावर गांधीवादाचा प्रभाव आहे. 

• साने गुरुजींनी संस्कार व नीती-मूल्यांना कें द्रस्थानी ठेवून कादंबरी लेखन केले आहे. 

• देिकायष व समाजकायष हेच कादंबरी लेखनाचे प्रयोजन आहे. 
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• कादंबरीच्या माध्यमातून ग्रामीण व कष्टकरी समाजाचे जीवन ददसते. तसेच या समाजाला संघहटत करण्याचा 

लेखकाचा प्रयत्न आहे. 

• साने गुरुजींची तत्त्वज्ञान कालातीत आहे. आजच्या काळातील राष्रीय वैजिक राजकारणात संतुलन आण ू

िकते. 

• साने गुरुजींच्या कादंबरीतील सगळीच प्रमखु पारे ही ध्येयवादी व आदिषवादी असतात. 

 

५. सांशोधन पद्धती 

• वर्णनात्मक पध्दती 

साने गरुुजी यांच्या हनवडक कादंबरीचा अभ्यास या संिोधन प्रबंप्रधकेसाठी अभ्यासली जाणारी संिोधन 

साधन-सामग्री ह्या कादंबऱ्या आहेत. ह्या कादंबरीचे वाचन व आकलन करून त्यावरील समालोचन, प्रचहकत्सा 

व हववेचन  वस्तुहनष्ठ स्वरूपाच वणषनात्मक पद्धतीने केले जाणार आहे. 
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१.१ प्रस्तावना  

हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास ककिंवा लेखकहनष्ठ अभ्यास हा वांङ्मयाच्या अभ्यासाचा एक महत्त्वाचा संिोधन 

हवर्य बनला आहे. पीएचडी, िोध प्रबंध सारख्या संिोधनांच्या माध्यमातून वेगवेगळ्या लेखकांचा अभ्यास होताना 

ददसतो. हे लेखक कुठल्याही काळातील असू िकतात. हा अभ्यास पररपूणष होण्यासाठी त्यात प्रचहकत्सकता आजण 

शिस्तबद्धता येण्यासाठी, तसेच ते संिोधन पररपणूष ठरण्यासाठी काही पद्धतींचा उपयोग करावा लागतो. हवशिष्ट 

लेखकाचा अभ्यास हा संिोधनाचा फार मोठ्या प्रमाणात घेतला जाणारा हवर्य आहे. तरीही हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास 

कसा करावा यासंबंधी शसद्धांप्रतक पातळीवरील लेखन मराठी मध्ये खूप कमी प्रमाणात झालेले ददसते. संिोधनाचे स्थर 

वाढवण्यासाठी कोणत्या बाबी कडे लि द्यावे, किाप्रकारे हा अभ्यास पूणष करावा यासंबंधीत संिोधकांना मागषदिषक पर 

शसद्धांप्रतक मांडणी करणे आवश्यक आहे. 

हा अभ्यास लेखकाचे साहहत्य आजण  लेखकाचे जीवन अिा दोन अंगांचा समांतर पद्धतीने अभ्यास करूनच 

होत असतो. असा अभ्यास करत असताना काही ठराहवक बाबींकडे आवजूषन लि देणे महत्त्वाचे असते.  

 

१.२ लेखकाभ्यासातील मागादशाक तत्वे 

१.२.१  व्यनक्तमत्त्व आनण जीवन 

लेखकाने हनमाषण केलेल्या साहहत्याला त्याच्या जीवनाचा आरसा अथवा त्याचे आत्मचररर म्हणता येते. असे 

म्हणण्याचे कारण म्हणजे लेखक जे जीवन जगत असतो, जे व्यक्क्तमत्व त्याचे घडलेले असते त्याचे पडसाद त्याच्या 
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साहहत्यातून उमटत असतात. म्हणूनच लेखकाचे व्यक्क्तमत्व आजण जीवनाचा त्याच्या साहहत्याची अन्यन्यसाधारण 

संबंध असतो. लेखकाचे लौहकक व अलौहकक चररर समजनू घेणे आवश्यक ठरते. लेखकाचे बालपण कसे गेले, 

लेखकाचे कुटंुब आजण कौटंुहबक जीवन कसे होते, त्यांच्या नंतरच्या जीवनात येणाऱ्या, महत्त्वाच्या व लिणीय घटना-

प्रसंग या सवाांचा िोध एकूण लेखकाची माहहती व जीवन समजत असताना घेणे आवश्यक असते. लेखकाला 

आयुष्यात ज्या प्रकारचे अनुभव येतात त्यानुसार त्याचे व्यक्क्तमत्व घडते व त्या व्यक्क्तमत्त्वाचा त्याच्या साहहत्यावर 

पररणाम होतो. ज्या व्यक्तींच्या सान्न्नध्यात लेखक असतो ककिंवा जे व्यक्ती लेखकाच्या आयुष्यात महत्त्वाचे स्थान 

बजावत असतात उदाहरणाथष आई, वडील, पती, पत्नी, प्रमर, शििक, एखादा प्रभावी लोकनेता या सगळ्यांच्या 

प्रभावातून लेखक घडतो त्याच्यावर संस्कार होतात. त्याच्या उपजत मनःप्रवृत्ती वर होणारा पररणामातून लेखकाचे 

व्यक्क्तमत्व आकाराला येते. याच व्यक्क्तमत्त्वाच्या त्याच्या साहहत्याची संबंध खपू हनकटचा संबंध असतो. लेखकाच्या 

जीवनानुभवातूनच त्याचे साहहत्य हनमाषण होते म्हणून हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास करत असताना त्याच्या संपणूष 

जीवनाची आजण त्याच्या व्यक्क्तमत्त्वाची माहहती संिोधनासाठी खूप उपयोगी ठरते. लेखकाचे जीवन आजण त्याचे 

व्यक्क्तमत्व समजत असतानाच त्याच्या साहहत्यािी असलेला संबंध अभ्यासकाला िोधावा लागतो.  

 

१.२.२  देश, काळ व परिनस्िती  

लेखक ज्या प्रदेिात व काळात जन्माला येतो त्या प्रदेिात व त्या काळातील पररस्स्थतीत लेखकाच्या 

व्यक्क्तमत्त्वाची जडणघडण होत असते. जडणघडणीचा काळ आजण त्याच्या लेखनाचा काळ या दोघांचा अभ्यास एका 

हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास करत असताना करणे अपेजित असते.  “लेखक अधांतरी ककिंवा कोणत्या तरी पोकळीत 
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वावरत नसतो. तो कोणत्या तरी देिात, काळात, समाजात आजण आर्थिंक, राजकीय, सामाजजक- सांस्कृप्रतक 

पररस्स्थतीत जगत असतो.१ सगळ्याच पररस्स्थती लेखकाच्या आवडीच्या असतात असे नाही. पररस्स्थतीनुसारच 

वेगवेगळ्या प्रप्रतमात्मक जाणीवा त्याच्या मनात हनमाषण होत असतात. ज्या जगात तो वावरतो त्या जगातील वेगवेगळ्या 

समस्यांचे, स्स्थत्यंतरांचे अवस्थांचे पडतात नकळतपणे प्रतच्या मनावर  उमटतात. भोवतालच्या पररस्स्थतीपासून लेखक 

स्वतःला आजण हनमाषण केलेल्या साहहत्याला अशलप्त ठेवू िकत नाही. हवशिष्ट अिी पररस्स्थती प्राप्त होण्यामागे देि 

आजण काळ हे घटक कारणीभतू असतात. देिाची हवशिष्ट काळात असलेली संस्कृती परंपरा त्या काळाचा युगधमष काय 

हे समजून घ्यावे लागते. म्हणूनच देि काळ व पररस्स्थती कुठल्याही लेखकाला हवशिष्ट स्वरूप प्राप्त करून देत असतात. 

याच कारणामुळे लेखकहनष्ठ अभ्यास करत असताना देि, काळ व पररस्स्थती या घटकांच्या अभ्यासाला महत्त्वाचे स्थान 

असते. 

 

१.२.३ वाङ्मयीन वाताविण 

हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास करत असताना त्या हवशिष्ट लेखकाच्या जडणघडणीच्या काळातील आजण त्याच्या 

लेखनाच्या काळातील वाङ्मयीन वातावरण कसे होते हे समजून घेणे आवश्यक असते. वाङ्मयाचा इप्रतहास पाहत 

असताना एक गोष्ट सहज समजते ती म्हणजे वेगवेगळ्या काळानुसार वाङ्मयीन प्रवृत्ती, वाङ्मय प्रकार, हवचार प्रवाह, 

अशभरुची, अशभव्यक्तींच्या लकबी ह्या बदलत असतात. काही ठराहवक लेखकांचा इतर लेखकांवर प्रभाव पडतो. काही 

साहहत्यप्रकार हवशिष्ट काळातच लोकप्रप्रय होतात. नवीन साहहत्यप्रवाह जन्माला येतात  त्यानुसार वाङ्मयाचा आिय, 

हवर्य, अहवष्कार आजण अशभव्यक्तीच्या तऱ्हा, नवीन िब्द-प्रप्रतमा लेखनात येऊ लागतात. याच वाङ्मयीन 
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वातावरणाचा प्रभाव लेखकावर होत असतो. हे वाङ्मयीन वातावरण हनमाषण होण्यामागे देि, काळ व पररस्स्थती या 

घटकाचे महत्त्वाचे स्थान असते.  

समकालीन व पूवषकालीन लेखकांचा प्रभाव आपण अभ्यासात असलेल्या लेखकावर जर पडत असेल तर या 

घटकालाही वाङ्मयीन वातावरणाअंतगषत अभ्यासता येऊ िकते. उदाहरणादाखल केिवसुत, मढेकरांसारखे कवी फक्त 

मोठे कवी नव्हते तर ते थोर व युगप्रवतषक कवी होते. त्यांच्या प्रभावातून समकालातच नव्हे तर उत्तरकालातसुद्धा त्यांच्या 

प्रभावाने अनेक लेखकांनी लेखन केले. अशा एखाद्या यगुप्रवतषक लेखकाचा आपण अभ्यासत असलेल्या लेखकावर 

पररणाम झाला आहे का याचा अभ्यास करणे महत्त्वपूणष ठरते. 

 

१.२.४ लेखकाने हाताळलेले वाङ्मयप्रकाि 

एका लेखकाचा अभ्यास करत असताना त्या लेखकाने कोणकोणते वाङ्मयप्रकार हाताळलेले आहेत याचाही 

हवचार करणे महत्त्वाचे ठरते. काही लेखक आयुष्यभर हनषे्ठने फक्त एकच वाङ्मयप्रकारत साहहत्य हनमाषण करतात तर 

काही लेखक हौस, व्यवहाररक फायदा यासारख्या इतर कारणामुळे वेगवेगळे वाङ्मयप्रकार हाताळताना ददसतात. 

कुठल्याही लेखकाने एखादा वाङ्मयप्रकार का हाताळला आहे याचा आधी तपास करावा लागतो. गोमंतकीय कवी 

िंकर रामाणी हे कवी म्हणून प्रशसद्ध झाले व त्यांनी आयुष्यभर तोच प्रकार हाताळला. मार या उलट बा. भ. बोरकर 

सारखे लेखक कवी म्हणून प्रशसद्ध असताना त्यांनी कथा, कादंबरी, हनबंध यासारखे इतर वाङ्मयप्रकारही हाताळले. तर 

ते वाङ्मयप्रकार हाताळण्यामागे त्यांची काय भूप्रमका होती, तसेच वेगवेगळ्या साहहत्यप्रकारांमध्ये कुठल्या 
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साहहत्यप्रकारात त्यांची अशभव्यक्ती उत्कृष्टपणे होते, कुठल्या वाङ्मय प्रकाराचे लेखन गणुात्मक दृष्टीने उत्तम व दजेदार 

आहे याचाही हवचार करावा लागतो. प्रत्येक वाङ्मय प्रकाराला एखादे तंर असते. वेगवेगळ्या वाङ्मय प्रकारांचे लेखन 

करत असताना लेखकाने त्या वाङ्मय प्रकाराचे तंर सांभाळून लेखन केले आहे का? याचाही हवचार करावा लागतो. 

आजण हवहवध वाङ्मयप्रकार हाताळणाऱ्या एका लेखकाचा प्रकृती धमष कुठल्या वाङ्मय प्रकाराशी चांगल्या रीतीने 

जुळतो हे हनश्चित करावे लागते. यासाठी पूवषतयारी म्हणून लेखकाने हाताळलेल्या प्रत्येक साहहत्य प्रकाराची सैद्धांप्रतक 

माहहती असावी लागते . 

 

१.२.५  लेखकाची मूल्ये आनण वैचारिक दृनष्टकोन 

लेखक आपल्या साहहत्यात अनुभवांचा  तसेच स्वतःला जाणवलेल्या जीवनाचा अथष प्रकट करण्याचा प्रयत्न 

करत असतो. अथष प्रकट करण्यामागे काहीतरी एक दृप्रष्टकोन असलेला ददसून येतो. हा दृप्रष्टकोन काही मूल्यांच्या व 

हवचारधारेच्या आधारावर हनमाषण झालेला असतो. काही मूले्य त्यांनी स्वतः हनमाषण केकेली असू िकतात पण ती मलेू्य 

त्याच्यात पररपूणष एकरुप झालेले असली तर काही मूले्य लेखक जाणीवपूवषक स्वीकारून आपल्या साहहत्यातून व्यक्त 

करत असतो. ककिंबहुना त्यांचा प्रचारही करू िकतो. या मूल्यांचा त्याच्या साहहत्याच्या स्वरूपावर होत असतो. म्हणून 

कुठल्याही लेखकाचा व त्याच्या साहहत्याचा अभ्यास करत असताना त्यातून व्यक्त होणारा मूल्यात्मक दृप्रष्टकोनचा 

अभ्यास करणे महत्त्वाचे असते. 
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उदाहरणाथष बा.भ बोरकर हे गांधीवादी हवचारांचे होते. त्यांच्या कादंबऱ्यातील काही पारे गांधीवादी 

हवचारधारेतून हनमाषण झालेली असतात. पण या हवचारधारेचा त्यांच्या साहहत्यावर खपू मोठ्या प्रमाणाने पररणाम होत 

नाही. याच्या दुसऱ्या बाजलूा साने गुरुजी हे देखील गांधीवादी हवचारधारेचे उपासक होते. त्यांच्या साहहत्यकृतीतील 

देखील व्यक्तीप्रचरणे घटना प्रसंगांची प्रचरे गांधी वादातून हनमाषण झालेली असतात. त्यांच्या साहहत्यातून हनमाषण 

झालेली सगळीच पारे सद्भाव प्रकट करणारी का असतात? सगळ्यांच्यात देिभक्ती का असते? असा प्रश्न वाचकाला 

पडू िकतो व ते वाचकाला खटकू िकते. म्हणूनच कुठल्याही लेखकाच्या वैचाररक व मूल्यात्मक दृप्रष्टकोनाचे त्याच्या 

साहहत्यावर होणाऱ्या भल्या भल्या पररणामंचा अभ्यास संिोधकाला करणे महत्त्वाचे असते. मूल्यात्मक दृप्रष्टकोन 

साहहत्यकृतीतील आियाला सगनता देत असतो पण काही वेळा तो साहहत्यकृतीचे स्वरूप साचेबंद करू करू िकतो. 

या कारणामळेु साहहत्यातील मूल्यात्मक व वैचाररक दृप्रष्टकोन आहे समजून घ्यावा लागतो उदाहरणाथष जर एका 

साहहत्त्यकाच्या साहहत्यातून माक्सषवादाचा प्रचार होताना ददसतो तर त्या साहहत्याला अभ्यासण्यासाठी आधी 

माक्सषवाद म्हणजे काय हे समजनू घेणे आवश्यक ठरेल. 

 

१.२.६ सानहत्यातील आशयाचे स्वरूप 

लेखकाच्या साहहत्यकृतीतून त्याने अनुभवलेल्या जीवनाचा आहवष्कार होत असतो. म्हणूनच एका लेखकाचा 

अभ्यास करत असताना त्याच्या साहहत्यातून प्रकट होणाऱ्या जीवन प्रचराचा अभ्यास करावाच लागतो. लेखक एखाद्या 

कवी आहे तर त्याच्या कहवतेतून हनमाषण होणाऱ्या भावना व जाणीवांचे स्वरूप उलगडावे लागते. त्याच्या कहवतेतून 
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हनमाषण झालेले भावहवि किा स्वरूपाचे आहे तसेच कहवतेत प्रकट झालेल्या संवेदना हवचार व भावना यांचे स्वरूप 

काय आहे हे समजावे लागते.  

हवशशष्ट लेखकाच्या साहहत्याच्या अभ्यास करत असताना त्यात हनमाषण झालेले जीवनप्रचर अनेक दृष्टीने 

अभ्यासावे लागते कादंबरी सारख्या साहहत्य प्रकाराचा पट खूप मोठा व व्यापक असतो. समाजजीवनाचे सखोल, 

व्यापक व अनेकांगी दिषन कादंबरी घडवत असते. म्हणूनच एका लेखकाचा अभ्यास करताना त्याने त्याच्या साहहत्यात 

साकारलेले अनुभवहवि हकती मोठे आहे, त्याची व्याप्ती काय आहे, याचा हवचार करावा लागतो. साहहत्यात हनमाषण 

झालेले जीवनदिषन तत्कालीन कालखंडाच्या समांतर जाणारे आहे का नाही याचा हवचार करावा लागतो. की त्या 

चाकोरी बाहेर जाऊन लेखकाने काही नवीन हनमाषण करण्याचा प्रयत्न केला आहे याचा हवचार करावा लागतो लेखकांनी 

समाज जीवनाचा हवहवध किा प्रकारे घेतला आहे याचा अभ्यास करावा लागतो. लेखक आपल्या साहहत्यात वास्तहवक 

जीवनाचे प्रचरण करू िकतो ककिंवा फक्त कल्पनांच्या जगात रमू िकतो. तर त्याच्या साहहत्याचे स्वरूप किा प्रकारचे 

आहे याचा वेध अभ्यासकाला घेणे आवश्यक असते. 

 

१.२.७ स्िाननननिती 

वरील सवष मुद्द्यांच्या अभ्यासातनू लेखकाचे एकूण वाङ्मय इप्रतहासात काय स्थान आहे हे समजत असते पण 

तरीही एक  हनष्कर्षरूपी हवधान करण्यासाठी लेखकाची स्थाहनक हकती करणे आवश्यक असते प्रत्येक लेखक हा 

वेगळा असतो तो आपल्या साहहत्याच्या माध्यमातून एकूण साहहत्यहविात केवळ संख्यात्मकच नव्हे तर गुणात्मक भर 
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घालत असतो प्रत्येक लेखकाच्या साहहत्यातून साहहत्यहविाच्या अनुभव िेराची व्याप्ती होत असते अिातऱ्हेने प्रत्येक 

लेखक साहहत्याच्या परंपरेला समृद्ध करण्याचे काम करतो. याच कारणामुळे प्रत्येक लेखकाचे वांङ्मय इप्रतहासातील 

स्थान हनश्चित करणे महत्त्वाचे असते. हे स्थान हनश्चित करणे सोपे नसते. अनेक वेळा धाडसी हवधान करावे लागते पण 

म्हणून अभ्यासक ते टाळू िकत नाही.  

१.३ अभ्यासाचा दृनष्टकोन 

वरील सवष मुद्द्यांच्या आधारातनू हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास करण्यासाठी लागणारी सवष मागषदिषक तत्वे 

समजतात.  हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास वेगवेगळ्या दृप्रष्टकोनातनू होऊ िकतो. प्रत्येक अभ्यासकाला आपण कुठल्या 

दृप्रष्टकोनातून अभ्यास करायचा आहे की एकापेिा अप्रधक दृप्रष्टकोनांचा वापर करून अभ्यास करायचा आहे याची आधी 

हनश्चिती करावी लागते. हे पणूषतः अभ्यासाच्या स्वरूपावर आजण अभ्यासाकावर अवलंबून असते.  

 

१.३.१ समाजशास्त्रीय दृनष्टकोनातून 

साहहत्य आजण समाज यांच्यात अनन्यसाधारण महत्व असते. कुठलीही साहहत्यकृती  समाजाचे अपत्य 

असते. तत्कालीन सामाजजक वातावरणाचे लेखकावर व त्याच्या साहहत्यावर पररणाम होत असतो. समाज आजण 

साहहत्य यातील याच संबंधामुळे हवशशष्ट लेखकाचा अभ्यास  समाजिास्रीय दृप्रष्टकोनातून होऊ िकतो.  
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१.३.२ ऐनतहानसक दृनष्टकोनातून 

जशी कुठलीही साहहत्यकृती हवशशष्ट समाजाचे अपत्य असते तशीच प्रत्येक साहहत्यकृती कुठल्यातरी काळाची 

पत्य असते. तर त्या साहहत्यकृतीतील काळ आजण साहहत्यकृती यांच्यातील संबंध शसद्ध करण्यासाठी ऐप्रतहाशसक 

दृप्रष्टकोनातून देखील अभ्यास होऊ िकतो. तसेच लेखकाचा काळ आजण साहहत्याकृतीतील काळ यांच्यातील संबंध 

तपासणे अभ्यासाच्या दृष्टीकोनातून महत्वाचे ठरते. 

१.३.३ तुलनात्मक दृनष्टकोनातून 

एका हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास तुलनात्मक दृप्रष्टकोनातून दुसऱ्या एका लेखकािी तुलना करण्यासाठी  होऊ 

िकतो. दोन लेखकामधील समान गुणधमष तसेच वेगळेपण स्पष्ठ करण्यासाठी तुलनात्मक दृष्टीकोनातून अभ्यास करावा 

लागतो. दोन लेखकांची तूलना करण्यासाठी काळ, हाताळलेला साहहत्यप्रकार, हाताळलेले हवर्य ह्यासारखे काहीतरी 

साम्य हनकर् असले पाहहजे.  

१.४  समािोप  

प्रस्तुत प्रकरणात हवशशष्ट लेखकाचा अभ्यास करण्यासाठी लागणाऱ्या सैद्धांप्रतक मांडणीचा अभ्यास केला 

आहे. तत्कालीन समाज काल व पररस्स्थतीचा त्याच्यावर आजण त्याच्या साहहत्यावर होणाऱ्या पररणामाचा अभ्यास 

करावा लागतो. लेखकाच्या ठाई असलेल्या वैचाररक मुल्यांचा त्याच्या साहहत्यावर प्रभाव पडत असतो. 

साहहत्यइप्रतहासात लेखकाचे स्थान हनस्चचत करणे हे ह्या अभ्यासामागचे प्रयोजन असू शकते. 
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१.५ ननष्कषा 

• हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास हा साहहत्य अभ्यासातील महत्त्वाचा संिोधन हवर्य आहे 

• लेखक आपल्या व्यक्क्तगत जीवनाला साहहत्य लेखानापासून वेगळे होऊ शकत नाही. व्यक्तीगत आयुष्याचे 

पडसाद कमी जास्त प्रमाणात साहहत्यातून उमटत असतात. 

• हवशिष्ट लेखकाच्या अभ्यासांतगषत लेखकाचे जीवनचररर आजण त्याचे साहहत्य या दोन्ही घटकांचा अभ्यास 

करणे आवचयक ठरते.  

• लेखकाच्या जीवन चररराचा अभ्यास करताना तत्कालीन समाज, संस्कृती, राजकारण इत्यादद महत्त्वाच्या 

घटकांचाही अभ्यास करावा लागतो. 

• लेखकाच्या अभ्यासाला वाङ्मय इप्रतहास आजण लेखकाने हाताळलेल्या साहहत्यप्रकारांचे सांकल्पहनक 

माहहतीचे भान असावे लागते. 

• लेखकाचा अभ्यास सामाजजक, ऐप्रतहाशसक आजण तुलनात्मक या सारख्या दृप्रष्टकोनातून होऊ िकतो. 
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२.१ प्रस्तावना 

लशलत वाङ्मयामध्ये कथा, कहवता, नाटक, चररर, आत्मचररर इत्यादी प्रकारांसोबत कादंबरी हा देखील 

लशलत वाङ्मयातील खूप महत्त्वपूणष व लोकप्रप्रय असा प्रकार आहे. कादंबरी हा िब्द इंग्रजीतील ‘नॉवेल’ या िब्दासाठी 

पयाषयाने वापरला जाणारा िब्द आहे. ‘बाणभट्ट’ ह्याने शलहहलेल्या संस्कृतमधील ‘कादंबरी’ ह्या कथात्मक गं्रथावरूनच 

हा िब्द मराठीमध्ये रूढ झालेला आहे. कादंबरी हा साहहत्यप्रकार अठराव्या, म्हणजेच अवाषचीन काळात युरोपमध्ये 

सवषप्रथम उदयाला आला. युरोपमधील ‘ररचडषसन हफस्ल्डंग’ यांना कादंबरीचे आद्य जनक संबोधले जाते. तरीही 

कादंबरीच्या उगमाच्या संदभाषत जपानमध्ये ती बाराव्या ितकात, चीनमध्ये पंधराव्या ितकात उगमाला आली असे वाद 

आहेत. ‘बाणां’चा ‘कादंबरी’ हा गं्रथ तर सातव्या ितकातील असल्यामुळे कादंबरीचा उगम भारतात झाला असे 

अनेकांचे मत आहे.  

कादंबरीच्या मूळ स्वरूपािी दृश्य असणारे साहहत्य हकत्येक देिांमध्ये खूप पूवीपासून हनमाषण झालेली अस ू

िकते, ज्यांचे घटक ककिंवा रूपबंध कादंबरीिी प्रमळते असू िकते. परंतु एक साहहत्यप्रकार म्हणून कादंबरी अठराव्या 

ितकात युरोपातच हवकशसत झाली हे सत्य नाकारता येणार नाही. या संदभाषत मीनािी मुखजी यांनी असे म्हटले आहे 

की “एकोजणसाव्या ितकातील युरोपमध्ये कादंबरी ह्या वाङ्मयप्रकाराने आपले स्पष्ट, स्वतंर व्यक्क्तमत्त्व धारण केले, 

तेव्हा त्याचा घाट हा आधीपासून अस्स्तत्वात असणाऱ्या महाकाव्य, अद् भुतकथा व वीरकथा (Saga) या 

कथनप्रकारांच्या संरचनांपेिा हनश्चितपणे शभन्न होता.” १ 
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२.२ कादांबिीच्या व्याख्या 

कादंबरी हा कथात्म साहहत्यप्रकार जरी असला तरीही इतर कथात्म साहहत्यापेिा वेगळा ठरतो आजण 

कादंबरीचे हे वेगळेपण त्याच्या स्वरूपामुळेच हनश्चित होत असते. हवहवध अभ्यासकांनी केलेल्या कादंबरीच्या व्याख्येच्या 

माध्यमातून कादंबरीचे गुणधमष तर समजतात पण कादंबरीचे वेगळेपण अधोरेश्चखत करणारे प्रतचे स्वरूपही समजते. 

 

२.२.१ मिाठी व्याख्या 

 प्र. वा. बापट आणर् ना. वा. र्ोडबोले :- “सत्यसृष्टीच्या आधारे काल्पहनक प्रप्रतसृष्टी हनमाषण करून काल्पहनक 

पारांची स्वभावप्रचरे व काही अंिी तद्वलंहबत जीहवत-घटना यांचे गोष्टीरूपाने वणषन करून व कलानंदाची प्राप्ती करवून 

जीहवतातील गुंतागुंतीच्या प्रश्नावर प्रकाि टाकणारा गद्यवाङमय हवभाग.”२ 

र्ालचंद्र नेमाडे :-"कादंबरी म्हणजे प्रदीघष अप्रधक अवकाि असलेली,आियसूरांचे अनेक पदर असलेली,त्यामळेु 

हवस्तृत संरचना मांडणारी, अनेक पारे, प्रसंग अपूणषत्वापेिा संपुणषतेकडे, जास्त झुकलेले आहेत. अिी कलाकृती 

म्हणजे कादंबरी ज्यात एखाद्या समस्येचा पाठपुरावा संदभाषसकट केला जातो. संस्कृतीचे बारीक साररक तपिील त्यात 

मांडले जातात. एखाद्या समाजाचा, राष्राचा ककिंवा एका काळाचा वेध कादंबरीत घेतलेला असतो.”३ 
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२.२.२ पािात्य व्याख्या 

केिरीन सलव्हर :- "कादंबरी हा कथात्मक शलश्चखत गद्याचा दीघष आजण लेखकाने हनर्मिंलेल्या नव्या आजण कस्ल्पत 

वास्तवात वाचकाला गुंतवून टाकणारा असा रचनाबंध आहे. घटना,व्यक्ती, वातावरण इ. घटकांच्या सहाय्याने मानवी 

जीवनािी हनगडीत असणाऱ्या लास्तवाचे संप्रमश्र दिषन घडहवणारा साहहत्यप्रकार म्हणजे कादंबरी."४ 

 

२.२.३ नहांदी व्याख्या 

पे्रमचंद :- "मै उपन्यास को मानव चररर का प्रचर मार समझता हूँ। मानव चरररपर प्रकाि डालना और उसके रहस्यो 

को खोलना ही उपन्यासो का मलू तत्त्व है।’’५ 

मैिलीर्रर् र्पु्त :-  "उपन्यास साहहत्य मानव जीवन की व्याख्या और आलोचना है।"६  

श्याम सुंदरम् :- "उपन्यास मनुष्य के वास्तहवक जीवन की काल्पहनक कथा है।"७ 

 

२.३ कादांबिीचे स्वरूप  

कादंबरी हा कथात्मक गद्य साहहत्यप्रकार आहे. कादंबरी मध्ये मानवी जीवनाचा हवस्तृतपट आलेला असतो. 

प्रतचे एकूण स्वरूप हे लांब असते. तसे नसल्यास प्रतला कथा अथवा दीघष कथा असे म्हटले जाईल. कादंबरी मध्ये 

काल्पहनक व्यक्क्तरेखा असतात, ज्यांच्या आयुष्यातील हवहवध प्रसंगांच्या माशलका सुसंगत पद्धतीने कादंबरीमध्ये 
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येतात. खरे म्हणजे कादंबरीला िब्द मयाषदा नसते. कादंबरीत जी पारे असतात त्यांच्या आयषु्यातील संघर्ष, त्यांच्या 

कृती, त्यांच्या आयुष्यातील घटना व यातूनच हनमाषण होणारे कथानक असते. कादंबरीच्या हनर्मिंतीमागे बोध देणे, 

वास्तवाचे दिषन घडवणे, रंजन करणे यासारख्या अनेक पे्ररणा असू िकतात. कादंबरीच्या लेखनामागील पे्ररणा पूणषतः 

कादंबरीच्या लेखकावर अवलंबनू असते.  

कादंबरीतील कथेचा ककिंबहुना आियाचा, अनुभवांचा आवाका खूप मोठा असतो. ज्यामळेु एक व्यापक 

जीवनाचे दिषन कादंबरीच्या माध्यमातून वाचकांना होते. बाबुराव उपाध्ये म्हणतात, “एखाद्या देिाच्या ककिंवा 

लोकसमुदायाच्या सामाजजक जीवनव्यवहाराचा, त्यांच्या जीवन संदभाषचा व्यापक प्रचरपट कादंबरीत असतो.”८ 

कादंबरीतील याच हविेर्तेमुळे गद्य वाङ्मयात हा साहहत्यप्रकार खूप लोकप्रप्रय ठरलेला ददसून येतो.   

 

२.४ कादांबिीचे घटक  

व्याख्यांच्या आधारावरून कादंबरीचे स्वरूप नेमके काय असते हे समजते. कादंबरीची स्वरूप हनश्चिती ही काही 

हवशिष्ट घटकामुळे होत असते. ज्या घटकामुळे कादंबरी हनमाषण होत असते कादंबरीला एक जजवंतपणा येत असतो त्या 

घटकांचे मूल्य लिात घेणे आवश्यक आहे. मुख्यतः कादंबरी या कथात्म वाङ्मयप्रकाराचे पाच घटक असतात. 
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२.४.१ किानक 

कादंबरी हा लशलत वाङ्मयप्रकार कथात्म स्वरूपाचा असल्यामुळे कादंबरीतील कथानकाला खूप महत्त्वाचे 

स्थान असते. कादंबरीच्या आराखड्याला प्रतची कथाच प्राण देत असते. कथानकाला कादंबरीचा मुख्य घटक मानले 

जाते. कादंबरीत ज्या हवहवध घटना घडत असतात त्यांच्या ससंुगत गुंफनातूनच कादंबरीचे कथानक साकारत असते 

इंग्रजीत कथानकाला ‘प्लॉट’ असा िब्द वापरला जातो. कथानकामुळे कादंबरी यिस्वी होत असते. कादंबरी वाचताना 

वाचकाचे लि पूणषपणे कथानकावर कें हद्रत असते.   

 

२.४.२ व्यनक्तिेखा 

व्यक्क्तरेखा हा कादंबरीचा कथानका इतकाच महत्त्वाचा घटक आहे.कादंबरीत ज्या हवहवध व्यक्ती येत 

असतात त्यांच्या एकमेकांच्या संबंधातून जे घटना प्रसंग हनमाषण होतात त्यातूनच कादंबरीचे कथानक आकाराला येत 

असते. लेखक आपल्या आयुष्यात ज्या लोकांना बघतो त्यातनूच पे्ररणा घेऊन तो कादंबरीत व्यक्क्तरेखा हनमाषण करत 

असतो. व्यक्क्तरेखा या घटकासाठी पार हा िब्द देखील वापरला जातो. कादंबरीत मानवी स्वभावाचे अनेक कंगोरे 

असलेल्या हवहवध व्यक्क्तरेखा येत असतात. काही व्यक्क्तरेखा ह्या मुख्य असतात ज्यांच्या अवतीभवतीच कादंबरीचे 

कथानक हफरत असते आजण इतर व्यक्क्तरेखा कादंबरीच्या कथानकात सहाय्यक भूप्रमका हनभावत असतात ज्यांना 

गौण व्यक्क्तरेखा म्हटले जाते. 
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२.४.३ वाताविण 

कादंबरीत येणाऱ्या पारांच्या संघर्ाषतून तसेच अनेक घटना प्रसंगातून जे कथानक हनमाषण होत असते ते 

स्थलकाल हवशिष्ट असते. त्या कथानकाला हवशिष्ट अिी पािषभूमी असते. म्हणून कादंबरी आकाराला आणण्यासाठी 

कादंबरीतील स्थळांचे व काळाचे वणषन करणे खूप लिणीय ठरते. वातावरणातून कादंबरीची भौगोशलक व सामाजजक 

पािषभूमी वाचकांसमोर स्पष्ट होत असते. त्याचबरोबर वातावरण या घटकाचे एक महत्त्वपणूष कायष हे कादंबरीतील 

व्यक्तीस्वभावातील कारणमीमांसा व व्यक्तीभावनेला स्पष्ट करणे हेही असते. 

 

२.४.४ ननवेदन 

हनवेदन म्हणजे कथन करणे. कादंबरीतील कथानक हे कथन केले जात असते ज्यालाच हनवेदन असे म्हणतात. 

त्यामळेु कादंबरी हा हनवेदनप्रधान वाङ्मयप्रकार ठरतो. कादंबरीत येणाऱ्या घटना-प्रसंगांना अनुसरूनच हनवेदन केले 

जात असते. हनवेदन हे कादंबरीतील घटनांच्या माशलकेमधील दुवा असते. वातावरण हनमाषण करणे, पारांची स्वभाव 

प्रचरण करणे, कधी स्वागत तर कधी प्रसंगावरती भाष्य करणे हे सवष कायष हनवेदनाच्या माध्यमातून कादंबरीत होत 

असते. कादम्बरीचे कथानक वाचकांसमोर हुबेहब हनमाषण करणे हे हनवेदकाचे कायष असते. “जीवनातील व्यापक दिषन 

घडवणाऱ्या कादंबरीची हनवेदनिैली ही सहज, अकृशरम व स्वाभाहवक असली पाहहजे प्रतचा पररणाम उत्कट होतो.”९  

असे जानवी संत यांचे मत आहे. कादंबरीचे हनवेदन हे दोन प्रकारे केले जाते. 
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 २.४.४.१ प्रिम पुरुषी ननवेदन पद्धती 

प्रथम पुरुर्ी हनवेदन पद्धतीत हनवेदक हे कादंबरीचे पार असते. कादंबरीच्या एकूण कथानकाचा भाग म्हणूनच 

ते कादंबरीचे हनवेदन करते. ही हनवेदक पारे दोन प्रकारची असतात. एक जी कादंबरीची मुख्य पारे असतात व कथानक 

स्वतःला कें द्रस्थानी ठेऊन सांगत असतात.  दुसरी हनवेदक पारे ही कादंबरीच्या मुख्य कथानकाचा भाग जरी असली 

तरीही स्वतःला अशलप्त ठेऊन अथवा कथाहवश्र्वाच्या सीमेवर राहन कादंबरीचे हनवेदन करतात. 

 

 २.४.४.२ तृतीय पुरुषी ननवेदन 

तृतीय परुुर्ी हनवेदनात हनवेदक हा  कादंबरीचा लेखक असतो. कादंबरीतील सवष पारे लेखकाने घडवलेली 

असल्यामुळे पारांचे स्वभाव  व त्यांच्या आयुष्यातील घडणाऱ्या घटना यासवाांना तो कारणीभूत व सवषसािी असतो. 

प्रथमपुरुिी हनवेदनाच्या हवपरीत सवष पारांचे स्वभाव व त्याची मते तो तठस्तपणे मांडू िकतो. 

 

२.४.५ र्ाषाशैली 

भार्ा ही मानवी भावना व्यक्त करण्याचे माध्यम असते. ही देश काळ पररस्स्थती आजण व्यक्तीहनरूप बदलत 

असते. कादंबरी हा लशलत गद्य साहहत्यप्रकार असल्यामुळे लेखक कादंबरीची भार्ा साधी सोपी पण प्रभावी हनमाषण 

करत असतो. कादंबरीचे कथानक, कादंबरीतील पारे, घडलेल्या घटना आजण एकूणच वातावरण वाचकाच्या 
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डोळ्यासमोर हुबेहब हनमाषण करण्याचे सामर्थयष हे भारे्त असते. त्यामळेु कादंबरीची भार्ा जरी अलंकाररक असली 

तरीही ती क्क्लष्ट असू नये.  

कादंबरीतील भारे्च्या माध्यमातूनच हनवेदन आकाराला येत असते. पारांच्या ताेंडी येणारे भार्ा आजण 

हनवेदनासाठी वापरलेली भार्ा जजतकी आकर्षक असेल प्रततकेच आकर्षक स्वरूप कादंबरीला प्राप्त होत असते. 

 

२.५ कादांबिीचे प्रकाि 

कादंबरी हा साहहत्यप्रकार  व्यापक अथाषने जीवनदशषन घडवतखूप असतो. ज्यामुळे कादंबरीचे वगीकरण 

हवहवध प्रकारामध्ये होत असते. कादंबरीच्या प्रकारांच मांडणी आशय व अशभव्यक्तीनुरूप करता येते.  

 

२.५.१ आशयदृष््टया वगीकिण 

सामाणजक कादंबरी :- सामाजजक कादंबरीचा कें द्रकबिंदू हा समाज आजण समाजातील समस्या असतो. बाबा पद्मनजी 

शलश्चखत ‘यमुना पयषटन’ ही मराठीतील पहहली सामाजजक कादंबरी आहे. सामाजजक कादंबरीत समाजातील हवहवध प्रश्न 

व हवहवध सामाजजक समस्यांचे प्रचरण केलेले असते. समाजात रूढ  असलेल्या वेगवेगळ्या प्रथा-परंपरा समाजातील 

श्रद्धा अंग-श्रद्धा यांचे वास्तववादी प्रचरण सामाजजक कादंबरीत होत असते. सामाजजक कादंबरी ही बदलत्या समाजाचे 

हविेर् हटपत असते. 



28 
 

 

राजकीय कादंबरी :- राजकारण व राजकीय वातावरण हे ज्या कादंबरीच्या आियाचा प्रमुख भाग असते त्याला 

राजकीय कादंबरी म्हणतात.  या कादंबरीमध्ये राजकारण, राजकीय घटना, राजकीय चळवळी व राजकीय व्यक्क्तरेखांचे 

प्रचरण असते. राजकीय कल्पनातूनच ही कादंबरी साकार होत असते. 

ऐष्टतहाससक कादंबरी :- ऐप्रतहाशसक घटना, पारे व स्थळ यांच्यावर आधाररत असलेल्या कादंबरीला ऐप्रतहाशसक 

कादंबरी म्हणतात. मोचनगड ही मराठीतील पहहली ऐप्रतहाशसक कादंबरी आहे. ऐप्रतहाशसक कादंबरीच्या माध्यमातनू 

आदिाषची उभारणी करत गौरविाली इप्रतहासाचे प्रचरण केले जाते. 

पौराणर्क कादंबरी :- पुराणातील घटनेवर ककिंवा पुराणातील एका पाराला कें द्रस्थानी ठेवून जी कादंबरी शलहहली जाते 

प्रतला पौराजणक कादंबरी असे म्हणतात. पौराजणक कादंबरी मध्ये कल्पनेला जास्त प्राधान्य ददले जाते. हव. स. खांडेकर 

शलश्चखत ‘ययाप्रत’ ही पौराजणक कादंबरीचे एक उत्कृष्ट उदाहरण आहे. 

मनोवैज्ञाहनक कादंबरी :- मनुष्याच्या मानशसक आजण भावहनक अनुभवातून जी कादंबरी साकार होते प्रतला 

मनोहवज्ञाहनक कादंबरी म्हणतात. मनुष्य  ज्या समाजात वावरत असतो त्याच समाजात त्याची जडणघडण होत असते. 

असे होत असताना मानशसक आजण भावहनक पातळीवर ज्या काही घडामोडी होतात त्यांना मनोवैज्ञाहनक कादंबरीमध्ये 

महत्त्व असते. व्यक्तीच्या मनावर ज्या ताणतणावांचा पररणाम होत असतो त्यामागे ज्या अंतगषत आजण बाह्य घटना 

कारणीभूत असतात त्याचा पाठपुरावा मनोवैज्ञाहनक कादंबरी घेत असते. 

हवज्ञान कादंबरी :- ज्या कादंबरीच्या आिय सूरात हवज्ञानातील एखादे तत्व ककिंवा घटक महत्त्वाचे असते तीला हवज्ञान 

कादंबरी म्हणतात. हवज्ञान कादंबरीमध्ये मानवी जीवनाच्या भहवष्याचा वेध घेतला जातो. भहवष्यात हवज्ञानात व 

तंरज्ञानात जी प्रगती व क्ांती होऊ िकते प्रतचा हवज्ञान कादंबरीच्या वतषमादात हवचार केला जातो.  
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ग्रामीर् कादंबरी :- ग्राम, ग्रामीण व ग्रामीणत्व  या तत्त्वावर आधाररत व ग्रामीण संस्कृती व वास्तवाचे दिषन घडवणारी 

कादंबरी म्हणजे ग्रामीण कादंबरी. ग्रामीण कादंबरीत ग्रामीण जीवनातील समस्या सुखदुःखे व चढ-उतार खपू 

संवेदनिीलपणे मांडलेले असतात. 

दलीत कादंबरी :- दशलत कादंबरी ही आधुहनक मराठी कादंबरीचा एक महत्त्वाचा प्रकार आहे. एका सामाजजक आजण 

वाङ्मयीन अिा दुहेरी हवचार मंथनातून स्वातंत्र्योत्तर काळात दशलत ही संज्ञा १९६० नंतरच्या काळात खपू चचेचा हवर्य 

ठरली. ह्या देिातील समाजव्यवस्थेमध्ये सवाषत हनम्न मानल्या जाणाऱ्या व अस्पृश्य घोहर्त केलेल्या दशलत समाजाची 

व्यथा समस्या आजण संघर्ष प्रचशरत करणारी कादंबरी म्हणजे दशलत कादंबरी होय. 

 

२.५.२ अनर्व्यनक्तदृष््टया वगीकिण 

चरररात्मक कादंबरी :- चरररात्मक कादंबरी ही इप्रतहासातील ककिंवा समकालीन व्यक्तीचे काल्पहनक अथवा 

वास्तहवक चररर सांगणारे कादंबरीची एक िैली असते. चरररात्मक लेखन अशभव्यक्तीचा वापर करून लेखक करात्मक 

गरजा भागवतोच पण त्यामुळे कादंबरीतील प्रमुख पारला अनन्यसाधारण महत्त्व प्राप्त होते.  

आत्मचरररात्मक कादंबरी :- आत्मचरररात्मक िैलीचा वापर करून लेखन केलेली कादंबरी म्हणजे आत्मचरररात्मक 

कादंबरी. ह्या कादंबरीत लेखक स्वतःच्या आयुष्याचा पट कलात्मकतेचा वापर करून  व कादंबरीच्या साच्यात बसवून 

लेखन करतो. 
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२. ६ समािोप 

प्रस्तुत प्रकरणात कादंबरी या वाङ्मयप्रकाराचे स्वरूप, संकल्पना ह्या कादंबरीच्या शसद्धांप्रतक भागाचा अभ्यास 

केला आहे. कादंबरी या संकल्पनेचा हवचार करून एक वाङ्मयप्रकार म्हणून प्रतचे काय हनकर् आहेत ते जाणून घेतले 

आहे. अव्वल इंग्रजी काळात कादंबरीची सरुुवात पािात्य साहहत्यात सरुुवात झाली. मानवाच्या जीवनािी हनगहडत 

असलेल्या या वाङ्मयप्रकारात वास्तवाचा व कल्पनेचा मेळ साधून कलात्मक अशभव्यक्तीने लेखन केलेले असते. 

कथानक, व्यक्क्तरेखा, भार्ािैली, हनवेदन व वातावरण ह्या पाचही घटकातून कादंबरीचे स्वरूप शसद्ध होत असते. आिय 

व अशभव्यक्ती दृष्या कादंबरीचे हवहवध प्रकार पाडता येतात. मराठीत सवाषत आधी सामाजजक, राजकीय व ऐप्रतहाशसक 

कादंबरीचे प्रकार उदयाला आले. बदलत्या काळाप्रमाणे इतरही कादंबरीचे प्रकार प्रचलीत झाले.  अभीव्यक्क्तदृष्या 

चरररात्मक व आत्मचरररात्मक कादंबरी असे प्रकार पाडता येतात.  

 

२.७ ननष्कषा 

• कादंबरी ह्या साहहत्यप्रकाराचे हनश्चित व्याख्या करणे कठीण आहे परंतु प्रतचे स्वरूप हे हवस्तृत असते व मनुष्य 

जीवन व समाज कादंबरीचा आत्मा असतो असे म्हणता येते. 

• कादंबरीचे घटक हनश्चितपणे सांगता येतात ज्यांतूनच कादंबरीला स्वरूप प्राप्त होत असते. 

• कादंबरी ही तत्कालीन समाज वास्तवाचा आरसा असते. 
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• कुठलीही कादंबरी ही एखाद्या कथा तत्वावर आधाररत असते व ही कथा तत्व वास्तव व कल्पना यांच्या 

प्रमश्रणातून साध्य होत असते. 

• कादंबरी हा लशलत वाङ्मयप्रकार आधुहनक गध्यात्मक साहहत्यप्रकार आहे. 

 

२.८ सांदर्ा सचुी   

१ मुखजी, मीनािी. तौलहनक साहहत्याभ्यास तत्त्वे आजण ददशा (संपा. जहागीरदार चंद्रशेखर), सौरभ प्रकाशन 

कोल्हापूर. आवृत्ती पहहली १९९२. पृ. २४२ 

२ प्र. वा. बापट, ना. वा. गोडबोले. मराठी कादंबरी-तंर आजण हवकास, श्चव्हनस प्रकाशन पुणे. आवृत्ती प्रतसरी १९७६. प.ृ 

३ 

३ नेमाडे भालचंद्र. टीकास्वयंवर, साकेत प्रकाशन औरंगाबाद. १९९०. पृ.१९८ 

४ हस्तक उर्ा. साहहत्यः अध्यापन आजण प्रकार, मौज प्रकाशन मुंबई, आवृत्ती पहहली, १९८७ प.ृ २५२ 

५ अमरनाथ. कहिंदी आलोचना की पररभाहर्क शब्दावली, राजकमल प्रकाशन, नई ददल्ली, आवृत्ती दुसरी , २०१२, पृ. ९१ 

६ बाबुराव दत्तारय उपाध्ये, मराठी वाङ्मय प्रकार, संकल्पना व वाटचाल (संपा. गंधारे द. के.) शब्दालय प्रकाशन 

श्रीरामपूर. आवृत्ती पहहली २०१७. पृ.४२  
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७ उपाध्ये बाबुराव दत्तारय, मराठी वाङ्मय प्रकार, संकल्पना व वाटचाल (संपा. गंधारे द. के.) शब्दालय प्रकाशन 

श्रीरामपूर. आवृत्ती पहहली २०१७. पृ.४२  

८ उपाध्ये बाबुराव दत्तारय, मराठी वाङ्मय प्रकार, संकल्पना व वाटचाल (संपा. गंधारे द. के.) शब्दालय प्रकाशन 

श्रीरामपूर. आवृत्ती पहहली २०१७. पृ.४५   

९ उपाध्ये बाबुराव दत्तारय, मराठी वाङ्मय प्रकार, संकल्पना व वाटचाल (संपा. गंधारे द. के.) शब्दालय प्रकाशन 

श्रीरामपूर. आवृत्ती पहहली २०१७. पृ.४६   
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३.१ प्रस्तावना  

साने गुरुजी हे स्वातंत्र्यपूवष व स्वातंत्र्योत्तर काळात कादंबरी लेखन करणारे एक महत्त्वाचे कादंबरीकार होते. 

त्यांनी आपल्या मनातील तळमळीने कादंबरी लेखन केले. तत्कालीन भारताची सामाजजक पररस्स्थतीची साने गुरुजींना 

जाण होती व त्या अनुरं्गाने भारतीय सामाजजक हवर्मतेवर बोट ठेवणारे कादंबरी लेखन साने गुरुजींनी केले. कादंबरी 

लेखनाच्या माध्यमातून त्यांनी समाज सधुारण्याचे धोरण पुढे नेले. आपल्या देिाला आत्महनभषर, स्वावलंबी कसे बनावे 

हे शिकवले. स्वदेिीचा वापर, खादीचा वापर या गोष्टी तर सांहगतल्याच पण त्याचबरोबर समाजातील गरीब-श्रीमंत भेद, 

स्स्रयांचे िोर्ण, अस्पृश्यता यासारख्या सामाजजक प्रश्नांवरही लेखन केले. बहुजन समाजाच्या हृदयाला वाचा फोडली. 

िेतकऱ्यांची पररस्स्थती जगासमोर आणली. अिा प्रकारचे कादंबरी लेखन करणाऱ्या साने गरुुजींच्या लेखणीतून अठरा 

कादंबऱ्यांचे लेखन झाले.  

साने गुरुजींनी लेहहलेल्या एकूण अठरा कादंबऱ्यांपैकी ‘चयामची आई’, ‘चयाम खंड १’, ‘धडपडणारा चयाम 

अथाषत चयाम खंड २’ व ‘जीवन-हवकास अथाषत चयाम खंड ३’ ह्या चार कादंबऱ्या साने गुरुजींचे बालपण आजण 

तारूण्यावस्थेतील चररर सांगणाऱ्या आत्मचरररापर कादंबऱ्या आहेत. गुरुजींनी ‘काशलमातेची मुले’ व ‘तीन मुले’ ह्या 

सामाजजक परंतु रुपांतरीत कादंबऱ्या शलहहल्या आहेत. तासेच ‘आस्स्तक’ ही पौराजणक स्वरुपाची कादंबरी शलहहली 

आहे. ह्या सात कादंबऱ्या वगळून इतर सवष सामाजजक व राजकीय स्वरूप प्राप्त झालेल्या कादंबरयाांचा अभ्यास प्रस्तुत 

प्रकरणात आजण प्रबंधीकेत झाला आहे. 
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३.२ साने गुरुजी याांच्या कादांबऱयाांचे किानक 

३.२.१ िाजकीय कादांबऱया  

३.२.१.१ पुनजान्म (१९३९) 

गोकविंदराव हे खपू चंचल स्वभावाचे असतात. ह्याच कारणामुळे कुठल्याही एका दठकाणी ते जास्त काळ हटकत 

नाहीत. सुंदरपुरात ते गाण्याचे  वगष सुरू करतात परंतु वगाषत येणाऱ्या मलुींसोबत ते दुव्यषवहार करू लागतात. 

भाऊरावांची पत्नी आनंदीबाईवर अप्रतप्रसंग करण्याचा प्रयत्न करतात व भाऊरावांच्या मनात आनंदीबाई वाईट चररराची 

आहे असा गैरसमज हनमाषण करून देतात. आनंदीबाई माहेरीला गेल्यानंतर भाऊरावांना वाईट संगतीला लावण्याचा 

प्रयत्न करतात परंतु मनोहर गोकविंदरावांचे हे प्रयत्न मोडून लावतो. आनंदीबाई व भाऊराव यांना परत एकर आणतो. 

तारा ही गोकविंदरावांची पत्नी असते. जी गोकविंदरावांच्या स्वभावामुळे घर सोडते. मनोहरला ताराच्या मलुाचा लढा लागतो. 

मुलाला मनोहरजवळ सोडून आत्महत्या करण्याचा प्रयत्नही करते पण पुढे आत्महत्याचा हवचार बदलून फुलगाव येथे 

नोकरी करते. आनंदीबाई व भाऊरावांना स्वतःचा मलू नसल्यामुळे आपले मलु त्यांना दत्तक देते. मनोहरच्या संपकाषत 

आल्याने भाऊराव गरीब िेतकऱ्यांचे त्यांच्याजवळ असलेले कजषरोखे माफ करतात व िेतकऱ्यांना सुखी करतात. पढेु 

भाऊराव व आनंदीबाई स्वातंत्र्यलढ्यात भाग घेऊन कारावासाची शििा भोगतात.  खादी वस्राचा प्रचार-प्रसार व 

स्वदेिी वस्तूंचा उपयोग हे हवचार या कादंबरीत मांडलेले आहेत. 
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३.२.१.२ क्राांती (१९४०) 

आपल्या देिातील गररबी व शभकारी संपवण्यासाठी तसेच उपािी बंधूंना जगण्यासाठी खादी शिवाय दुसरा 

पयाषय नाही हे या कादंबरीत पटवून देण्याचा प्रयत्न केला आहे. दयाराम, मानक, हहरालाल हे खादीचा प्रचार करताना 

ददसतात. तर रामदास, िांता, माया, मुकंुदराव व मोहन हे सवषजण चरख्यावर सूत काढतात. गरीब आया बहहणीकडून 

कातलेले सूत हवकते घेऊन त्यांना रोजगार देतात. मुकंुदराव हे पेिाने शििक असल्यामळेु आधी िाळेत व िाळेतून 

काढून टाकल्यानंतर सोनखेडीच्या आश्रमात जाऊन ग्रामसफाई स्वदेिी, अस्पृश्यता व खादीचा वापर या सवष गोष्टींवर 

मागषदिषन करतात.  

िांता हे पार स्रीने शििण घेणे का महत्वाचे आहे हे सांगते. शििण हे फक्त सामान्य व्यवहार करण्यासाठीच 

नाही. तर स्रीला आत्मा आहे म्हणून प्रतने शिकावे हे सांहगतले आहे. अन्नाची भूक जिी महत्त्वाची असते तिीच 

हवचारांची भूकही महत्त्वाचे असते व यालाच क्ांती म्हणतात हा हवचार या कादंबरीतून प्रकट झालेला ददसतो.  हवद्याथी 

संघटना कामगार संघटना हकसान संघटना यांच्यात क्ांती करण्याचे हवचार त्याचबरोबर गरीब जनतेचे सिक्क्तकरण, 

खादीचा वापर, स्वच्छता राखणे, स्स्रयांना व वृद्धांना शिकवून सािरता वाढवणे यासारखे हवचार या कादंबरीतून 

मांडलेले आहेत.  
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३.२.१.३ गोड शेवट (१९४६) 

खानदेिातील  ध्येयवादी जगन्नाथ व गुणा हे दोन श्रीमंत-गरीब  प्रमर व त्यांच्यावर पे्रम करणाऱ्या इंदू व इंददरा 

यांचीही कथा आहे. ध्येयवादी व स्वातंत्र्य सैहनक गुणा व जगन्नाथ यांची कथा सांगताना त्या दोघांची पे्रमकहाणी या 

कादंबरीत सांहगतलेली आहे. आंतरप्रांतीय हववाह हे हवर्य या कादंबरीत आलेले आहे.  स्वतःच्या पतींची वर्ाषनुवरे् वाट 

पाहणाऱ्या पप्रतव्रता व सत्वशिल अश्या इंददरा आजण इंदू या दोन्ही मैशरणी टकळीवर सूत काढतात. स्वतःच्या पतींसाठी 

खादीचे हार तयार करून त्याच्या गळ्यात घालतात. दयाराम भारती या पाराच्या माध्यमातून या कादंबरीत एक 

क्ांप्रतकारक व्यक्क्तमत्व आले आहे.  

 

३.२.१.४ सांध्या (१९४६)  

साम्यवादी, कम्युहनस्ट क्ांती करणाऱ्याचे जीवनदिषन घडवणारी व त्यांच्यातील रुया सांगणारी ही कादंबरी 

आहे. याचबरोबर दुसरीकडे कम्युहनस्ट कल्याण बरोबर संसार करत असताना देिकायाषसाठी झीजणाऱ्या ध्येयवादी 

संध्येचे जीवनप्रचर रेखाटले आहे.  कल्याण हा लहानपणापासूनच देिकायाषसाठी समर्पिंत आलेला आजण क्ांप्रतकारी 

हवचार बाळगणारा युवक असतो. पुढे पुण्याला शििण घेण्यासाठी गेल्यानंतर त्याच्याच प्रकारे ध्येयवादी हवचार 

असलेल्या हविास बरोबर त्याची मैरी होते. 1930च्या चळवळीत दोघे भाग घेतात. सध्याही िाळेत प्रतरंगा फडकवणे 

इतर मुलींबरोबर पे्रभात फेरी काढून क्ांतीची गीते म्हणणे यासारखे देि कायष करते.  
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कादंबरीत आलेली सवष पारे देि पे्रमाने भरलेली आहेत. साम्यवादी हवचारांचे कल्याण व हविास यांच्याबरोबर 

गांधीवादी हवचार असलेले भाईजी ही या कादंबरीत महत्त्वाचे पार आहे. साम्यवाद व गांधीवाद यांच्यातील वैचाररक दं्वद्व 

या कादंबरीत आले आहे.  

 

३.२.१.५ नचत्रकाि िांगा (१९४२) 

प्रचरकलेच्या माध्यमातून ध्येयवाद जोपासणाऱ्या श्रीरंग ह्या प्रचरकाराचे जीवनदिषन घडवणारी ही कादंबरी 

आहे.  तापाची साथ आल्यामळेु लहानपणातच रंगाच्या वहडलांचा देहांत होतो. रंगाची आई त्याला आधी पुण्यात 

भावाकडे घेऊन जाते परंतु भावजय बरोबर वाद झल्यामुळे ती पुण्यात स्वतंर खोली घेऊन राह लागतात. लोकांच्या घरी 

धुणी-भांडी करून व प्रमळेल ते काम करून रंगाची आई त्याला शिकवते. रंगाला लहानपणापासूनच प्रचरकलेचा नाद 

असतो. परंतु वासूकाका त्या प्रचरकलेला ध्येयवादी हवचारांची जोड देतात. वासू काकांसारख्या वडीलधाऱ्यांच्या 

छरछायेत रंगाचा बौशद्धक हवकास होतो. वसुकाका रंगाला शििणासाठी मुंबईला पाठवतात फैजपूर येथे झालेल्या 

काूँ गे्रसच्या अप्रधवेिनात रंगाची भेट नंदलाल ह्या महाप्रचरकाराची होते. नयना रंगावर पे्रम करीत असते. आपले ध्येय 

जपत असताना रंगा स्वतःच्या आरोग्याकडे ध्यान देऊ िकत नाही व अल्पायुच त्याचा देहांत होतो. पण पप्रतव्रता नयना 

आयुष्यभर रंगाच्या ध्येयाला जोपासते. रंगाच्या देहान्तानंतर भारत प्रचरकला धाम हे त्याचे अपूवष राहहलेले काम नयना 

पूणष करते. 
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३.२.२ साने गुरुजी याांच्या सामानजक कादांबऱया 

३.२.२.१ धडपडणािी मलेु  

अस्पृश्यता हनवारण, स्वदेिी, श्रमदान, खादी प्रचार, सािरता प्रसार, यासारख्या महात्मा गांधीजींच्या हवचारांचे 

महत्त्व पटवून देणारी ही कादंबरी आहे स्वामीजी छारालयातील हवद्यार्थयाांबरोबर राहन त्यांना हेच देि कायष करण्या 

।साठी पे्रररत करतात. त्यांच्याबरोबर दर रहववारी मारवाड या गावी जाऊन आरोग्याचे महत्त्व पटवून देतात. हररजन 

लोकांची दयनीय पररस्स्थती, िेतकऱ्यांची हलाखीची पररस्स्थती यांचे वणषन या कादंबरीत आलेले आहे. स्वामीजींच्या 

हवचाराने पे्रररत झालेले नामदेव, रघुनाथ वामन, हरी, यिवंत, तारा, वेणू हीच या कादंबरीतील धडपडणारी मुले  ही मलेु 

स्वतःचे जीवन राष्रासाठी खचष करतात. स्वामीजींच्या आचार हवचारांचा त्यांच्यावर प्रभाव पडलेला आहे.  

 

३.२.२.२ सती  

भारतीय समाजात पूवीपासून चालत आलेल्या जरठकुमारी हववाह या प्रथेवर प्रकाि टाकणारी ही कादंबरी 

आहे. मैना व गोपाळराव एकमेकांवर पे्रम करत असतात. परंतु मैनाचे वडील म्हाताऱ्या जहागीरदाराकडून कडून पैसे 

उसने घेतात व मैनेचे लग्न त्याच्यािी लावून देतात. या कादंबरीत जरठकुमारी हववाहाचे घोर परीणाम दाखवून ददलेले 

आहेत. म्हाताऱ्या जहागीरदारािी लग्न ठरल्यानंतर स्वतःच्या घरातील लोकांच्या हवरोधात न जात आपल्या लहान 

भावाच्या आयुष्याचा हवचार करून ती लग्नासाठी तयार होते. म्हाताऱ्या नवऱ्याची मरेपयांत सेवा करते. पतीचा मृत्य ू

झाल्यानंतर त्याच्या जजथे बरोबरच सती जाते व प्रतच्यावर हनतांत पे्रम करणारे गोपाळरावही त्या प्रचतेत स्वतःला हवलीन 
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करून घेतो. मैनाच्या हनधनाच्या दुःखानेच प्रतच्या आईचा मतृ्यू होतो. ह्या कादंबरीत आलेल्या सवष पारांच्या माध्यमातून 

लेखकाने एक पररपूणष िोकांप्रतका वाचकांसमोर मांडली आहे. 

 

३.२.२.३ नवा प्रयोग (१९३१) 

श्रम संस्कारांचे महत्त्व पटवून देणारी ही कादंबरी आहे. घनश्याम हा नेहमीच नवीन नवीन प्रयोग करत असतो. 

सुंदरपुर गावात स्वच्छता सप्ताह, सािरता सप्ताह धडवून आणतो. कामगारांची चळवळ व संघटना करतो त्यांच्यासाठी 

वाचनालय सुरू करून त्यांना नवीन हवचार देतो. हे सगळे करत असताना मुकंुद दासांचा रोर् पत्करतो. ज्यामळेु 

पोशलसांकडून त्याला अटक होते. अटक झाल्यानंतर त्याचे सवष प्रमर संप करतात परंतु ते यिस्वी होत नाही. 

सखाराम व घनश्याम हे इंदूर जवळ असलेल्या एका जप्रमनीची मिागत करतात. स्पृश्य-अस्पृश्य श्रीमंत-गरीब 

यासारखे सामाजजक भेद न पळत सामहूहक िेती करू लागतात. त्याबरोबरच प्रतथे गोिाळा सुरू करतात. दंगलीतील 

मुसलमान लोकांना आश्रय देतात. तेथील मलुांना शिकवतात. या कादंबरीतील सवष पारे गांधीजीची शिकवण आचरणात 

आणतात. मानवता जोपासतात.  सवषधमषसमभाव, राष्रीय एकता, सामुदाप्रयक िेती या सवाां चे महत्त्व या कादंबरीत 

लेखकाने पटवून ददले आहे. 
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३.२.२.४ िामाचा शेला (१९४४) 

रामाच्या िेला या कादंबरीत लेखकाने कहिंदू धमाषतील बालहववाह व बाल हवधवा हववाह याबद्दलचे मत व्यक्त 

केले आहे. सरला या पाराच्या माध्यमातून लेखकाने या कादंबरीत स्स्रयांच्या दुःखांना समाजासमोर आणले आहे. 

कुठल्याही वाईट गोष्टीसाठी त्यांना जबाबदार धरले जाते. हे पूणषतः अयोग्य आहे. सरलेच्या जन्माच्या वेळीच प्रतच्या 

आईचा व नंतर कालांतराने प्रतच्या भावंडांचा ही मतृ्यू होतो.  वहडलांनी लग्न लावून ददल्यानंतर पंधरा ददवसांच्या आतच 

प्रतच्या पतीचाही मृत्यू होतो. अिा या मृत्यूंसाठी सासू-सासरे प्रतलाच कारणीभूत ठरवतात व घरातून हाकलनू देतात. 

आपले आयुष्य कसे काढू हे ती आपल्या वहडलांना हवचारते परंतु वडील आपल्या बाल हवधवा मलुीचे लग्न लावून देत 

नाहीत नाही उलट स्वतः उतारवयात दुसरे लग्न करतात. 

याच दरम्यान सरला व उदय यांचे पे्रम वाढते प्रतला उदयापासून ददवस जातात हे सवष वहडलांपासनू 

लपवण्यासाठी ती पंढरपूरला जाऊन बाळंतपण करते. पंढरपरूला अनाथ आश्रमात स्वतःच्या बाळाला ठेवून उदयाच्या 

िोधात जाते. येत असताना ती दुदैवाने कंुटणखान्यात सापडते हनरंतर प्रयत्न करून प्रतला यि प्राप्त होते व ती 

कंुटणखान्यातून स्वतःची सुटका करून घेते. पुढे सरला नाशिक येथे धमषमातांडाच्या सभेत येऊन भार्ण करून सवष 

लोकांना थक्क करते. तेथील एका पंहडताच्या सभेत जाऊन मत मांडण्याचा एक क्ांप्रतकारक हवचार कादंबरीत मांडला 

आहे. ती सभेत हररजनांना मंददरात घ्या, देवाला त्याची लेकरे भेटू द्या, अस्पृश्यांना ही देव देवळात येऊ द्या असे हवचार 

मांडते. 
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३.२.२.५ नदगांबि िाय  

ददगंबर राय या कादंबरीत स्वदेिी व खादी कपड्यांचा वापर करणे या हवचारावर जोर ददला आहे. ददगंबरराय व 

राखाल या पारांच्या रूपाने स्वदेिाहवर्यीचे पे्रम व्यक्त झाले आहे. ददगंबरराय स्वतः खादी कपडे वापरतात व 

आयुष्यभर कधीच हवलायती कपड्यांना हात लावत नाही. राखाल हे कधीही हवलायती प्रमलचे सूत हवणत नाहीत. 

ददगंबर राय स्वतःच्या मुलाच्या लग्नाच्या हनप्रमत्ताने राखाल कडून खादीचे कपडे हवणून घेतात. स्वदेिी कपडे तयार केले 

म्हणून राखाल प्रिहटि सरकारच्या रोिाला कारणीभूत ठरतात. व त्यांना फािीची शििा होते. त्याचप्रमाणे ददगंबर राय 

यांनाही जन्मठेप शििा होते. कारावासातील शििा भोगत असतानाच ददगंबरराय यांचा मतृ्यू होतो.  

 

३.२.२.६ दीनबांध ू

या कादंबरीत बाबू व त्र्यंबकराव या पारांच्या रूपाने हवद्याथी व शििक यांच्यातील नाते स्पष्ट करण्याचा प्रयत्न 

केला आहे. जीवन, गोकविंदा, हहरालाल या पारांच्या रूपाने खादीचे महत्त्व पटवून ददले आहे. दीनबंधू या कादंबरीत बंगाल 

व महाराष्रीय संस्कृती किी एक आहे हे सांहगतले आहे. भार्ा जरी वेगवेगळ्या असल्या तरीही आपण सारे भारत 

मातेची मुले आहोत हे पटवून ददले आहे. शभन्न शभन्न प्रांतातील मुला मुलींनी आंतरजातीय हववाह केले पाहहजे याबद्दल 

स्वतःचे मत लेखकाने व्यक्त केले आहे. 

 

 



44 
 

 

३.३ ठळक व्यनक्तिेखा 

व्यक्क्तरेखा ही कादंबरीचा एक अहवभाज्य घटक असतो. व्यक्क्तरेखेचे हनर्मिंतीस्वातंत्र्य कादंबरीकाराला असते. 

कादंबरीत येणाऱ्या घटना प्रसंगातून व्यक्क्तरेखा वेगवेगळ्या प्रकारे अशभव्यक्त होत असते. त्यावरून त्या व्यक्क्तरेखेचे 

स्वभाव वैशिष्य व गुणधमष समाजत असतात. साने गरुुजींच्या कादंबऱ्यातील व्यक्क्तरेखा ह्या नेहमीच समाजोद्धारासाठी 

आजण मानव जातीच्या हहतासाठी हनमाषण झालेल्या आहेत. साने गुरुजींच्या कादंबरीतील व्यक्क्तरेखा कादंबरीला रंजक 

बनवण्यासाठी ककिंवा कादंबरीच्या कथानकाचा एक महत्त्वाचा भाग म्हणून नाही तर साने गुरुजींची वैचाररकता 

वाचकांपयांत पोहोचवण्यासाठी हनमाषण झालेल्या आहेत असे वाटते. 

 

३.३.१ पुनजान्म 

भाऊराव हे वहकली करणारे गृहस्थ आहेत. ते कुणावरही हविास ठेवतात ज्यामळेु अनेक लोक त्यांचा 

गैरफायदा घेतात. परंतु याची त्यांना चचिंता नाही. हपढीजात सावकारीवर व िेतीवर त्यांचा गजुारा होतो. त्यांना संगीताचे 

वेड आहे. ते पेटी व शसतार वाजवतात. त्यांना गोकविंदराव, मनोहर यासारखे प्रमर भेटतात. गैरसमजामुळे त्यांची पत्नी 

आनंदी माहेरी हनघून जाते. त्यावेळेस ते हवप्रचर वागू लागतात. चैनी व हवलासी आयुष्य जगतात परंतु मनोहर त्यांना 

त्यांच्या चुकीची जाणीव करून देतात व त्यांना वाईट संगतीतून बाहेर काढतात. िेवटी मनपररवतषन झाल्यानंतर ते गरीब 

िेतकऱ्यांना कजषमुक्त करतात. चरख्यावर बसून खादी हवणायला सुरू करतात. वतषमानपरे, पसु्तके वाचतात. गावातील 

लहान मुलांसाठी िाळा उघडी करतात. पुढे जाऊन ते प्रिहटि सरकाराहवरुद्ध चळवळीत भाग घेतात ज्याचा पररणाम 
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म्हणून त्यांना तुरंुगवास होतो. भाऊराव यांच्या माध्यमातून लेखकाने देिपे्रम खादीचा प्रचार व प्रसार यासारखे हवर्य 

वाचकांसमोर आणलेले आहेत. 

मनोहर या पाराच्या माध्यमातनू साने गरुुजींचे खादी हवर्यक हवचार या कादंबरीत आलेले आहेत. मनोहर हा 

ददवसाला िंभर रुपयाची खादी हवकल्याशिवाय जेवणार नाही असा संकल्प करणारा युवक आहे. तो खपू उत्साहाने 

खादी हवकतो. त्याचा सत्कमाषवर हविास आहे. सत्कमष केल्याने िेवटी सगळं काही भलं व चांगलं होईल असे तो 

मानतो. हवद्याथी संघात प्रवचने व व्याख्यान करून उपदेि देतो. पहाटे प्रभात फेरी काढून गाणी म्हणतो. भाऊराव सारखा 

एक चांगला गृहस्थ जेव्हा वाईट संगतीला लागतो त्यावेळेला त्याला चांगला उपदेि करून त्याचे मनपररवतषन करतो.  

फुलगावात मुलांना शिकवणे, मलुांची सात्त्वक करमणूक करणे, मुलांबरोबर बागेतील झाडांना पाणी  घळणे यासारखी 

कामे ते करतात. िेवटी स्वातंत्र्यलढ्यात भाग घेतल्यामळेु इंग्रज सरकार त्यांना तुरंुगवासाची शििा देतात. 

आनंदी ही साधी, भोळी, पे्रमळ, हनदाेर्, हनमषळ व हनष्पाप भावनांची भाऊरावांची पत्नी आहे. 

भाऊरावांप्रमाणेच तीही कलापे्रमी आहे. भरतकाम करायला घरात स्वच्छता ठेवायला सुंदर स्वयंपाक करायला प्रतला 

आवडतो. आनंदीचा भाऊरावाबरोबर खूप चांगला संसार चालत असतो. आपल्या पत्नी बरोबर ती खूप मोकळ्यापणाने 

बोलत असते. वाद-हववाद करत असते.  प्रतच्या सुखी संसाराला गोपाळरावची नजर लागते. गोपाळरावाने अप्रतप्रसंग 

करण्याचा प्रयत्न केल्यानंतर त्याला ती सडेतोड उत्तर देऊन  वाईट-साईट बोलते. तेव्हापासून प्रतच्या आयुष्यात हनरािा 

येते. प्रतच्यावर माहेरी हनघून जाण्याचा प्रसंग येतो. पुढे जाऊन भाऊरावांना तुरंुगवास होतो तेव्हा ती सुंदर पुरला 

स्स्रयांची सभा घेते. त्यांना स्वदेिीचे धडे देते. 
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गोकविंदराव हा उंच, सडपातळ, नेहमी गोड बोलणारा पण मनात पाप असलेला  गवई आहे. त्याचे अंतरंग 

हवर्ाने भरलेले आहे. स्वचं्छदी स्वभाव असलेला गोकविंदराव प्रमराची पत्नी आनंदीवर अप्रतप्रसंग करतो. भाऊरावाच्या 

मनात प्रतच्याबद्दल गैरसमज हनमाषण करून देतो. आनंदी माहेरी हनघून गेल्यानंतर भाऊरावांना वाईट नादाला लावतो. 

त्याच्या मनात खादीहवर्यी प्रतरस्कार आहे. खादी म्हणजे शभकारपणा असे त्याचे मत आहे. परंतु पुढे तुरंुगवासाची 

शििा भोगून आल्यानंतर तो चांगला माणूस बनण्याचा प्रयत्न करतो. पूवी खादीचा हवरोध करणारा गोकविंदराव खादी 

वापरू लागतो.  

 

३.३.२ क्राांती 

क्ांती या कादंबरीतील सवष महत्त्वाची पारे ही साने गरुुजींचे वेगवेगळे हवचार घेऊन आली आहेत. या 

कादंबरीतील रामदास हा गोकविंदराव यांचा दत्तक व रामराव यांचा रक्ताचा मलुगा. रामदास हा खपू लहान वयातच 

समंजस झाला आहे. रामदास स्वतः खादी वापरून समाजात खादीचा प्रचार देखील करतो. खादी मुळेच गररबांचे संसार 

चालतात असे त्याचे मत आहे. रामदासचे वडील गोकविंदराव हे खूप श्रीमंत असल्याने तो त्यांच्याकडून पैसे घेऊन 

गररबांची सेवा करतो. गरीब जनतेकडून खादी हवकत घेतो. आपण गररबांची खादी हवकत घेतल्यामुळे गररबांच्या घरात 

ददवाळी साजरी होणार याचा त्याला आनंद आहे. या प्रसंगातून त्याच्या मनातील गररबांहवर्यी असणारी तळमळ ददसनू 

येते. रामदास हविभारतीत जाऊन संगीताचे प्रशििण घेतो. तेथील खेड्यांमध्ये जाऊन गररबांची, कष्टी हकसानांची व 

रंजलेल्या गांजलेल्या दररद्री लोकांची सेवा करतो. तेथील लोकांमध्ये एकरूप होऊन जातो. वहडलांच्या मृत्यूनंतर 

त्यांच्याकडे गरीब िेतकऱ्यांच्या जप्रमनी ज्या गहाण होत्या त्या मुक्त करतो. 
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िांता ही रामदासची बहहण आहे. रामदास प्रमाणे प्रतलाही समाजसेवा करायला आवडते. प्रतची स्वदेिी वर पे्रम 

आहे. ती गावात जाऊन स्स्रयांना व वृद्ध लोकांना सािर बनवते. िांता हे खूप पे्रमळ व साध्या स्वभावाची मुलगी आहे. 

मोहन हा उदात्त व कष्टाळू िेतकऱ्याचा मुलगा आहे. सुंदर हसणं व चांगलं वागणं हा त्याचा स्वभाव आहे. दुदैवाने त्याचे 

तीनदा लग्न होऊन प्रतन्ही बायकांचा मृत्यू झालेला असतो. तो गावातील पुरुर्ांसाठी सािरतेचे वगष घेतो. ह्या कामात 

त्याला िांता मदत करते. मोहन िांतेकडे एक थोर मनाची व स्वतःला शििा देणारी गरुु म्हणूनच पाहतो. त्याचे खपू 

साधे व सरळ हवचार आहेत. त्याला मोठेपणा आवडत नाही. कसं का होईना परंतु सवष जनता सािर व्हायला हवी 

िहाणी व स्वावलंबी बनायला पाहहजे असे त्याचे मत आहे. त्यांनी जगाला डोळसपणे बघायला पाहहजे असे त्याला 

वाटते. मोहन धनगाव येथे कामगारांची संघटना हनमाषण करतो. कामगारांसाठी वगष चालवतो. कामगारांच्या बायकांनाही 

शिकवतो व त्यांच्या सखुदुःखाची चौकिी घेतो. 

मुकंुदराव हे खादीचा प्रचार व सत्कमष करणारे गृहस्थ आहेत. पेिाने ते शििक आहेत व मुलांना चांगले संस्कार 

देऊन घडवण्याचे काम करतात. रामदास व िांता हे त्यांचेच हवद्याथी आहेत. वयाने जरी पोक्त असले तरी हवचारांनी 

तेजस्वी व तरुण आहेत. नवभारताचे उज्वल भहवष्य डोळ्यासमोर ठेवून ते हवद्यार्थयाांना घडवतात. रामदास बरोबर 

बंगालच्या िांप्रतहनकेतनात जाऊन तेथे ते व्याख्यान देतात. गररबांच्या व िेतकऱ्यांच्या संघटनेत व संपामध्ये नेहमीच 

सवाांच्या पुढे असतात. 
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३.३.३ गोड शेवट  

गोड िेवट या कादंबरीत प्रामुख्याने गरीब व श्रीमंत असे दोन प्रप्रयकर व त्यांच्यावर पे्रम करणाऱ्या दोन पे्रयसी 

या प्रमुख व्यक्क्तरेखा आहेत. श्रीमंत घरात जन्माला आलेला जगन्नाथ हा पंढरीचा लहान मुलगा आहे. त्याला 

गररबांबद्दल अप्रतिय पे्रम वाटते. गरीब िेतकऱ्यांचा छळ झालेला त्याला आवडत नाही. जगन्नाथचे गरीब गुणावर पे्रम 

असल्याने तो स्वतःचा रेिमी सदरा, धोतर व अंगठी त्याला देतो. गरीबात व श्रीमंतात अंतर राह नये असे त्याला नेहमी 

वाटते यासाठी तो स्वतःच्या घरांच्या हवरोधात सुद्धा जातो. स्वतःची गरीब इस्टेट वाटून द्यावी असे त्याला वाटते. तो 

प्रमरांबरोबर खेड्यात जाऊन साफसफाई करणे, चरखा चालवून खादी तयार करणे, िेतकऱ्यांमध्ये जागृती हनमाषण व्हावी 

यासाठी त्यांचे प्रबोधन करणे, सावकारी नष्ट व्हावी यासाठी मेळ घडवून आणणे अिी कामे करतो. 

या कादंबरीत इंददरा हे पार जगन्नाथाची बायको आहे. ती चरख्यावर खादी कातते. हररजन वस्तीत 

महहलांमध्ये जाऊन हळद-कंुकू करते. स्वतःच्या पतीवर अतोनात पे्रम असताना सुद्धा त्याला भारत दिषन करण्याची 

परवानगी देते. तसेच कावेरी हे पार सुद्धा या कादंबरीत महत्त्वाचे आहे. ती बाल हवधवा आहे ती स्वतःचे आयुष्य 

समाजसेवेत घालवते. स्स्रयांचे सािरता वगष चालवणे, अस्पृश्यांच्या वस्तीत जाऊन त्यांना सािर करणे, कहिंदी 

पुस्तकांची ताप्रमळमध्ये भार्ांतर करते सािरता वगाषतून प्रमळणारे उत्पन्न हररजन आश्रमात वाटून देणे हे कायष ती करते. 

बालहवधवा असल्यामुळे प्रतला पुनर्विंवाह करण्यासंबंधी हवचारले जाते परंतु ती नकार देते. कारण प्रतने आपले मन 

जगन्नाथच्या प्रती समर्पिंत केले असते. अस्पृश्यांना मंददरात प्रवेि व्हावा म्हणून ती जगन्नाथ बरोबर सत्याग्रहात सामील 

होते.  
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गुणा हा रामरावाचा मलुगा व जगन्नाथांचा का जजवलग प्रमर आहे. त्याची आर्थिंक पररस्स्थती ठीक नाही. तो 

स्वाशभमानी आहे परंतु प्रमर पे्रमामुळे जगन्नाथने ददलेले कपडे व अंगठी नाकारू िकत नाही. मॅहरक नंतर मनात 

नसतानाही वहडलांसोबत त्याला गाव सोडून जावे लागते व दोन प्रमरांमध्ये हवरह हनमाषण होतो. गुणाला डॉक्टर व्हायचे 

असल्यामुळे तो खूप पररश्रम घेतो. स्वतःला प्रमळालेल्या पैिांचा काटकसरीने  वापर करतो.  तो िाळेत जाण्यासाठी 

खादी िटष व पेंटचा वापर करतो.  

इंदू ही सुसंस्कृत, पे्रमळ स्वभावाची व सेवाभावी गुणांची युवती आहे. प्रतला संगीताची आवड आहे. ती पेटी 

वाजवायला िकते. गाण्याच्या वगाषला जाते. मोकळ्या वेळेत गायन करते. ती गुणाकडून सारंगी वाजवायला शिकते. 

तसेच गुणाला संसारात कसे वागायचे लोकांच्या भावना किा ओळखायच्या हे शिकवते. प्रतचे गुणावर पे्रम आहे. गुणा 

जेव्हा प्रमराच्या िोधात घराबाहेर पडतो त्यावेळी ती त्याला अडवत  नाही. प्रतला कतषव्यापायी मोह झुगारणाऱ्या गुणाचा 

अशभमान आहे. 

गोड िेवट कादंबरीतील दयाराम भारती हे साने गुरुजींचे जणू प्रप्रतकबिंब आहेत. खादीचे सेवक दया भारती 

यांच्या हातात झाडू व श्चखिात टकळी असते. गावोगावी जाऊन स्वच्छता करणे, इतरांना टकळी चालवायला शिकवणे 

मुलांना गाणी शिकवणे व कीतषनाच्या माध्यमातून जनप्रबोधन करणे हेच त्याचे ददवसभराचे काम असते. मृत्युमुखी 

असताना सुद्धा श्रमणाऱ्यांची व गररबांची मदत करणे ते सोडत नाही. त्यांची स्स्थती सुधारावी व त्यांची होणारी 

हपळवणूक दूर व्हावी यासाठी झटतात. 
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३.३.४ सांध्या 

‘संध्या’ ही कादंबरी साम्यवादी क्ांप्रतकारी ची पत्नी संध्या हीची जीवनकहाणी आहे. संध्या ही स्वच्छतेची 

भोक्ती आहे. प्रतला सगळी कामे स्वच्छ व नीटनेटकेपणाने करायला आवडतात. आजीच्या व वहडलांच्या मतृ्यूनंतर प्रतला 

अकाली प्रौढत्व येते. ती गावातील मलुांसाठी प्रभात फेऱ्या काढते. पहहल्याच भेटीत प्रतचे कल्याण वरती पे्रम जडते. 

कल्याण हा हकतीही गरीब असला तरीही ती त्याला आयुष्यभर साथ देते. कल्याण क्ांप्रतकारी असल्यामुळे प्रतच्याकडे 

जास्त लि देऊ िकत नाही. तरीही ती संसाराचा गाडा सांभाळते. पुढे कल्याणला अटक झाल्यानंतर तीही 

स्वातंत्र्याच्या चळवळीत सहभागी होते. 

कल्याण हे या कादंबरीतील सवाषत महत्त्वाचे पार आहे. कल्याण हा एक ध्येयवादी तरुण आहे. त्याला 

शििणाची ओढ असते परंतु पणेु मुंबई सारख्या िहरात जाऊन तो जेव्हा कामगारांची अवस्था बघतो तेव्हा त्यांच्या प्रप्रत 

त्याच्या मनात दया हनमाषण होते तुरंुगवासात असताना तो खूप वाचन करतो. कल्याण हा क्ांप्रतकारी असून तो 

काूँ गे्रसच्या हवरोधात हवचार करतो. साम्यवादी क्ांतीचा पुढाकार घेतो. कामगार चळवळीत सहभागी होत असताना व 

संप करत असताना त्याला अनेक वेळा तुरंुगवासात जावे लागते. 

कल्याणच्या हवपरीत भाईजी हे पार या कादंबरीत आले आहे पूणषतः गांधीवादाचा पुरस्कार करणारे भाईजी कल्याण 

त्यांच्या हवचाराच्या हवरोधात असतानाही त्याची मदत करतात. गावांमध्ये जाऊन िेतकऱ्यांना संघहटत करतात. 

कल्याण व भाईजी या दोन पराच्या माध्यमातून लेखकाने गांधीवाद व साम्यवाद यांच्यातील भेद लिात आणून ददला 

आहे. 
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३.३.५ नचत्रकाि िांगा  

प्रचरकार रंगा ही कादंबरी एका कलाकाराची जीवन सांगते. श्रीरंग म्हणजेच रंगा हे या कादंबरीचे प्रमुख पार 

आहे. जन्मजात प्रचरकलेची प्रप्रतभा घेऊन आलेला रंगा स्वभावाने खूप धीट असतो. शििणात त्याचे मन लागत नाही. 

पण प्रचरकला खूप आवडीने करतो. िाळेत जाऊन मास्तरांची प्रचर काढतो. आई वहडलांचा मतृ्यू झाल्यानंतर जेव्हा तो 

वासू काकांकडे राहायला जातो तेव्हा  वासू काका त्याला प्रचरकलेकडे एका वेगळ्या दृप्रष्टकोनाने पाहायला शिकवतात. 

तो आपल्या कलेतून भारताचा गौरविाली इप्रतहास, भारतीय संस्कृती, स्वदेिी, खादीचा वापर यासारखे हवर्य 

रेखाटतो. दुधगावला भारत प्रचरकला धाम याचे हनमाषण करावे ही त्याची इच्छा मतृ्यूमळेु अपणूष राहते. 

नयना ही रंगाची बायको. तीही कलापे्रमी आहे रंगाने काढलेली प्रचरे पाहनच प्रतचे रंगावर पे्रम जडले आहे. ती रंगाच्या 

आईला आपल्या मातेसमानस मानते. ती श्रीमंत असल्यामुळे सुरुवातीला रंगाला श्रीमंत हो नाहीतर वडील आपला हात 

तुझ्या हाती देणार नाही असे म्हणते. परंतु नंतर रंगाबरोबर गरीबीतच ददवस काढायचे ठरवते. रंगा खूप आजारी असताना 

सुद्धा त्याच्याबरोबर हववाह करते. रंगाचे अपूणष राहहलेले भारत प्रचरकला धाम हे स्वप्न ती पूणष करते. 

वासू काका हे खूप दयाळू स्वभावाचे शििक आहेत त्यांना स्वतःचे अपत्य नसते. िेजार पाजारच्या मुलांना ते 

स्वतःच्या मुलांप्रमाणे वागवतात. रंगाचाही ते त्याच्या आई-वहडलांच्या मतृ्यूनंतर स्वतःच्याच मुलाप्रमाणे सांभाळ 

करतात.   
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३.३.६ धडपडणािी मुले  

धडपडणारी मुले ही स्वामीजींनी घडहवलेल्या व समाजासाठी धडपडणाऱ्या मुलांची कहाणी आहे. स्वामीजी हे 

या कादंबरीतील प्रमुख पार आहेत. प्रधप्पाड व तेजस्वी िरीरयष्टीचे स्वामीजी हे स्वभावाने साने गुरुजींची मूती म्हणूनच 

आले आहेत. ते देिभक्तीपर व्याख्यान करत व अभंग म्हणत. ते भारत भ्रमण करतात. मनाला वाटेल तेथे जातात. 

त्यांना कोठलेच बंधन आवडत नाही. मार मलुांचे बंधन ते टाळू िकत नाहीत. असेच ते अमळनेर येथील गोपाळरावांच्या 

छारालयातील मुलांच्या बंधनात अडकून राहतात. तेथील हवद्यार्थयाांना खादीचे, स्वच्छतेचे व समतेचे धडे देतात.  

छारालयातील हवद्यार्थयाांसाठी पहाटे उठून ते दैहनक शलहीतात.  

रघुनाथ हा हकडहकददत व काळे सावळे िरीरयष्टीचा कष्टकरी असा अमळनेरच्या छारालयातील गोपाळ रावांचा 

हवद्याथी व पुढे जाऊन स्वामीजींचा शिष्य. रघुनाथ हा खूप प्रचहकत्सक स्वभावाचा हवद्याथी आहे. म्हणून नेहमी हवचारमग्न 

असतो. स्वामीजींना प्रश्न हवचारत असतो. तो अमळनेरला छारालयात राहतो. आपल्या गावातील आई व बहहणी 

हवर्यी त्याला खूप पे्रम आहे. स्वच्छतेची आवड असल्याने स्वामींबरोबर स्वच्छतेची कामे करतो. तसेच स्वामीजी 

आजारी असताना त्यांचीही सेवा करतो. त्यांनी सुरू केलेले दैहनक शलहायचे काम चालू ठेवतो.  

नामदेव हा देखील छारालयातील हवद्याथी स्वामींचा शिष्य व रघुनाथचा प्रमर आहे. स्वच्छ व साधे मन 

असलेला नामदेव खूप सुंदर प्रचरे काढतो. बासरी वाचवतो व गाणे गातो. नामदेव फार बोलत जरी नसला तरीही 

आपल्या कलेतून भावना प्रकट करायला त्याला कळतात. त्याचे वडील सत्यिोधक पंथात होते म्हणून त्याच्यावर 

लोकमान्य हटळक व स्वामी हववेकानंद यांचा प्रभाव आहे. त्याच्या खोलीत हटळकांचे गीतारहस्य आहे तसेच भभिंतीवर 
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हववेकानंदांचे फोटो टांगलेले आहेत. त्याच्यावर स्वामीजींचाही खूप प्रभाव झालेला आहे त्यांच्याबरोबर तो ग्राम 

स्वच्छतेसाठी व दीनदुबळ्यांच्या सेवेसाठी राबतो व स्वामीजी आजारी असतात तेव्हा त्यांची सेवा करतो.  

गोपाळराव हे अत्यंत हनभीड, स्पष्ट बोलणारे व  हुिार बुशद्धमते्तचे शििक आहेत. अमळनेर येथे ते 

हवद्यार्थयाांसाठी छारालय चालवतात जेथे ते हवद्यार्थयाांना चांगले संस्कार व नवहवचारांचा संदेि देतात. भारत भ्रमंती करत 

असताना जेव्हा स्वामीजी अमळनेर येथे पोहोचतात तेव्हा त्यांना ते छारालयातला राहन हवद्यार्थयाांना चांगली शिकवण 

देण्यासाठी सांगतात. ते अमळनेरच्या इंग्रजी िाळेत गजणत व िास्र हे हवर्य शिकवतात. खूप हवचारवंत व कुिाग्र 

बुद्धीचे असून सुद्धा ते जरा हनरािावादीच आहेत. जगाकडून त्यांना फारिी अपेिा नाही. जगाबद्दल नेहमीच वाईट मत 

व्यक्त करतात. लोकमान्य हटळक महात्मा गांधी यांच्या बद्दल त्याला फार श्रद्धा आहे स्वदेिाबद्दलही मनात खपू 

अशभमान आहे. त्यांना आपल्या सामाजजक कतषव्याची जाण आहे म्हणूनच एकदा एकाहेतीन ताप असून सुद्धा ते वगाषत 

शिकवायला जातात. स्वामीजी त्यांना जगाकडे बघण्याचा एक नवीन दृप्रष्टकोन देतात.  

या कादंबरीतील एक महत्त्वाची स्री व्यक्क्तरेखा म्हणजे वेणू. वेणू ही रघुनाथ ची बहहण आहे. ती िाळेत 

शिकायला जात नाही परंतु रघुनाथ जी पुस्तक पाठवतो ते आवडीने वाचते. अचानकच लहान वयात प्रतची दृष्टी जाते पण 

तरीही ती हनराि न होता स्वामीजींना समाजसेवेत मदत करते सेवा दलाच्या प्रमरवणुकीत त्यांना हातभार लावते.  

यिवंत नावाचा एक जहागीरदाराचा मलुगा छारालयात शिकतो. अमीररत जगलेला व पैिांचा माज असलेला 

यिवंत स्वामीजींच्या साहनध्यात पूणषपणे बदलतो. हवलायती कापडे सोडून खादी वस्र पररधान करतो. साने गुरुजींनी 

या पाराच्या माध्यमातून श्रीमंतांचा पैसा कसा सत्कमी लावता येतो व श्रीमंत समाजात बदल आणण्यासाठी मोलाचा 

वाटा घेऊ िकतात हे सांगू इस्च्छले आहे. 
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३.३.७ सती 

सती या कादंबरीतील प्रमुख नाईका ही मैना आहे. साने गुरुजींनी ही व्यक्क्तरेखा जन्मजात हुिार हनमाषण केली 

आहे. या पाराच्या माध्यमातून लेखकाने स्री जातीची व्यथा मांडलेली आहे. सती ही कादंबरी जरठकुमारी हववाहाचे घोर 

पररणाम दाखवणारी असून मैना हे पार जरठकुमारी हववाह प्रथेचा शिकार बनली आहे. मैना लहानपणीच पोहायला 

शिकते. स्तोर पाठांतर करणे यासारख्या गोष्टी शिकते. प्रतला स्वतःला कोणी शभरी म्हटलेले आवडत नाही. ती पुरुर्ा 

इतकीच सिक्त व कणखर आहे. परंतु एक स्री म्हणून प्रतच्यातील वेगळेपणा कायम ठेवण्यासाठी मैना आजोळी 

गावला जाऊन हवनयाने वागायला शिकते अिी पररस्स्थती लेखकाने हनमाषण केली आहे. ती आजोळीला फार हसू नये, 

फार बोलू नये हे शिकते. मैना ही एक दानिूर व हवरक्त स्री आहे. स्वतःच्या भावाच्या उज्वल भहवष्यासाठी गोपाळवर 

पे्रम असून सुद्धा ती वडीलांनी आणलेल्या स्थळासाठी नकार देत नाही, व लग्न झालेल्या जरठ पतीिी समर्पिंत राहते. 

त्याच्या मृत्यूनंतर स्वतः सती जाते. 

गोपाळ हा अंजनी नदीच्या तीरावर पडक्या शिवालयात राहणारा एक बालयोगी आहे. तो गावात माधुकरी 

मागून उदरहनवाषह करतो. स्तोर, वेद, उपहनर्द यांचे त्याला ज्ञान आहे. या सवष गोष्टी तो खूप सुलभ करून दुसऱ्यांना 

शिकवतो. गोपाळ संन्यासी असून सुद्धा मैनेच्या पे्रमात पडतो. पण मैनेचे लग्न वासुदेवरावांबरोबर ठरले आहे हे 

जाणल्यानंतर खूप दुःखी होतो. त्याचा देवावरचा हविास उठतो. िेवटी मैना ज्यावेळी नवऱ्यासोबत सती जात असते 

त्यावेळी तोही त्याच प्रचतेवर पुढे घेऊन स्वतःचा जीवन संपहवतो. 

सती या कादंबरीतील मैनेचा पती वासुदेवराव हा समाजातील चैनी व लहरी माणसांचे प्रतीक म्हणून आला 

आहे. पैिांची उधळपट्टी करणाऱ्या वासुदेवरावांच्या आधीच तीन बायका असतात. तीनही बायकांपासून मुलं न 
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झाल्यामुळे तो वृद्धावस्थेत चौथे लग्न करतो. लहरी स्वभाव असल्यामुळे वासुदेवराव कधी  मैनेसोबत अंगात भतू 

आल्यासारखा वागतो तर कधी प्रतला गुरु मानून प्रतच्या पाया पडतो. तसेच चैनी स्वभाव असल्यामुळे कजषबाजारी होतो.  

सारंग गावचे धाेंडोपंत हे मैनेचे वडील आहेत. चांगले उत्पन्न असणाऱ्या धाेंडोपंतांना वेद पुराणांचे ज्ञान आहे. 

आपल्या रसाळ वाणीने ते पुराण सोपे करून इतरांना सांगतात. परंतु दहा हजारांच्या बदल्यात स्वतःचा मलुीचा वृद्ध 

गोपाळरावाबरोबर लग्न लावून देतात. याच गोष्टीवरून साने गुरुजींनी माणसाच्या ज्ञान आजण कमष यामधील हवसंगती 

दाखवण्याचा प्रयत्न केला आहे. 

 

३.३.८ नवा प्रयोग 

नवा प्रयोग या कादंबरीतील महत्वाची पारे ही साने गरुुजी यांच्या हवचारांचे प्रप्रतहनप्रधत्व करणारी आहेत. 

त्यांच्या मनात काहीतरी प्रयोग करून समाजात पररवतषन आणण्याची इच्छा आहे. सखाराम हे फकीरा वृत्तीचे, खादीचे 

वस्र वापरणारे व डोळ्यांना चष्मा अिा पेहरावाचे घनश्याम याचे परमप्रमर आहेत. त्यांच्या मनात गरीब व कष्टकरी 

समाजाप्रती दया आहे स्वतःच्या हवधवा बहहणीचा पुनर्विंवाह करून द्यायची त्यांची इच्छा आहे. कामगारांच्या प्रप्रत मनात 

तळमळ असल्यामुळे ते आपल्या बहहण मालतीसहहत कामगारांच्या संपात सहभागी होतात. 

घनश्याम हा सुंदरपुरच्या भारतीय संस्कृती मंददराचा एक हवद्याथी आहे. गरीब व गरजू लोकांच्या मदतीला 

धावून जाणे हा त्याचा स्वाभाहवक गुणधमष आहे. वृद्ध गणाची झोपडी पावसात गळत असते म्हणून तो त्याला स्वतःच्या 

खोलीत आसरा देतो. त्याचा लहान मुलगा रूपला याला शिकवतो. सखाराम प्रमाणेच तोही भारतीय संस्कृती मंददरातून 
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वैचाररक मतभेद हनमाषण झाल्यामुळे हनघून जातो.  परंतु सत्कमष करणे सोडत नाही. मुलांना घेऊन साफसफाई करणे, 

िाळेतील संडास साफ करणे, गरीब जनतेला एकजुट व्हायला शिकवणे, त्यांना स्वाशभमानी व्हायला शिकवणे हे कायष 

चालचू ठेवतो. घनश्याम हे पार देखील साने गुरुजींच्या प्रवृत्तीचे एक प्रप्रतकबिंब आहे.  जजथे जाईल प्रतथे चैतन्य हनमाषण 

करणारे असे हे पार आहे. 

ह्या कादंबरीत मालती ही महत्त्वाची स्री व्यक्क्तरेखा आहे. स्वतःच्या लग्नापेिा दररद्री लोकांसाठी काम करणे 

हे प्रतला जास्त महत्त्वाचे वाटते. ती आपल्या भावाला समाजसेवेत मदत करते. खेड्यातील स्स्रयांना शलहायला 

वाचायला शिकवते लहान मुलांना चांगली गाणी शिकवते. तसेच गावात प्रौढ सािरतेचे वगषही सुरू करते.  

 

३.३.९ िामाचा शेला 

रामाचा िीला ही साने गुरुजींची कादंबरी बालहववाह बद्दलचे मत व्यक्त करते. सरलाच्या जन्मानंतर प्रतच्या 

आईचा मतृ्यू व असेच अनेक वाईट प्रसंग घडतात. ज्यामुळे प्रतला अपिकुनी ककिंवा पांढऱ्या पायांची समजले जाते. 

वडीलही प्रतचा दे्वर् करतात. सरला शििण घ्यायची इच्छा असते परंतु प्रतचे शििण बंद करून  बाबा लहान वयातच प्रतचे 

लग्न ठरवतात.  सरला मार अभागनी ठरते. लग्नाच्या पंधरा ददवसातच प्रतच्या पतीचा मृत्यू होतो.  याचेही खापर सासू-

सासरे प्रतच्याच नावावर फोडतात व प्रतला घराबाहेर काढतात. पुढे जेव्हा सरला व उदय एकमेकांवर पे्रम करू लागतात 

त्यावेळी उद्यापासून प्रतला ददवस जातात हे वहडलांना सांगण्याचे धाडस होत नसल्याने ती पंढरपूरला हनघून जाते. 

कठोरपणे मलुाला अनाथामात ठेवून उदयचा िोध घेऊ लागते .  
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नाशिक येथे प्रतची फसवणूक करून प्रतला कंुटणखान्यात नेले जाते. प्रतथे खूप पररश्रमाने ती गप्पूिेट याचे 

आपल्या पहवर हवचारांच्या मदतीने मनपररवतषन करते व हुिारीने प्रतथून सुटून जाते. एका स्रीच्या आयुष्यात दुःख हे 

कुठल्याही मागाषने येऊ िकते याचेच उदाहरण सरला हे पार आहे आजण स्री कणखरपणे त्यात दुःखाला सामोरे जाऊ 

िकते हेच साने गुरुजींना या पाराच्या माध्यमातून सांगावयाचे आहे. 

ह्या कादंबरीतील उदय हे खूप महत्त्वाचे पार आहे. उदय हा लहानपणापासून गररबीत पण स्वाशभमानाने 

वागणारा असा तरुण आहे. लहानपणीच वडील वारल्यामळेु आईच त्याचा सांभाळ करते. पुढे तो सरलाच्या पे्रमात 

पडतो. ज्यावेळी त्याच्या आईचा मृत्यू होतो व प्रतची चीता जळत असते त्या दुःखातच तो बेिुद्ध होतो व त्याची सृ्मती 

जाते. काही केल्यास सृ्मती परत येत नसते. परंतु सरलाचा फोटो बप्रघतल्याबरोबर त्याची सृ्मती परत येते तो सरलेच्या 

िोधात पणु्यात जातो पण प्रतथे सरला न भेटल्यामळेु आत्महत्या करण्याचा प्रयत्न करतो. त्याचा एक प्रमर त्याला 

आत्महत्या करण्यापासून परावृत्त करतो. पुढे तो एक समाजसेवक म्हणून आपले बाकी आयुष्य घालहवतो. हररजनांची 

सेवा करतो खादी बद्दल त्याच्या मनात आदर असतो म्हणून खादीचे शििण घेतो.  

हविासराव हे सरलीचे वडील असून आपल्या िंखेकोर स्वभावामुळे सरलेचा प्रतरस्कार करतात. घरात 

घडणाऱ्या वाईट गोष्टींसाठी सरलेला जबाबदार ठरवतात उतरत्या वयात पुन्हा लग्न करतात. मार हवधवा मुलीच्या 

पुनर्विंवाहाचा हवचार  करत नाहीत. रमाबाईचा मतृ्यू झाल्यानंतर त्यांचे मन पररवतषन होते व ते सरला व उदय यांच्या 

नात्याला मान्यता देतात.  

या कादंबरीत साने गुरुजींनी रामभटजी  पाराच्या माध्यमातून पुजाऱ्यांच्या ढाेंगी व लबाडपणा वृत्तीचे दिषन 

समाजाला करून ददले आहे.  सकाळी देवाची पूजा व रारी कंुटणखान्यातून दलाली प्रमळवणे हे त्यांचे कमष आहे.  
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३.३.१० नदगांबि िाय 

ददगंबर राय ह्या कादंबरीत प्रमखु पाराचे नाव कादंबरीचे िीर्षक म्हणून हनवडण्यात आले आहे. ददगंबर राय हे 

अत्यंत तेजस्वी असे व्यक्क्तमत्व आहे. ते खूप श्रीमंत जमीनदार असून सुद्धा त्यांना त्यांच्या पैिांचा अहंकार नाही ते 

अत्यंत धार्मिंक, मदतीच्या हाकेला धावून जाणारे, समतेचा आजण बंधू भावाचा पुरस्कार करणारे व अडीअडचणीत 

कामी येणारे इसम आहेत. त्यांना स्वदेिी वस्तू हवर्यी खूपच आत्मीयता आहे. श्रीमंत असनू देखील ते देिी सुताचे 

कपडे वापरतात. मलुाने आणलेल्या हवदेिी तापळाला आग लावतात व मुलाच्या लग्नासाठी त्यांना रखालकडून देिी 

सुताचे कपडे शिवून घेतात. यामुळेच रखालला प्रिहटि सरकार शििा करतात. रखायची यात काहीच चूक नाही आजण 

सगळं गुन्हा आपल्या अंगी घेऊन ते स्वतःला अटक करून घेतात आजण कारावासातच त्यांचा अंत होतो. 

स्नेहमयी ही ददगंबर रायांची पत्नी असते. ती खूप कष्टाळू व हनियी असते ददगंबर रायांना तुरंुगवास 

झाल्यानंतर त्यांना सोडवण्याचा अतोनात अपयिी प्रयत्न करते. िेवटी ददगंबर रायांचा तुरंुग वासातच अंत झाल्यानंतर 

ती स्वतःच्याही प्राणांचा त्याग करते. 

राखाल हा ददगंबर राय कादंबरीतील एक महत्त्वाचे पार आहे. स्वाशभमानी व देिाशभमानी असा राखाल फक्त 

देिी सुत हवणतो आजण त्यावरच आपला उदरहनवाषह करतो. अमीर लोकांचे लग्नाचे वस्र तो हवणत असतो. जेव्हा 

त्याच्यावर हवलायती सतू हवणण्याची वेळ येते तेव्हा परकीय सतू असल्यामुळे ते मी कधीच हवणणार नाही अिी प्रप्रतज्ञा 

घेतो आजण हवणण्याचे काम सोडून िेतात काम करण्यासाठी हातात नांगर धरतो. तो इंग्रज सरकारच्या हवरोधात जाऊन 

ददगंबर रायांच्या मुलांच्या लग्नासाठी देसी सुताचे कपडे हवणून देतो ज्यासाठी त्याला फािीची शििा होते आजण तीला 

सुद्धा तो हनभषयपणे सामोरे जातो. 
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३.३.११ दीनबांध ू

दीनबंधू ही एक सामाजजक स्वरूपाची कादंबरी असून या कादंबरीतील सवष महत्त्वाची पारे ही समाजसेवेचा हेत ू

घेऊनच कादंबरीत आलेले आहे. बाबूिेठचे मळू नाव दीपचंद आहे. परंतु श्रीमंताच्या कडे दत्तकहवधान झाल्याने बाबूिेठ 

या नावाने ओळखला जातो युवक. तो श्रीमंतीचा दे्वर् करतो. आपण गररबांबरोबर रहावे, त्यांना मदत करावी, त्यांच्यात 

प्रमळून प्रमसळून वागावे असे त्याला वाटते. सोनखेड्याच्या आश्रमाला जाऊन तो प्रतथली सवष खादी हवकत घेतो. 

आश्रमातील मंडळींना भाऊबीजेची भेट म्हणून गळ्यातील कंठी काढून देतो. िांप्रतहनकेतनमध्ये जाऊन बंगाली भारे्चा 

अभ्यास करतो. बंगालमध्ये स्वतःचे नाव स्वयंसेवक म्हणून नाें दहवतो. हवलासपुरला दवाखाना काढतो. गररबांचा संसार 

सुखी व्हावा ररकाम्या हातांना काम प्रमळावे म्हणून बाब ूआपल्या संपत्तीचा वाटा खादी आश्रमाला दान करतो. त्यामळेुच 

त्याला जनतेकडून दीनबंधू ही उपाधी प्रमळते. 

बाबुला सत्कमष व परोपकार करायला शिकवणारे त्र्यंबकराव हे त्याचे गुरु आहेत. सदैव प्रमळून प्रमसळून 

राहणारे व दुसऱ्यांना उपयोगी पडणारे ते गृहस्थ आहेत. मलुांवरती चांगले संस्कार घडवणे हेच शििण आहे असे त्यांचे 

ठाम मत आहे. ते मलुांना इप्रतहास व भार्ा शिकवत असतानाच हवहवध भारे्तील अनेक महत्त्वाच्या हवर्यावरील लेख 

वाचून दाखवतात. हवहवध उदाहरणे देऊन मुलांना चांगली शिकवण देतात. मोठ मोठ्या लेखकांचा मुलांना पररचय करून 

देतात. ऊन पावसाची तमान बाळगता ते कहिंडून हफरून खादीचा प्रचार व प्रसार करतात. 
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३.४ र्ाशाशैली 

साने गुरुजी यांच्या कादंबरीतील भार्ा ही खूप साधी, सोपी, छोटी छोटी वाक्य रचना असलेली व सहजपणे 

प्रकट झालेली आहे. कादंबरीच्या भारे्वरून लेखकाची लेखनामागील तळमळ सहजपणे स्पष्ट होते. आपल्या 

अंतरंगातील ओलावा त्यांनी भारे्त ओतला आहे. म्हणूनच गरुुजींची भार्ािैली संवेदनिील व्यक्तीच्या मनाचा ठाव 

नक्कीच येऊ िकते.  

साधी सरळ परंतु ओघवती भार्ा, मनातील भावनांचे प्रकटीकरण करून हकिोरांवर संस्कार करू पाहते. 

कादंबरीत अनेकदा साने गुरुजींचे कवीहृदय डोकावते. सुभाहर्ते, काव्यपंक्त्या, श्लोक, अभंग औप्रचत्य साधून आलेले 

आहेत.   

“देवाचे मजूि । आम्ही देवाचे मजूि ।  

कष्ट करू र्िपूि ।। आम्ही देवाचे मजूि ।।  

बाहेिील ही शेती करून 

धनधान्याने नतला नटवून  

फुलाफळाांनी नतला हसवून  

दुष्काळा करू दूि ।। आम्ही. ।।“ ( काव्य पंक्ती उदाहरण, संध्या, पृ. ३२,३३) 
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“न ऋते श्रान्तस्य सख्याय दवेााः ।” ( संस्कृत श्लोक उदाहरण, नवा प्रयोग, पृ. ३८) 

 

गांगे च यमुने चैव गोदाविी सिस्वनत 

नमादे नसांधुकावेरि जलेऽनस्मन ्सांनननध कुरु (श्लोक उदाहरण, क्ांप्रत पृ.   ३८) 

 

“येई गा तू येई गा तू पांढिीच्या िाया ।  

तुजवीण शीण वाटे दीन झाली काया ।। (अभंग उदाहरण, रामचा िेला, पृ. ७४) 

 

कादंबरीत म्हणी व वाक्यप्रचार सुद्धा सहज व सोपे आहेत. जे पेरेल ते उगेल, हसतील त्याचे दात ददसतील, 

बोलाचीच कढी अन बोलाचाच भात, देव तारी त्याला कोण मारी, देव देतो कमष नेते, नाकापेिा मोती जड, यासारख्या 

अनेक म्हणी कादंबरी लेखनातनू ददसून येतात. ताेंडचे पाणी नेणे, ताेंड काळवंडले, पदरात घेणे, नखाची सर,  हृदयाला 

पाझर फुटणे, नाक घासणे, हृदयाचे पाणी पाणी होणे यासारखे वाक्प्रचार कादंबरीतून अहवष्कृत झाले आहे.  अिाप्रकारे 

म्हणी व वाक्प्रचारांचा वापर करून शलहहलेली भार्ा खूप समृद्ध वाटते.  

कादंबरी लेखनातील भारे्चे हविेर् सांगत असताना एक महत्त्वाचा मुद्दा म्हणजे कादंबरीत शिव्यांचा वापर  

कुठेही झालेला नाही. अनेक कादंबरींना ग्रामीण पािषभूमी लाभली असता पारांच्या भारे्तील सहजता दाखवण्यासाठी 
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शिव्यांचा वापर करणे स्वाभाहवक वाटू िकते परंतु साने गुरुजींनी वाचक वगाषचे भान ठेवले आहे. कादंबरीत येणारे 

अपिब्द खूप सामान्य पातळीचे आहेत. हवर्ारी सापा, आग लाव्या, अश्या स्वरूपाचे अपिब्द कादंबरीमध्ये आलेले 

आहेत.  

एकूणच सांगावयाचे झाले तर साने गुरुजी यांच्या कादंबरीतील भार्ा खूप प्रभाव टाकणारी आहे. सुटसुटीत व 

साध्या सोप्या वाक्यामळेु प्रवाहीपणा ददसून येतो,  “सान्यांची भार्ा सुंदर नाही, पण प्रतच्यात एक प्रकारचा गोडवा 

आहे. जणू आईने मुलािी गुजगोष्टी कराव्या तसे ते शलहहतात. त्यांच्या हवर्य प्रप्रतपादनाची पािषभमूी वैचाररक पे्ररकता 

नाही. पण प्रतची जागा आतषतेने घेतली आहे आजण अिा सवष गुणांच्या जोडीला सवष वाङ्मयातनू एक हवशिष्ट प्रकारच्या 

उद्दाते्ततेची झुळूक वाचकाला अंखड सुखवीत असते. “अत्तराचा उग्र सुगंध सान्यांच्या वाङ्मयात फारसा आढळत नाही. 

मार स्वतः जळून जगाला सुगंधीत करणा-या उदबत्तीची आठवण ते पावलोपावली करून देतात” असे हव. स. खांडेकर 

यांनी म्हटलेले आहे. 

 

३.५ ननवेदन पद्धती 

साने गुरुजी यांच्या एकूण कादंबरी लेखनात प्रथम पुरुर्ी व तृतीय पुरुर्ी या दोन्ही स्वरूपाचे हनवेदन आहे. त्यांच्या 

आत्मचरररपर कादंबऱ्यांना प्रथम पुरुर्ी हनवेदन लाभलेले आहे. मार प्रबंप्रधकेतील सवष हनवडक कादंबऱ्यांचे हनवेदन हे 

तृतीय पुरुर्ी आहे.  या हनवेदनात तो, ती, त्या, त्याचे, त्याला, त्याने, असे संबोधन हनवेदन केलेले आहे. तृतीय पुरुर्ी 

हनवेदनात प्रथम पुरुर्ी हनवेदनापेिा गौणपारांना अप्रधक महत्त्व असते. कारण हनवेदक हा प्रमुख आजण गौण या दोन्ही 

पारांना पूणषपणे ओळखत असतो. ही पारे त्यांनीच हनमाषण केलेली असतात. साने गुरुजींच्या कादंबरीत येणाऱ्या प्रमखु 



63 
 

 

पाराप्रमाणे गौणपारांनाही खूप महत्त्व आहे. प्रत्येक पार काही ना काही हवचार घेऊन आलेले आहे.  याच कारणामळेु 

लेखकाने या सवष कादंबऱ्यांसाठी तृतीय पुरुर्ी हनवेदन पद्धतीचा वापर केल्याचे ददसून येते. लेखकाच्या प्रभावी व सहज 

सोप्या भारे्मळेुच हनवेदन प्रभावी वाटते.  

“काशीचे हे पनहले बाळांतपण. ती माहेिी आली होती. नतचे नदवस र्ित आले होते. आईबापाांचे 

नतच्यावि फाि पे्रम होते. नतची प्रत्येक हौस पुिनवली जाई. माहेिी श्रीमांती होती अशातला र्ाग नाही. 

काशीचे वडील एका सावकािाकडे मुनीम होते. त्याांचे लहानसे घि होते. फुलाांचा त्याांना फाि नाद. नकती 

तिी फुलझाडे घिार्ोवती होती. काशी आनण नतचा मोठा र्ाऊ कानशनाि, दोघेच र्ावांडे. कानशनाि 

पुण्याला नुकताच नोकिीस लागला होता. मागच्या वषी त्याचे लग्न झाले होते. त्याची पत्नीही माहेिी 

बाळांतपणाला गेली होती. नतचे माहेि नतकडे लाांब साांगलीकडे होते.” (तृतीय पुरुर्ी हनवेदनाचे उदाहरण, 

प्रचरकार रंगा, पृ. १) 

 

३.६ वाताविण नननमाती 

साने गरुुजींच्या छोया छोया वाक्यामुळे  भार्ा आकर्षक बनली आहे. प्रसंगांची हनर्मिंती, सुंदर व्यक्तीप्रचरे तसेच 

त्यांची स्वभाव वैशिष्ये हे साने गुरुजींच्या कादंबऱ्यांच्या वातावरण हनर्मिंतीचे हविेर् आहेत. स्स्रयांच्या, कामगारांच्या व 

िेतकऱ्यांच्या दुःखाचे प्रकटीकरण करताना कुठेही अप्रतियोक्ती वाटत नाही.  
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“पिांतु एक गाठोडे होते त्या ट्रांकेत. कल्याणने ते सोडले. तो त्यातून काय बाहेि पडले? नचमण्या, आशेच्या 

नचमण्या उडून गेल्या होत्या. नचांध्याांच्या ननजींव नचमण्या तेिे समोि होत्या. एका चाांदव्याला त्या आनण 

ती आांगडीटोपडी, अिेिे! ते गाठोडे म्हणजे सांध्येचे आशास्िान होते. नतची सािी स्वप्ने त्या साठवून 

ठेवलेली होती. नतचे मांगल मातृत्व त्यात सामावलेले होते. कल्याणच्या डोळयाांतून पाणी घळघळू 

लागले. उद्या सांध्या घिी आली व नतने जि हे सािे पानहले, ति नतला काय वाटेल? ही दुपटी, या नचमण्या, 

ही आांगडीटोपडी पाहून नतचे हृदय फाटेल. नतच्या हृदयाच्या नचांध्या होतील. त्या हृदयाच्या नचांध्या पुन्हा 

कोण नशवील? ते र्ग्न नवदीणा हृदय कोण शाांतवील? त्या हृदयात पुन्हा कोण आनांद आणील, कोण 

नतिे पुन्हा आशेची पाखिे खेळवील?” (संध्या पृ. २४७) 

साने गुरुजी हे कोमल मनाचे असल्याने त्यांना हनसगाषची खूप ओढ होती. त्यांना हनसगष खूप आवडायचा. कादंबरी लेखन 

करत असताना त्यांनी हनसगाषचे वणषनही सुंदरपणे केले आहे.  

“िांगाला दूधगाव आवडले, नदीकाठचा देखावा नयनमनोहि असे. आजूबाजूला वृक्षाच्छानदत टेकड्या 

होत्या. त्या जांगलात मोि होते, वानि होते. िांगा कधी कधी एकटाच बनिाजीत जाई आनण वनदेवतेचा 

जणू बाळ होऊन तेिे बसे. त्याला कधी र्य बाांटत नसे. तो नदीच्या डोहात पोहायचा. त्याला त्यावेळेस 

पांढिीची आठवण येई.” (प्रचरकार रंगा, पृ. २४)  

“वसांतऋतूचा बहि होता. झाडाांना नवीन पल्लव फुटले होते. पळस फुलून लाल झाले होते. पानाांच्या 

आधी त्याांना फुले आली होती. आनण आांबे, फणस, काजू, किवांदे, जाांर्ळे, कोकां ब सवा फळाांना जसा 
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ऊत आला होता. सृष्टीचे िांगवैर्व नजकडेनतकडे नदसनू येत होते. मध्येच ती कोनकळा कूऊ कूऊ किी 

आनण लाजून झाडाच्या पानात लपे.” (प्रचरकार रंगा, पृ. २) 

वातावरण हे  फक्त कथानकाचे व घटना प्रसंगांचीच पािषभमूी सांगत नाही तर माणसांची पािषभमूी सुद्धा सांगते. 

कादंबरीत येणाऱ्या प्रत्येक पाराच्या हक्या व प्रप्रतहक्यांचा कायषकारण भाव लेखकांनी हनमाषण केलेल्या वातावरणातूनच 

शसद्ध होत असतो.  लेखक कुठल्याही पाराचे वणषन व त्याची स्वभाव वैशिष्ये सांगत असतो. या स्वभाव 

वैशिष्यावरूनच त्या पारांची संवाद व कृती यामागील संदभष स्पष्ट होत असतो. त्याच प्रकारे व्यक्क्तरेखांच्या ताें डून 

येणाऱ्या संवादातून देखील माणसाचे गुणधमष समजू िकतात.   

“अन्नाच्या र्ुकेत नवचािाांची र्ूक येऊन नमळाली म्हणजे क्राांती होते. साधी अन्नाची र्ूक र्ीक ननमााण 

किते. पिांतु नवचािाांची जोड नमळालेली अन्नाची र्ूक साम्राज्ये धुळीत नमळनवते”. (क्ांती पृ. ४२) या 

संवादातून पाराच्या क्ांप्रतकारी व्यक्क्तमत्त्वाचे पडसाद उमटतात.  

“आनण तेिे बाळाला माांडीवि घेऊन काशी बसली. आकाशात िांगपांचमी होती. ढगावि िांग पडून अनेक 

िमणीय प्रकाि तेिे नदसत होते, नदीचे पाणीही लालसि नपवळसि नदसत होते. तो लहानगा िांगा विच्या 

िांगसृष्टीकडे टपोऱया काळया र्ोि डोळयाांनी पाहात होता.” 

“बाळ वाढत होता. त्याचे िडू िाांबवायची एक युक्ती असे. िांगीत खेळणी, िांगीत फुगे, िांगािांगाांची फुले 

दाखवली की त्याचे िडे िाांबायचे. त्या लहान बाळाची जणू समाधी लागे. आनांदिाव एक वनकलाकडे 

कािकून होते. सायांकाळी घिी आल्यावि ते बाळाला घेत, नहांडवीत. कधी त्याला सावाजननक बागेत नेत, 

कािांजे दाखवीत, फुले दाखवीत. िनववािी त्याला ते घिी खेळवायचे, बोळकी िचायचे, िांगाांचे तुकडे 
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जोडायचे. बघे बघे नन िांगा एकदम हात मारून सािे पाडी नन हसे. िांगाला फुलपाखिे, पाखिे म्हणजे 

केवढी गांमत ! एके नदवशी काशीने नपवळे फुलपाखरू हळूच पकडले नन िांगाजवळ आणले. िांगा बघत 

िानहला. नतने एकदम सोडताच पटकन ्पाखरू गेले वि. िांगाने टाळी वाजवली.” (प्रचरकार रंगा, प.ृ २,३) ह्या 

दोन्ही हनवेदनाच्या उदाहरणातून पाराला बलपणापासूनाच रंगांहवर्यी ओढ आहे हे सांगण्याचा लेखनाचा प्रयत्न आहे. 

प्रभावी वातावरण हनर्मिंतीसाठी लेखकाची भार्ाच कारणीभूत ठरलेले आहे. साने गुरुजींनी त्याकाळच्या सामाजजक 

प्रश्नांना वातावरणातूनच प्रभावीपणे प्रचरीत केले आहे.  

 

३.७ समािोप 

प्रस्तुत प्रकरणात साने गुरुजींच्या हनवडक दहा कादंबऱ्यांची कथानक, व्यक्क्तरेखा, भार्ािैली, हनवेदन पद्धती व 

वातावरण ह्या कादंबरीच्या पाचही घटकांच्या आधारावर वेगवेगळी प्रचहकत्सा केली आहे. साने गुरुजींच्या सामाजजक व 

राजकीय कादंबऱ्यांचा हवचार करत असताना लेखकाने तत्कालीन सामाजजक पररस्स्थतीचे दिषन घडहवले आहे हे 

समजते. साने गुरुजींच्या साने गुरुजींच्या कादंबरीतील पारे ही फक्त कथानकाचा भाग म्हणून नाही तर काहीतरी 

मूल्यभाव अंगी घेऊन आली आहेत. कादंबरीच्या भारे्त पे्रमाचा अनुबंध आहे. त्यात हळवेपणा आहे. साने गुरुजींची 

कादंबरी लेखनातून समाजात पररवतषन आणण्याची असलेली तळमळ स्पष्ट होते. सुटसुटीत भारे्मुळे हनवेदन व 

वातावरण हनर्मिंतीही प्रभावीपणे झालेली आहे. 
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३.८ ननष्कषा 

• साने गुरुजींनी समाजाकडे डोळसपणे पाहन कादंबरी लेखन केले आहे. 

• साने गुरुजींनी कादंबरीच्या माध्यमातून आपल्या स्वप्नातील नवभारत अथवा आदिष भारत वास्तवात 

येण्यासाठी प्रयत्न केला आहे. 

• साने गुरुजींच्या कादंबऱ्या स्री मनाचा सूक्ष्मपणे वेध घेतात व स्स्रयांच्या समस्याही मांडतात. 

•  कादंबरीतून साने गुरुजींचे खादी व स्वदेिी प्रती असलेले पे्रम  व हनष्ठा स्पष्ट होते. 

•  कादंबरीच्या कथानकात व पारांमध्ये वैहवध्य ददसत नाही. 

• समाजातील अज्ञानता असाह्यता अन्याय असािरता वाईट चालीरीती अिा प्रकारच्या सामाजजक हवर्मता दूर 

करण्यासाठी कादंबरीतील पारे आली आहेत. 

• साने गुरुजींच्या कादंबरीत हवस्मय संघर्ष चमत्काररक कलाटने आदी प्रयोग झालेले नाहीत. मनोरंजनाच्या हेतूने 

वाचन करत असताना कादंबरी रटाळ वाटू िकते. 

• सरळ सूट कथानकातून कादंबरीचा आिय व्यक्त झाला आहे. 

• समाजातील सवष स्तरातील लोकांना कादंबरीचे स्थान प्राप्त झाले आहे. 

• कादंबरीत काही प्रमाणात खलपारे आलेले आहेत परंतु पररस्स्थतीनुरूप त्यांच्यातही बदल होतो. 

• साने गुरुजींच्या कादंबरीची भार्ा आियािी एकरूप झालेली आहे. 

• कादंबरीचे हनवेदन प्रासाददक भारे्त केले आहे. 
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• वातावरण हनर्मिंतीतून आजण काही प्रमाणात हनसगष वणषनातून आियाला उठवदार बनवण्याचा प्रयत्न केला 

आहे. 

• कादंबरीच्या एकंदरीत स्वरूपावरून लेखकाच्या ठायी असलेला भाबडेपणा व  कष्टी समाजाप्रती असलेली 

तळमळ स्पष्ट होते. 

 

३.९ सांदर्ासचूी 

आधाि ग्रांि  

साने गुरुजी. संपूणष साने गरुुजी खंड : सहा सती, वरदा प्रकािन प्रा. शल. पुणे. आवृत्ती पहहली २०११  

साने गुरुजी. संपूणष साने गरुुजी खंड : आठ संध्या, वरदा प्रकािन प्रा. शल. पुणे. आवृत्ती पहहली २०११ 

साने गुरुजी. संपूणष साने गुरुजी खंड : दहा सोन्या मारुती आजण दीनबंधू, वरदा प्रकािन प्रा. शल. पणेु. आवृत्ती पहहली 

२०११   

साने गुरुजी. संपूणष साने गरुुजी खंड : अकरा क्ांती, वरदा प्रकािन प्रा. शल. पणेु. आवृत्ती पहहली २०११  

साने गुरुजी. संपूणष साने गरुुजी खंड : बारा गोड िेवट, वरदा प्रकािन प्रा. शल. पुणे. आवृत्ती पहहली २०११  
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४.१ प्रस्तावना. 

साने गरुुजींनी साधारणतः १९३० ते ५० या काळात कादंबरी लेखन केले. मराठी कादंबरीच्या इप्रतहासात हा 

कालखंड फडके-खांडेकर युग या नावाने ओळखला जातो. ना. सी. फडके व हव. स. खांडेकर हे या काळातील 

कादंबरीचे प्रवतषक होते. ज्या काळात कलेसाठी कला व जीवनासाठी कला ह्या दोन्ही हवचारांचे वैचाररक मतभेद हनमाषण 

होत होते या काळातच साने गरुुजींनी कादंबरी लेखन केले. साने गुरुजींची कादंबरी तत्कालीन इतर साहहत्त्यकांच्या 

कादंबरीपेिा खूप वेगळी होती. वास्तहवक समाजाला आपल्या कादंबरीतून दाखवण्याचा साने गुरुजींनी प्रयत्न केला. 

फक्त मनोरंजनासाठी कल्पनारम्य हविाचा मनोरा उभारला नाही. त्यांच्या कादंबरीला वैचाररक बैठक लाभलेली आहे. 

साने गुरुजींनी स्वतःच्या ठाई असलेले हवचार प्रप्रतपादन करण्यासाठीच कादंबरी लेखन केले. ककिंबहुना कलेच्या 

माध्यमातून स्वतःच्या हवचारांचा प्रचार व प्रसार करण्यासाठी कादंबरी लेखन केले हे त्यांच्या कादंबरींच्या एकूणच 

स्वरूपावरून सहज समजते.  

प्रस्थाहपत साहहत्यप्रवाहा हवरुद्ध लेखन केल्यामुळे सामान्य जनतेपयांत त्यांची कादंबरी पोहोचली. लोकप्रप्रय 

झाली. परंतु साहहत्य हविात  त्यांच्या कादंबरीची उपेिा झालेले ददसून येते. साने गुरुजींच्या कादंबरीलेखनाची जी 

उपेिा झाली प्रतची कारणे अनेक आहेत. पण एक महत्त्वाचे कारण म्हणजे प्रस्थाहपत प्रवाहातल्या कादंबऱ्यांपासून 

असणारे साने गरुुजींच्या कादंबऱ्यांचे वेगळेपण होय. “मराठी कादंबरीच्या पहहल्या ितकाची समीिा करणाऱ्या 

कुसुमावती देिपांडे यांनी ‘वेगळ्या वाटेचे कादंबरीकार’ म्हणून साने गरुुजींच्या वेगळेपणाची आवजूषन दखल घेतलेली 

आहेच, पण त्याचबरोबर ‘अमुक एका पातळीवरच्या व हवशिष्ट कलाप्रवृत्तीच्या साहहत्याचीच दखल घेण्याचा 

टीकाकारांचा जो शिरस्ता ददसतो’ त्याहवर्यी नापसंतीही व्यक्त केलेली आहे.”१ 
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साने गुरुजींच्या कादंबऱ्यांचा अभ्यास करत असताना जे हवचार साहहत्यातून मांडण्यासाठी त्यांनी लेखन केले 

ककिंवा ज्या हवचारामळेु त्यांची कादंबरी इतर कादंबरीकरांपेिा वेगळी ठरली ते हवचार कोणते होते  समजून घेणे 

आवश्यक ठरते.  

 

४.२  साने गुरुजींचे सानहत्य नननमातीचे प्रयोजन 

साने गुरुजींनी ज्या दृप्रष्टकोनातनू साहहत्य हनर्मिंतीकडे पाहहले त्या दृप्रष्टकोनामळेुच त्यांच्या कादंबरी लेखनाला 

वेगळेपण प्राप्त झाले. साहहत्य हनर्मिंती ही साने गुरुजींसाठी कररयर घडहवण्यासाठी ककिंवा एक लेखक म्हणून ओळख 

प्राप्त करण्यासाठी केलेला प्रयत्न नव्हता. वाचकाच्या दृप्रष्टकोनातून हवचार केला तर साने गुरुजींनी त्यांचे साहहत्य फक्त 

वाचकांचे मनोरंजन व्हावे या हेतनेूही केले नाही. साने गुरुजींनी साहहत्य हनर्मिंतीला आपल्या जीवनातील इतर गोष्टींपेिा 

शे्रष्ठत्व ददले नाही अथवा खपू महत्त्वाचेही मानले नाही. “साने गुरुजी हे स्वतःला साहहत्त्यक ककिंवा कलावंत मानीत 

नसत व सहसा साहहत्य संमेलनांनाही उपस्स्थत राहत नसत अिी माहहती त्यांच्या चरररकारांनी नमूद करून ठेवलेली 

आहे. यावरून लेखकपण ही त्यांच्या दृष्टीने काही स्वतंर महत्त्व असणारी बाब नव्हती असे ददसते आपल्या एकूण 

जीवनकायाषचाच एक भाग म्हणनू ते स्वतःच्या साहहत्यहनर्मिंतीकडे पाहत होते. देिकायष आजण समाजकायष हेच त्यांनी 

आपले जीवनध्येय मानलेले होते. या कायाषबाबत त्यांची हनश्चित अिी आदिषवादी भूप्रमका होती. आपल्या या 

जीवनकायाषला व ध्येयाला पूरक ठरणारी कृती म्हणूनच ते साहहत्यहनर्मिंतीकडे पाहत होते. प्रत्यि कृतीपेिा शलहहणे 

अथवा बोलणे ही दुय्यम कृती आहे असेच त्यांचे मत होते.”२ 
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साहहत्य हनर्मिंतीला दुय्यम कृती जरी मानली तरी प्रत्यि कृतीची पयाषयी कृती म्हणूनही साहहत्याकडे पाहहले. 

जेव्हा त्यांची प्रत्यि कृती कमी पडली त्यावेळी त्यांनी साहहत्य हनर्मिंती केली. धडपडणारी मलेु या कादंबरीच्या 

प्रस्तावनेत साने गुरुजी म्हणतात “माझ्यासारख्या दुबळ्या कृतीच्या माणसाच्या मनात खपू खळबळ असते, मनात 

मनोहर स्वप्ने असतात, मनात आिाआकांिा व उच्च ध्येये असतात; परंतु त्या सवाांना कृतीत आणण्याचे धैयष नसते. 

मग दौत, लेखणी, कागद घेऊन कल्पनांचे घोडे कागदावर नाचहवणे एवढाच परुुर्ाथष वाटलो व तोच मी तुरंुगात करीत 

बसे”३ 

साहहत्याला पयाषयी दृप्रष्टकोनाने पाहहल्यामुळे साहहत्य हनर्मिंती म्हणजेच कला हनर्मिंती असे त्यांचे मत नसावे. 

पण याच्याच हवपरीत कला हनर्मिंती म्हणून केली जाणारी वास्तवहवन्मुख रंजक व कल्पनाहवलासाने भरलेले साहहत्यही 

त्यांना अमान्य होते.  

 

४.३ साने गुरुजींच्या कादांबिीतील िाजकीय रू्नमका 

सामाजजक व राजकीय प्रश्नांची कादंबरी या साहहत्य प्रकाराचा अत्यंत सहज संबंध असतो ही गोष्ट लिात 

ठेवूनच साने गुरुजींच्या कादंबरीकडे पाहणे आवश्यक ठरते. वास्तवात जे राजकारण समाजासाठी असते त्यात मानवी 

गरजा आजण अपेिा किा पूणष होतील याबद्दलचे चचिंतन केले जाते. थोडक्यात राजकीय हवचार मूलतः भहवष्याकडे 

रोखलेला असतो.  
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राजकीय हवचार अनेक असतात परंतु राजकीय हवचारसरण म्हणत असताना त्यात तार्किंक सुसंगती असणे 

आवश्यक असते. साने गरुुजींचा राजकीय हवचार हा तत्कालीन समाजाच्या तडजोडीमधून आकाराला आला नसून तो 

भहवष्याकडे रोखलेला होता. म्हणूनच साने गुरुजींचे राजकीय हवचार हे पररस्स्थतीनुरूप बदलत गेले. ते कुठल्याही 

राजकीय हवचारसरणीपुरते. मयाषददत राहहले नाहीत. ककिंबहुना मावूही िकले नाहीत. याच कारणामुळे साने गरुुजींची 

वैचाररक मते वेगवेगळ्या हवचारसरणीच्या सीमारेर्ांवर वावरत होती. “कुणी म्हणत, साने गुरुजी हे पहहल्यापासूनच 

काूँ गे्रसचे आजण महात्मा गांधीचे भक्त होते. नंतर हळूहळू ते काूँ गे्रसचे कट्टर हवरोधक झाले. पुढे ते कम्युहनस्टांच्या 

आहारी गेले. कुणी म्हणत, साने गरुुजी पूणषपणे समाजवादी होते.”४ अथाषत याच कारणांमुळे हवहवध राजकीय 

हवचारसरणीच्या लोकांनी साने गुरुजींवर आपला हक्क सांहगतला असे हररिंद्र थोरात यांचे मत आहे.  

भारतीय स्वतंरलढ्याच्या वेळी गांधीयुगाचा आरंभ झाला. त्यावेळी साने गुरुजी महाहवद्यालयीन हवद्याथीदिेत 

होते. साने गुरुजींची राजकीय कारकीदष १९३० पासून सुरु झाली. आजण याच काळात साने गुरुजींनी कादंबरी लेखनास 

प्रारंभ केला. महात्मा गांधीच्या प्रभावामुळे राजकीय स्वातंत्र्याची चळवळ सवषसामान्य लोकांपयांत पोहोचायला लागली 

होती. काूँगे्रस पि िहरी उच्च वणीयत्वाचे सीमा ओलांडून खेड्यांकडे वळायला लागला होता. खुद्द महात्मा गांधींनी 

गावाकडे चला असे जाहीर केले होते. १९३६ या वर्ी झालेले काूँ गे्रसचे अप्रधवेिन खानदेिातील फैजपूर सारख्या ग्रामीण 

भागात आयोजजत झाले होते. तर दुसरीकडे भारतात हनमाषण होत असलेल्या औद्योहगक संस्कृतीमुळे भारतीय 

अथषव्यवस्थेचा उवषररत जगािी संबंध येत होता.  जागप्रतक मंदी आजण तेजी, आयात-हनयाषत या सवष गोष्टींचा पररणाम 

भारतीय अथषव्यवस्थेवर पडत होता. याच पािषभमूीवर भारतात अजून एक उपेजितांचा वगष हनमाषण झाला तो म्हणजे 

कामगार वगष. 
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साने गुरुजींच्या राजकीय हवचारांच्या कें द्रस्थानी फक्त ग्रामीण िेतकरी नव्हता तर सवषसामान्य श्रप्रमक माणसू 

होता. श्रप्रमक माणसावर अन्याय होऊ नये, त्याला समाजात प्रप्रतषे्ठने जगता येईल अिी व्यवस्था व पररस्स्थती हनमाषण 

व्हावी हेच त्यांचे ध्येय होते. िेतकरी व कामगार ही काूँ गे्रस पिाची दोन फुफ्फुसे आहेत असे साने गुरुजींचे मत असले 

तरीही या श्रप्रमक वगाषची हेळसांड काूँ गे्रस पि करत आहे याची जाणीवही त्यांना होत होती. अिी पररस्स्थती असताना 

अप्रधक जहाल असलेल्या कम्यहुनस्ट चळवळीकडे साने गरुुजी आकर्र्िंले गेले. हे आकर्षण हकतपत तीव्र स्वरूपाचे होते 

याचा प्रत्यय त्यांच्या कादंबरी लेखनातून येतो.  

‘संध्या’ ही साने गरुुजींचे राजकीय हवचार व्यक्त करणारी उत्तम कादंबरी आहे. ही कादंबरी १९४३ साशल 

प्रशसद्ध झाली असली तरीही या कादंबरीचे बहुतांि लेखन १९४१ मध्ये पूणष झाले होते. या कादंबरीतून साने गुरुजींवर 

पडलेला माक्सषवादी प्रभाव सहजपणे जाणवतो. या कादंबरीतले ‘हविास’ व  ‘कल्याण’ माक्सषवादाचे समथषन करताना 

ददसतात. याउलट ‘भाईजी’ हे पार िांत स्वभावाचे व गांधीवादाचे प्रवतषक आहेत. भाईजींना काही प्रमाणात माक्सषवादी 

हवचार पटत असले तरीही माक्सषवादाहवर्यी काही िंका त्यांच्या मनात आहे. ‘कल्याण’ माक्सषवादाचा भारतीय 

तत्त्वज्ञानािी संबंध जोडतो. भारतीय तत्त्वज्ञानाप्रमाणेच माक्सषवादी माणसू देखील मूळ गुन्हेगारी वृत्तीचा नाही असे 

त्याचे मत आहे . भाईजींना या पिाबद्दल काही प्रमाणात िंका वाटते. राजकीय कामासाठी त्या पिाला मदत जरी 

करीत असले तरीही आपण त्याच पिाचे म्हणून ते कधी पुढे येत नाहीत. या कादंबरीतील कल्याण व भाईजी ही दोन्ही 

पारे साने गुरुजींच्या राजकीय वैचाररकतेतील दद्वधा मनस्स्थतीची रूपे आहेत.  
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पुढील दोन्ही संवादातून कल्याण व भाईजी यांचा स्वभाव व गुणधमष समजतो. 

कल्याण :- “नवश्वास, मी तुरुां गात पुष्कळ वाचलां. पुष्कळ ऐकलां. क्राांतीचा खांदा नशपाई व्हायचां मी 

ठिवलां. क्राांतीसाठी कामगाि उठाव किीत आहेत, िस्त्यािस्त्याांतून लढत आहेत. त्याांच्या झेंड्याखाली मी 

लढत आहे. माझ्या िक्तानां मी लाल झेंडा िांगवीत आहे, अशी स्वप्नां मी िांगवीत असतो. ती स्वप्नां 

सत्यसृष्टीत आणायची मला तळमळ आहे. आनण नवश्वास, तू कुठे चाललास वाहावत? तू का केवळ 

सुखासीन होणाि? डोळयाांवि पडदा ओढून बसणाि? नाही, असां नाही होणाि, हे धुकां  जाईल. पुन्हा तू 

उर्ा िाहशील, गरिबाांसाठी उर्ा िाहशील. आपण दोघे नमत्र एकाच ध्येयाची पूजा करू. नवश्वास, त ू

कॉलेजात नशकत आहे, हॉटेलात नशिा-पुिी खात आहेस, बोलपट बघत आहेस, पिांतु ही परिनस्िती 

नकतींना आहे? कोट्यवधी लोकाांना पोटर्ि खायलाही नाही. दुसऱयाांचा नवचािच तुझ्याजवळ उिला 

नाही का? श्रमणाऱयाांच्या जीवनाच्या होळया तुला का नदसतनाशा झाल्या?” (संध्या पृ. ७८) 

नवश्वास :-  “र्ाईजी सांक्रमणावस्िेत आहेत. ते म्हणतात, ‘अमुक एका पक्षाचा नशक्का असा माझ्या 

कपाळावि नाही. सहानुर्ूती हा माझा धमा. नजिां दुाःख आहे, अन्याय आहे, जुलूम आहे. नतिां जावां, 

झगडावां, हे माझां ब्रीद.’ ते धमाशील आहेत. पिांतु त्याांचा धमा गांधर्स्माांचा नाही. पिमेश्विावि त्याांची फाि 

श्रद्धा आहे. ईश्विाचां नाव घेतील व सद्गनदत होतील. पिांतु त्याांचा धमा दुबळा नाही. त्याांचा धमा समाजवादी 

कायाक्रमाच्या आड येत नाही. महषी सेनापती बापटाांप्रमाणे ते म्हणतात, ‘तुमच्या समाजसत्तावादाच्या 

पाठीमागे, तुमच्या माक्साच्या तत्त्वज्ञानाच्या पाठीमागे माझा एक श्रीहिी ठेवा म्हणजे झालां.’ पिांतु मला ते 

आवडले.” (संध्या पृ. १३४) 
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४.४ साने गुरुजींच्या कादांबिीतील सामानजक नवचाि 

साने गुरुजींनी आपल्या कादंबरीतून अनेक सामाजजक मुद्द्यांवरती प्रकाि टाकला आहे. भांडवलिाहीचा 

हवरोध, समतेचे अप्रधष्ठान, जमीनदारीला हवरोध या सवष मुद्द्यांवर साने गुरुजींनी भर टाकला आहे. अथाषत आपल्या 

राजकीय व्यक्क्तमत्वात सामाजजकतेवर भर ददल्यानंतर त्यांच्यावर असलेला कम्यहुनस्ट हवचारांचा प्रभाव काही प्रमाणात 

कमी झालेला ददसून येतो. नंतरच्या काळात साने गरुुजी कम्युहनस्ट पिावर टीका करताना सुद्धा ददसलेले आहेत. 

कम्युहनस्टवादी नैप्रतक मूल्यांना मानत नाहीत, ते संधी साधू राजकारण करतात, तसेच लोकिाहीवर त्यांची श्रद्धा नहीं 

अिी टीका कम्युहनस्ट लोकांवर केली. समाजातील आर्थिंक हवर्मता कायद्यांच्या माध्यमातून दूर होऊ िकते परंतु इतर 

प्रकारच्या सामाजजक हवर्मता या फक्त जनतेच्या उत्कट प्रयत्नातूनच दूर होऊ िकतात असे साने गुरुजी मानू लागले.  

भारतीय सवषसामान्यांच्या हृदयात नैप्रतक अप्रधष्ठान हनमाषण व्हावे यासाठी साने गरुुजींनी कादंबरी लेखन केले. 

साने गुरुजींच्या कादंबरीतून आदिष समाज स्थाहपत करण्यासाठी आवश्यक असणारा ध्येयवादी दृप्रष्टकोन ददसतो.  साने 

गुरुजींच्या ‘नवा प्रयोग’ या कादंबरीमध्ये आदिष समाजाप्रती असलेली साने गुरुजींची ओढ अनेक वेळा व्यक्त झाली 

आहे. कादंबरीतील प्रमुख पारांना मोहनगाव या गावाला आदिषगावामध्ये रूपांतररत करायचे आहे. भेदभाव करणाऱ्या, 

िोर्ण व अन्याय करणाऱ्या प्रस्थाहपत समाजव्यवस्थेच्या हवरोधात जाऊन आदिष समाज स्थापन करण्याचा प्रयत्न या 

कादंबरीत केला आहे. या कादंबरीतील आदिष समाज स्थापु  इस्च्छणारे बहुतांिी सवषच पारे ध्येयवादी आहेत. 

वास्तवातील समाजात वावरणाऱ्या मानवी मनाला असलेली पररमाणे अथवा त्यांच्यात असलेली हवसंगती या 
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कादंबरीतील पारांमध्ये ददसत नाही. कुठल्या पाराच्या मनात खोटेपणा आहे ना त्यांना कोणाबद्दल िंका  वाटते. प्रत्येक 

पाराचा स्वभाव पूणषतः पारदिषक आहे. ही पारे फक्त साने गरुुजींचेच हवचार प्रकट करण्यासाठी जन्माला आली आहेत. 

स्वातंत्र्य म्हणजे फक्त राजकीय गुलामहगरी पासून मकु्ती नाही तर सामाजजक गुलामहगरी सदु्धा नष्ट होणे असे 

साने गुरुजींचे मत. त्यांच्या कादंबरीतून स्पष्टपणे समजते. इंग्रजांच्या राजकीय गलुामहगरीपेिा आपल्या समाजातील 

स्स्रयांची गलुामहगरी, मजुरांची गुलामहगरी, हररजनांची गुलामहगरी साने गुरुजींना अप्रधक संतापदायक वाटते. म्हणूनच 

साने गुरुजींच्या स्वातंत्र्याच्या दृप्रष्टकोनात सामाजजक स्वातंत्र्याला अप्रधक प्रमाणात महत्त्व होते. हेच सामाजजक 

स्वातंत्र्य साने गुरुजींच्या आदिष भारतीय समाजाचा पाया आहे. ‘नवा प्रयोग’ या कादंबरी शिवाय ‘धडपडणारी मुले’ व 

‘क्ांती’ या कादंबऱ्यातून सुद्धा साने गुरुजींच्या आदिष समाजाची कल्पना ठळकपणे उमटते.  

 

‘धडपडणारी मलेु’ या कादंबरीतील चळवळीचे प्रचरण वास्तववादी आहे. साने गुरुजींना अशभपे्रत असलेला 

ध्येयवादी दृप्रष्टकोन या कादंबरीला प्राप्त झाला आहे. शििण प्रसार जनप्रबोधन खादीचा प्रसार ग्रामसफाई ग्रामोद्योग 

यासारखे कायष करून साने गरुुजींनी तरुण हपढीच्या हातून एक सामाजजक चळवळ सुरू केली आहे. ‘धडपडणाऱरी 

मुले‘मध्ये ‘स्वामीजी: तर ‘क्ांती’मध्ये ‘मुकंुदराव’ यासारखी पारे तरुण हपढीला नवहवचारांचे मागषदिषन करण्याचे काम 

करतात.  

साने गुरुजींच्या कादंबरीतील सामाजजक आियाचा एक महत्त्वाचा भाग म्हणजे स्री हवर्यक समस्या आजण 

स्री सिक्क्तकरण. एकूणच भारतीय समाज रचनेत स्स्रयांना खूप हाल अपेष्टांचे जीवन जगावे लागते. पारंपाररक कहिंदू 

समाज व्यवस्थेत स्स्रयांचे िारीररक आजण मानशसक िोर्ण होते. याचेच प्रत्ययकारी प्रचरण साने गुरुजींनी ‘सती’ या 
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कादंबरीत केले आहे. ‘मैना’ ह्या पाराच्या रूपाने सती जाणाऱ्या स्रीची प्राप्रतहनप्रधक कहाणी कादंबरीतून सांहगतलेली 

आहे. हपढ्यान हपढ्या चालत आलेल्या कहिंदू हववाह संस्थेतील सामाजजक रुधीवरीसाने गरुुजींनी टीका केली आहे.  

स्स्रयांनी फक्त िोहर्त आयुष्य जगावे असे साने गुरुजींना वाटत नाही तर साने गुरुजींना अशभपे्रत असलेल्या आदिष 

समाजाच्या हनर्मिंतीसाठी पुरुर्ांप्रमाणेच स्स्रयांचेही योगदान अपेजित आहे. म्हणूनच साने गुरुजींनी आपल्या 

कादंबरीतून ध्येयवादी स्री पारेही हनमाषण केली. 

 

४.५ समािोप 

प्रस्तुत प्रकरणात साने गरुुजींच्या कादंबरीतून प्रकट होणारी वैचाररकता मांडण्याचा प्रयत्न केला आहे. साने 

गुरुजींचे हवचार व त्यांचे कादंबरी लेखन हे एकाच नाण्याच्या दोन बाजू आहेत. साने गुरुजींनी फक्त मनोरंजनासाठी 

कादंबरी लेखन केले नाही तर आपल्या हवचारांचे प्रप्रतपादन करण्यासाठी लेखन केले हे समजून घेण्यासाठी त्यांच्या 

साहहत्य हनर्मिंती हवर्यक दृप्रष्टकोन समजून घेतला आहे. साने गुरुजींनी स्वातंत्र्यपूवष व स्वातंत्र्योत्तर काळात कादंबरी 

लेखन केले. त्यांनी आपल्या कादंबरीच्या माध्यमातून आपले सामाजजक व राजकीय भूप्रमका स्पष्ट केली आहे. साने 

गुरुजी काूँ गे्रसचे कायषकते होते ककिंबहुना त्यांच्यावर गांधीवादाचा असलेल्या प्रभाव त्यांच्या कादंबरीतून प्रकट होतो. परंत ु

पररस्स्थतीनुरूप त्यांची राजकीय भूप्रमका बदलताना ददसते. त्यांच्या काही कादंबऱ्यांवर साम्यवादी हवचारांचा प्रभाव 

ददसतो.  
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साने गुरुजींनी आपल्या कादंबऱ्यांतून अनेक सामाजजक मुद्दय्ांवर भाष्य केले आहे. सामाजजक हवर्मता दूर 

होण्यासाठी त्यांनी कादंबरी लेखन केले. आपल्या कादंबऱ्यांच्या माध्यमातून त्यांना अशभपे्रत असलेले असलेले आदिष 

समाजाची कल्पना त्यांनी मांडली आहे. 

४.६ ननष्कषा 

• साने गुरुजींचे कादंबरी लेखन हे त्यांच्या राजकीय व सामाजजक कायाषचा एक भाग आहे परंतु प्रत्यि 

कायाषपेिा साहहत्य हनर्मिंतीला त्यांनी दुय्यम मानले आहे.  

• साने गुरुजींच्या राजकीय हवचारांच्या कें द्रस्थानी सवषसामान्य श्रप्रमक माणूस आहे. 

• साने गुरुजींच्या राजकीय कादंबरीतून गांधीवाद व साम्यवाद यांच्यातील दं्वद्व स्पष्ट होते.  

• साने गुरुजींचा राजकीय हवचार एकच एक राजकीय हवचारसरणीत मावत नाही तर पररस्स्थतीनुरूप साने 

गुरुजींची राजकीय भपू्रमका बदलताना ददसते. 

• साने गुरुजींनी राजकीय गुलामहगरीपेिा सामाजजक गलुामहगरीला अप्रधक चचिंताजनक मानले आहे. 

• साने गुरुजींच्या कादंबऱ्यातून साने गुरुजींची आदिष समाजाकडे असलेली ओढ व्यक्त होते.  

• आदिष समाजातील सवष पारे वास्तवहवन्मुख वाटतात.  वास्तवातील मानवी मनाला असलेली पररमाणे या 

पारांना नाहीत.  

• सामाजजक आर्थिंक व धार्मिंक या तीनही प्रकारचे भेद दूर करण्यासाठी साने गरुुजींनी कादंबरी लेखन केले 

आहे. 
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• खादी प्रसार व प्रचार फक्त राष्रीय चळवळीचा भाग म्हणून नाही तर आर्थिंक हवर्मता दूर करण्यासाठी 

महत्त्वाची मानला आहे. 
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५.१ समािोप 

‘साने गुरुजी यांच्या हनब्दक कादंबऱ्यांचा अभ्यास’ या शोध प्रबंधीकेतील अभ्यास हा  साने गरुुजी या हवशशष्ट 

लेखकाचा अभ्यास असल्यामळेु पहहल्या  प्रकरणात हवशशष्ट लेखकाचा अभ्यास करण्यासाठी लागणाऱ्या सैद्धांप्रतक 

मांडणीचा अभ्यास केला आहे. तत्कालीन समाज काल व पररस्स्थतीचा त्याच्यावर आजण त्याच्या साहहत्यावर होणाऱ्या 

पररणामाचा अभ्यास करावा लागतो. लेखकाच्या ठाई असलेल्या वैचाररक मुल्यांचा त्याच्या साहहत्यावर प्रभाव पडत 

असतो. साहहत्यइप्रतहासात लेखकाचे स्थान हनस्चचत करणे हे ह्या अभ्यासामागचे प्रयोजन असू शकते. 

ह्या प्रबंधीकेत साने गुरुजी यांच्या हनवडक कादंबऱ्यांचाच अभ्यास होत असल्याने दुसऱ्या  प्रकरणात कादंबरी 

या वाङ्मयप्रकाराचे स्वरूप, संकल्पना ह्या कादंबरीच्या शसद्धांप्रतक भागाचा अभ्यास केला आहे. कादंबरी या संकल्पनेचा 

हवचार करून एक वाङ्मयप्रकार म्हणून प्रतचे काय हनकर् आहेत ते जाणून घेतले आहे. अव्वल इंग्रजी काळात 

कादंबरीची सुरुवात पािात्य साहहत्यात सुरुवात झाली. मानवाच्या जीवनािी हनगहडत असलेल्या या वाङ्मयप्रकारात 

वास्तवाचा व कल्पनेचा मेळ साधून कलात्मक अशभव्यक्तीने लेखन केलेले असते. कथानक, व्यक्क्तरेखा, भार्ािैली, 

हनवेदन व वातावरण ह्या पाचही घटकातून कादंबरीचे स्वरूप शसद्ध होत असते. आिय व अशभव्यक्ती दृष्या कादंबरीचे 

हवहवध प्रकार पाडता येतात. मराठीत सवाषत आधी सामाजजक, राजकीय व ऐप्रतहाशसक कादंबरीचे प्रकार उदयाला आले. 

बदलत्या काळाप्रमाणे इतरही कादंबरीचे प्रकार प्रचलीत झाले.  अभीव्यक्क्तदृष्या चरररात्मक व आत्मचरररात्मक 

कादंबरी असे प्रकार पाडता येतात.  

प्रतसऱ्या प्रकरणात साने गुरुजींच्या हनवडक अकरा कादंबऱ्यांची कथानक, व्यक्क्तरेखा, भार्ािैली, हनवेदन पद्धती व 

वातावरण ह्या कादंबरीच्या पाचही घटकांच्या आधारावर वेगवेगळी प्रचहकत्सा केली आहे. साने गुरुजींच्या सामाजजक व 
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राजकीय कादंबऱ्यांचा हवचार करत असताना लेखकाने तत्कालीन सामाजजक पररस्स्थतीचे दिषन घडहवले आहे हे 

समजते. साने गुरुजींच्या साने गुरुजींच्या कादंबरीतील पारे ही फक्त कथानकाचा भाग म्हणून नाही तर काहीतरी 

मूल्यभाव अंगी घेऊन आली आहेत. कादंबरीच्या भारे्त पे्रमाचा अनुबंध आहे. त्यात हळवेपणा आहे. साने गुरुजींची 

कादंबरी लेखनातून समाजात पररवतषन आणण्याची असलेली तळमळ स्पष्ट होते. सुटसुटीत भारे्मुळे हनवेदन व 

वातावरण हनर्मिंतीही प्रभावीपणे झालेली आहे.  

प्रबंधीकेच्या चौर्थया  प्रकरणात साने गुरुजींच्या कादंबरीतून प्रकट होणारी वैचाररकता मांडण्याचा प्रयत्न केला 

आहे. साने गुरुजींचे हवचार व त्यांचे कादंबरी लेखन हे एकाच नाण्याच्या दोन बाजू आहेत. साने गुरुजींनी फक्त 

मनोरंजनासाठी कादंबरी लेखन केले नाही तर आपल्या हवचारांचे प्रप्रतपादन करण्यासाठी लेखन केले हे समजून 

घेण्यासाठी त्यांच्या साहहत्य हनर्मिंती हवर्यक दृप्रष्टकोन समजून घेतला आहे. साने गुरुजींनी स्वातंत्र्यपूवष व स्वातंत्र्योत्तर 

काळात कादंबरी लेखन केले. त्यांनी आपल्या कादंबरीच्या माध्यमातून आपले सामाजजक व राजकीय भपू्रमका स्पष्ट 

केली आहे. साने गुरुजी काूँ गे्रसचे कायषकते होते ककिंबहुना त्यांच्यावर गांधीवादाचा असलेल्या प्रभाव त्यांच्या कादंबरीतून 

प्रकट होतो. परंतु पररस्स्थतीनुरूप त्यांची राजकीय भूप्रमका बदलताना ददसते. त्यांच्या काही कादंबऱ्यांवर साम्यवादी 

हवचारांचा प्रभाव ददसतो. साने गुरुजींनी आपल्या कादंबऱ्यांतून अनेक सामाजजक मुद्द्यांवर भाष्य केले आहे. सामाजजक 

हवर्मता दूर होण्यासाठी त्यांनी कादंबरी लेखन केले. आपल्या कादंबऱ्यांच्या माध्यमातून त्यांना अशभपे्रत असलेले 

असलेले आदिष समाजाची कल्पना त्यांनी मांडली आहे. 

एकूण अभ्यासावरून हे शसद्ध होते हक साने गुरुजींनी प्रस्थाहपत साहहत्याप्रहावाच्या हवपरीत कादंबरी लेखन करून मराठी 

कादंबरीला एक वेगळे वळण देण्याचा प्रयत्न केला. तत्कालीन वास्तव पररस्स्थतीचे वणषन त्यांनी आपल्या कादंबरीतून 
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केले. परंतु जमाजात होणारा चांगला बदल त्यांनी आपल्या कादंबरीतून दाखवला तो काही प्रमाणात काल्पहनक व 

कृशरम वाटतो. पुरुर्ाप्रमाणे स्रीलाही गरुुजींनी सामाजजक व राष्रीय स्वातंत्र्यासाठी महत्वाचे मानले आहे. म्हणूनच 

साने गुरुजींच्या कादंबरीतील स्स्रयाही  िूर व धाडसी आहेत. साने गरुुजींचे कादंबरी लेखन हे फक्त सीतय नसनू 

त्यांच्या मनाचा आरसा आहे. समाजाप्रती असलेली तळमळ ह्या कादंबऱ्यांत सामावलेली आहे. 

 

५.२ ननष्कषा 

• हवशिष्ट लेखकाचा अभ्यास हा साहहत्य अभ्यासातील महत्त्वाचा संिोधन हवर्य आहे 

• लेखक आपल्या व्यक्क्तगत जीवनाला साहहत्य लेखानापासून वेगळे होऊ शकत नाही. व्यक्तीगत आयुष्याचे 

पडसाद कमी जास्त प्रमाणात साहहत्यातून उमटत असतात. 

• हवशिष्ट लेखकाच्या अभ्यासांतगषत लेखकाचे जीवनचररर आजण त्याचे साहहत्य या दोन्ही घटकांचा अभ्यास 

करणे आवचयक ठरते.  

• लेखकाच्या जीवन चररराचा अभ्यास करताना तत्कालीन समाज, संस्कृती, राजकारण इत्यादद महत्त्वाच्या 

घटकांचाही अभ्यास करावा लागतो. 

• लेखकाच्या अभ्यासाला वाङ्मय इप्रतहास आजण लेखकाने हाताळलेल्या साहहत्यप्रकारांचे सांकल्पहनक 

माहहतीचे भान असावे लागते. 
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• कादंबरी ह्या साहहत्यप्रकाराचे हनश्चित व्याख्या करणे कठीण आहे परंतु प्रतचे स्वरूप हे हवस्तृत असते व मनुष्य 

जीवन व समाज कादंबरीचा आत्मा असतो असे म्हणता येते. 

• कादंबरीचे घटक हनश्चितपणे सांगता येतात ज्यांतूनच कादंबरीला स्वरूप प्राप्त होत असते. 

• कादंबरी ही तत्कालीन समाज वास्तवाचा आरसा असते. 

• कुठलीही कादंबरी ही एखाद्या कथा तत्वावर आधाररत असते व ही कथा तत्व वास्तव व कल्पना यांच्या 

प्रमश्रणातून साध्य होत असते. 

• कादंबरी हा लशलत वाङ्मयप्रकार आधुहनक गध्यात्मक साहहत्यप्रकार आहे. 

• साने गुरुजींनी समाजाकडे डोळसपणे पाहन कादंबरी लेखन केले आहे. 

• साने गुरुजींनी कादंबरीच्या माध्यमातून आपल्या स्वप्नातील नवभारत अथवा आदिष भारत वास्तवात 

येण्यासाठी प्रयत्न केला आहे. 

• साने गुरुजींच्या कादंबऱ्या स्री मनाचा सूक्ष्मपणे वेध घेतात व स्स्रयांच्या समस्याही मांडतात. 

•  कादंबरीतून साने गुरुजींचे खादी व स्वदेिी प्रती असलेले पे्रम  व हनष्ठा स्पष्ट होते. 

•  कादंबरीच्या कथानकात व पारांमध्ये वैहवध्य ददसत नाही. 

• समाजातील अज्ञानता असाह्यता अन्याय असािरता वाईट चालीरीती अिा प्रकारच्या सामाजजक हवर्मता दूर 

करण्यासाठी कादंबरीतील पारे आली आहेत. 

• साने गुरुजींच्या कादंबरीत हवस्मय संघर्ष चमत्काररक कलाटने आदी प्रयोग झालेले नाहीत. मनोरंजनाच्या हेतूने 

वाचन करत असताना कादंबरी रटाळ वाटू िकते. 
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• सरळ सूट कथानकातून कादंबरीचा आिय व्यक्त झाला आहे. 

• समाजातील सवष स्तरातील लोकांना कादंबरीचे स्थान प्राप्त झाले आहे. 

• कादंबरीत काही प्रमाणात खलपारे आलेले आहेत परंतु पररस्स्थतीनुरूप त्यांच्यातही बदल होतो. 

• साने गुरुजींच्या कादंबरीची भार्ा आियािी एकरूप झालेली आहे. 

• कादंबरीचे हनवेदन प्रासाददक भारे्त केले आहे. 

• वातावरण हनर्मिंतीतून आजण काही प्रमाणात हनसगष वणषनातून आियाला उठवदार बनवण्याचा प्रयत्न केला 

आहे. 

• कादंबरीच्या एकंदरीत स्वरूपावरून लेखकाच्या ठायी असलेला भाबडेपणा व  कष्टी समाजाप्रती असलेली 

तळमळ स्पष्ट होते. 

• साने गुरुजींचे कादंबरी लेखन हे त्यांच्या राजकीय व सामाजजक कायाषचा एक भाग आहे परंतु प्रत्यि 

कायाषपेिा साहहत्य हनर्मिंतीला त्यांनी दुय्यम मानले आहे.  

• साने गुरुजींच्या राजकीय हवचारांच्या कें द्रस्थानी सवषसामान्य श्रप्रमक माणूस आहे. 

• साने गुरुजींच्या राजकीय कादंबरीतून गांधीवाद व साम्यवाद यांच्यातील दं्वद्व स्पष्ट होते.  

• साने गुरुजींचा राजकीय हवचार एकच एक राजकीय हवचारसरणीत मावत नाही तर पररस्स्थतीनुरूप साने 

गुरुजींची राजकीय भपू्रमका बदलताना ददसते. 

• साने गुरुजींनी राजकीय गुलामहगरीपेिा सामाजजक गलुामहगरीला अप्रधक चचिंताजनक मानले आहे. 

• साने गुरुजींच्या कादंबऱ्यातून साने गुरुजींची आदिष समाजाकडे असलेली ओढ व्यक्त होते.  
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• आदिष समाजातील सवष पारे वास्तवहवन्मुख वाटतात.  वास्तवातील मानवी मनाला असलेली पररमाणे या 

पारांना नाहीत.  

• सामाजजक आर्थिंक व धार्मिंक या तीनही प्रकारचे भेद दूर करण्यासाठी साने गरुुजींनी कादंबरी लेखन केले 

आहे. 

• खादी प्रसार व प्रचार फक्त राष्रीय चळवळीचा भाग म्हणून नाही तर आर्थिंक हवर्मता दूर करण्यासाठी 

महत्त्वाची मानला आहे. 

• ग्रामसफाई, शििण प्रचार, जनप्रबोधन ग्रामोद्योग यासारखे सामाजजक कायष करणारी पारे साने गुरुजींच्या 

सामाजजक कादंबऱ्यांमध्ये आली आहेत. 
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