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मनोगत 

प्रस्तुत प्रबंधधकेत व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या धनवडक कादबंऱयांचा अभ्यास केलेला आहे. 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱयांचा कादबंरीच्या घटकांच्या आधारे व कादबंऱयांचे वाङ्मयीन 

मलू्यमापनांच्या संदभाासह अभ्यास व्हावा हा उद्देश या लेखनामध्ये आहे. या अभ्यासाला प्रारंभ 

करण्यापवूीपासनू आजपयंत अनेकांचे सहकाया आधि मागादशान लाभले आहे. या सवाचंी मी कृतज्ञ आहे. 

मी व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या बनगरवाडी या कादबंरीचे वाचन महाधवद्यालयात असताना केले 

होते. लेखकांनी त्या कादबंरीत जो धवषय मांडला आहे तो त्यावेळी माझ्या मनाला भावला. व्यंकटेश 

माडगूळकर यांच्या कादबंऱयांचा अभ्यास करण्याची उत्सकुता धनमााि बनगरवाडी वाचनू झाली. त्यांनी 

धलधहलेल्या कादबंऱयांबद्दल अधधक जािनू घेण्याची इच्छा झाल्यामळेु मी प्रबंधधकेसाठी व्यंकटेश 

माडगूळकर यांच्या धनवडक कादबंऱयांचा अभ्यास हा धवषय धनवडला आहे.  

प्रा. धवनायक बापट, हे माझ्या या संशोधन प्रबंधधकेसाठी मागादशाक म्हिनू लाभले हे माझे भाग्यच. 

सरांच्या मागादशानाचा लाभ घेताना त्यांच्या अभ्यासाची खोली मला जािवली. सरुुवातील हा धवषय एक 

आव्हान वाटत होते. परंत ु सरांच्या प्रेरक मागादशानामळेु या संशोधनाबाबत आत्मधवश्वास धनमााि झाला. 

साधहत्याच्या मलू्यमापनाबाबतच्या अनेक संकल्पना स्पष्ट झाल्या. साधहत्याकडे पाहण्याचा दृधष्टकोि अधधक 

व्यापक झाला. सरांचे धनरपेक्ष सहकाया व अनमोल मागादशान माझ्यासाठी एक अमलू्य ठेवा आहे. तसेच प्रा. 

बापट हेच मराठी धवभागप्रमखु आहेत. त्यांनी वेळोवेळी संशोधन कायाात व प्रशासकीय अडचिी सोडवताना 

केलेले सहकाया अनमोल आहे. बापट सरांच्या धवषयीची कृतज्ञतेचीभावना शबदांतून व्यक्त करिे शक्य नाही.  

तसेच  धवषय धनवडण्यात डॉ. हेमंत अय्या सरांनी मदत केल्याबद्दल त्यांचे खूप खपू आभार. 

संशोधनाच्या सरुुवातीच्या काळात बापट सर रजेवर असल्याच्या कालावधीत डॉ. धवनय मडगांवकर सरांनी 

मागादशान केल्याबद्दल त्यांची ऋिी आहे.  

औपचाररक व सवा प्रकारच्या अनौपचाररक धशक्षिात आधार ठरलेल्या माझ्या कुटंुबीयांचा उल्लेख 

येथ े करिे आवश्यक आहे. माझी आई सौ. अपिाा मडगावकर व वडील श्री. बाबरुाव मडगावकर यांनी 
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सरुूवातीपासनू आजपयंत माझ्या धशक्षिासाठी दाखवलेली तळमळ, धदलेला आधार व केलेले श्रम या 

संशोधनकायााच्या धनधमत्ताने मला अधोरेधखत करता आले. माझा भाऊ धवष्ि ू मडगावकर याने माझ्या 

संशोधनाच्या वेळी बारीक-सारीक मदत केल्याबद्दल त्याचेही आभार मानते. तसेच माझा धमत्र सशुांत फडते 

याने मला मदतीचा हात धदला म्हिनू त्याचेही आभार.  

या अभ्यासासाठी मला गोवा धवद्यापीठाच्या गं्रथालयाबरोबरच कें द्रीय गं्रथालय या गं्रथालयाची 

मदत झाली. या गं्रथालयांचे गं्रथपाल व सवा कमाचारी वगा यांचेही आभार. तसेच या सवा प्रवासात गोवा 

धवद्यापीठाच्या मराठी धवभागाचे प्रशासकीय कामे सांभाळिारी मरलीन व त्यांचे सहकारी श्री. भानुदास यांची 

स्नेहपिूा वागिकू नेहमीच स्मरिात राहिारी आहे. त्यांचेही खपू खपू आभार. तसेच या संशोधन कामात 

प्रत्यक्ष, अप्रत्यक्षपिे सहकाया करिाऱया सवांधवषयी मी मनापासनू कृतज्ञता व्यक्त करते. प्रस्तुत प्रबंधधकेत जे 

काही उत्तम आहे ते या सवा सरृदयांचे मागादशान, आशीवााद, सहकाया व शभेुच्छांमळेुच आहे. 
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प्रस्तावना 

अधनुनक मराठी सानहत्यामध्ये ऄनेक सानहत्य प्रवाह ननमााण झाले अहेत. मराठी सानहत्य या 

प्रभावाने समदृ्च केले अहे, तसेच काही पररवतानेही घडनवली अहेत. १९२५-१९३०च्या समुारास 

‘ग्रामीण’ सानहत्याची परंपरा सरुू झाली. ‘ग्रामीणता’ ही ग्रामीण सानहत्यातील महत्त्वपूणा ऄसा घटक 

अहे. 

व्यंकटेश माडगूळकर यांचा ईल्लेख ग्रामीण सानहनत्यककार म्हणनू केला जातो. ग्रामीण म्हणत 

ऄसताना लेखक अपल्या सानहत्यकृतीत ग्रामीण जीवन, संस्कृती, ननसगा, परंपरा, राहणीमान, रीती- 

ररवाज, समस्या आत्यादी ऄसे ऄनेक घटकांचे नचत्रण करीत ऄसतो. अम्ही अमच्या असपास जे काही 

घडतात ते पाहतो, त्याचा अनंद घेतो व काही क्षणातच नवसरूनही जातो. परंतु ज्यावेळी एखादा लेखक 

अपल्या पररसरात घडत ऄसलेल्या गोष्टींचा ऄनुभव घेतो, ननरीक्षण करतो, त्यावेळी तो अपल्या 

कल्पनेच्या अधारे अपल्या सानहत्याच्या माध्यमातून व्यक्त करीत ऄसतो. ज्यावेळी ऄशी सानहत्यकृती 

वाचकांच्या हाती लागते, त्यावेळी ती सानहत्यकृती वाचनू वाचकांचा पररसरातील गोष्टींकडे पाहण्याचा 

एक वेगळा दृनष्टकोण ननमााण होत ऄसतो. मी महानवद्यालयात ऄसताना व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या 

बनगरवाडी या कादबंरीचे वाचन केले होते. गोवा नवद्यापीठात एम. ए चे नशक्षण घेत ऄसताना संशोधन 

ऄननवाया अहे. हे कळताच प्रथम मला व्यंकटेश माडगूळकर यांची अठवण झाली. लेखकाच्या 

लेखनाची शैली, कादबंरीतील अशय लक्षात घेउन, तसेच त्यांनी केलेले वणान वाचनू मला त्यांच्या आतर 

कादबंऱ्या वाचाव्याशा वाटत होते, पण नशक्षणाच्या व्यापाने तेव्हा ते श्य झाले नाही. अता ही संधी 

नमळाली व त्यांच्या कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करण्याची ईत्सकुता ननमााण झाल्यामळेु मी प्रबंनधकेसाठी 

‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ननवडक कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास’ हा नवषय ननवडला अहे. 

संशोधन ववषयक समस्या  

१.व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांतून मानवी जीवन नवषयक जानणवा कशा प्रकारे अलेल्या 

अहेत.  

२. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यातील नवनवध स्तरांवरील संघषाांचा ऄभ्यास झालेला नाही. 
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३. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा घटकानुरुप खोलवर ऄभ्यास झालेला माझ्या दृष्टीत 

अलेले नाही. 

४. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंरी लेखनाच्या वैनशष््टयांचा ऄभ्यास केला पानहजे. 

संशोधन कायााची उपयुक्तता/ आवश्यकता  

जसे काळात पररवतान होते तसेच मानवाच्या जगण्यातदखेील पररवतान होताना नदसनू येते. 

मानव अपली संस्कृती, राहणीमान, भाषा नवसरून पाश्चात्य संस्कृती स्वीकारताना नदसतात. हे चालू 

ऄसताना जर भावी नपढीला ग्रामीण सानहत्याबद्ङल काही जाणनू घ्यायचे ऄसेल तर हे सशंोधन महत्त्वाचे 

ठरेल. या प्रबंनधकेद्रारे ग्रामीण जीवनाबद्ङल ऄनधक सखोलतेने जाणनू घेता येइल. नवनशष्ट गावातले/ 

प्रदशेातले समहूजीवन अनण तेथील व्यक्तींचे परस्परसंबंध याबद्ङलची जाणीव होइल. तसेच एखादा 

ग्रामीण सानहत्याचा ऄभ्यास करण्यास प्रवतृ्त होइल. 

संशोधनाची उविष्टे  

१.कादबंरी हा सानहत्यप्रकार समजनू घेणे. 

२. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा कादंबरीच्या नवनवध घटकांच्या अधारे ऄभ्यास करणे. 

३. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंरी लेखनाची वैनशष््टये जाणनू घेणे.  

४. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांच्या अधारे मानवी जीवन नवषयक जानणवांचा शोध घेणे. 

५. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यातील नवनवध स्तरांवरील संघषााची जाणीव करून घेणे. 

गृवहतकांची मांडणी  

१. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी अपल्या कादबंऱ्यांतून वेगवेगळ्या स्तरांवरील जीवन नचनत्रत केले अहे.  

२. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांच्या अधारे मानवी जीवन नवषयक जानणवांचा प्रत्यय येतो.  

३. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांच्या माध्यमातून नवनवध स्तरांवरील संघषााचा प्रत्यय येतो. 



 

 

3 

 ४. व्यंकटेश माडगूळकर ग्रामीण पार्श्ाभमूी लाभलेले लेखक अहेत.  

५. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी अपल्या कादबंऱ्यात ग्रामीण बोली भाषेचा वापर केला अहे.  

६. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यातून ग्रामीण संस्कृतीचे दशान होते. 

संशोधन पद्धती 

‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास’ करीत ऄसताना वणानात्मक पद्चतीचा 

वापर करण्यात येइल. तसेच कादबंरी हा सानहत्यप्रकार ऄभ्यास करताना ऐनतहानसक पद्चतीचा वापर 

होइल.  

अ. वणानात्मक पद्धती 

व्यंकटेश माडगूळकरांच्या कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास वणानात्मक पद्चतीने होणार अहे. सदर 

प्रबंनधकेत नवनवध घटकांचा, मदु्यांचा या पद्चतीने ऄभ्यास केला जाणार अहे. प्रबंनधकेत सगळया 

प्रकरणांसाठी या पद्चतीचा वापर करणार अहे. 

ब.  ऐवतहावसक पद्धती  

व्यंकटेश माडगूळकरांबद्ङल जाणनू घेण्यासाठी आनतहास महत्त्वाचा अहे. त्यामळेु ऐनतहानसक 

पद्चतीचा वापर करणार अहे. मराठी कादबंरीची वाटचाल, त्याचबरोबर व्यंकटेश माडगूळकर यांचे 

वाङ्मयीन कतृात्व यासाठी या पद्चतीचा ईपयोग होणार अहे.  

 प्रबंवधकेची मांडणी 

प्रकरण १. कादबंरी एक सानहत्यप्रकार 

प्रकरण २. व्यंकटेश माडगूळकर व्यक्ती अनण कतुात्व 

प्रकरण ३. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा प्रत्यक्ष ऄभ्यास 
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प्रकरण ४. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचे वाङ्मयीन मलू्यमापन 

प्रकरण ५. समारोप अनण ननष्कषा  

 

संशोधनाची व्याप्ती आवण मयाादा 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या सानहत्यातील वैनवध्य लक्षात घेउन मी माझ्या ऄभ्यासासाठी 

व्यंकटेश माडगूळकर यांची ननवड केली अहे. व्यंकटेश माडगूळकर हे मराठीतले एक महत्त्वाचे 

कादबंरीकार अहेत. त्यांच्या समकालीन कादबंरीकारांचा नवचार केला तर आतर ऄनेक शे्रष्ठ दजााचे 

कादबंरीकार अपल्याला मराठीमध्ये नदसनू येतात परंतु व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यात 

ऄसलेली ग्रामीण पार्श्ाभमूी, त्याच्यातील वैनवध्यपणूा भाषा, त्यातील ननसगााचे होणारे दशान ही सगळी 

वैनशष््टये अहेत. त्यांचा ऄनधक सखोलपणाने ऄभ्यास करण्यासाठी मी व्यंकटेश माडगूळकर हे लेखक 

ननवडलेले अहेत. व्यंकटेश माडगूळकर हे कथाकार म्हणनू ओळखले जातात. नव-कथेमध्ये महत्त्वाचे 

नव-कथाकार म्हणनू व्यंकटेश माडगूळकर यांचा ईल्लेख केला जातो. परंतु त्यांच्या कादबंऱ्यातून त्यांचे 

तत्कालीन जीवनाची मोठी पार्श्ाभमूी अपल्याला नदसनू येते. तत्कालीन समस्यांचे वेगवेगळ्या 

पातळ्यांवरचे नचत्रण नदसनू येते. व्यंकटेश माडगूळकर यांचे वाङ्मयीन के्षत्र फार मोठे अहे. त्यात कथा, 

कादबंरी, नाटक, अत्मचररत्रात्मक, प्रवासवणान, लनलत, ऄनुवानदत, रेखानचत्र संग्रह, नचत्रपटकथा ऄसा 

फार मोठा नवस्तार अहे. तर या सानहत्यप्रकारांपैकी मी त्यांचा कादबंरी हा सानहत्यप्रकार ननवडलेला 

अहे. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी एकूण अठ कादबंऱ्या नलनहलेल्या अहेत. ‘सत्तांतर’, ‘पढुचं पाउल’, 

‘करुणाष्टक’, ‘नचत्रकथा’, ‘कोवळे नदवस’, ‘बनगरवाडी’, ‘छोटा जवान’, ‘वावटळ’ ऄशा एकूण अठ 

कादबंऱ्यांचा समावेश अहे. यापैकी मी त्यांच्या पाच ननवडक कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करणार अहे.  

समारोप 

‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ननवडक कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास’ या नवषयांतगात माडगूळकर 

यांच्या ननवडक पाच कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करणार अहे. या प्रबंनधकेचा ऄभ्यास व शोध घेण्यासाठी 

एकूण पाच प्रकरणांची रचना करण्यात अली अहे. पनहल्या प्रकरणात कादबंरी या सानहत्यप्रकाराचा 
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अढावा घेण्यात अला अहे. दसुऱ्या प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर व्यक्ती अनण कतुात्व याबद्ङल 

मांडणी करण्यात येणार अहे. नतसऱ्या प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा प्रत्यक्ष 

ऄभ्यास करण्यात येणार अहे. चौथ्या प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचे वाङ्मयीन 

मलू्यमापन करण्यात येणार अहे. शेवटच्या प्रकरणात समारोप अनण ननष्कषा मांडण्यात येणार अहे.  
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प्रकरण १ 

कादबंरी एक सावहत्यप्रकार 

प्रास्ताववक  

 ‘कादबंरी’ हा सवाात लोकनप्रय ऄसा सानहत्यप्रकार अहे. कनवता, कथा, नाटक या 

सानहत्यप्रकाराचा नवचार केला तर कादबंरी अधनुनक काळात ईदयाला अलेला सानहत्यप्रकार अहे. 

आगं्रजांनी सरुू केलेल्या आगं्रजी शाळांमळेु मराठी नवद्याथ्याांचा आगं्रजी वाङ्मयाशी संबंध अला. आगं्रजी 

कादबंरीचा जन्म पषु्कळ टीकाकार १८ व्या शतकात जेव्हा फीनल्डंग ह्या लेखकाने अपले ‘टॉम जोन्स’ 

या नावाचे पसु्तक प्रनसद्च केले तेव्हाच ऄवााचीन कादबंरीचा जन्म झाला ऄसे मानतात. पण काही 

टीकाकार एकट्या फीनल्डंगला कादबंरीच्या जन्मदातेपणाचा मान न दतेा, त्याच्या समकालीन ररचडासन, 

स्टना, स्मॉलेट आत्यादींना नमळून दतेात. कादबंरी हा वाङ्मयप्रकार आगं्रजी सानहत्याच्या प्रभावातून मराठीत 

‘कांदबरी’ या नावाने रूढ झालेला नदसनू येतो. आ.स.च्या सहाव्या शतकामध्ये संस्कृतमध्ये बाणभट्ांनी 

‘कादबंरी’ या नावाने काल्पननक कथाकाव्य नलनहले अहे. ‘कादबंरी’ हे त्या कादबंरीचे नाव होते. 

त्याच्यातील नानयकेचे नावही कादबंरीच होते. नतचे स्वरूप मोठे पसु्तक, एकच कथा ऄशा पद्चतीचे 

ऄसल्याने ऄशा स्वरूपाच्या लेखनाला मराठीत कादबंरी म्हणण्यास सरुूवात झाली.  

मराठी कादबंरीच्या आनतहासाकडे पानहले तर ऄसे लक्षात येते की १८५७ मध्ये मराठी 

कादबंरीची सरुुवात झाली अहे. १८५७ साली बाबा पद्मनजींनी नलनहलेल्या ‘यमनुापयाटन’ या 

कादबंरीपासनू कादबंरीची सरुुवात म्हणनू ओळखले जाते. या कादबंरीत नवधवांच्या नस्थतीचे नचत्र 

रेखाटण्यात अले अहे. नवधवा-नववाहाचा कायदा १८५६ साली पास झाला होता. त्यानंतर हळबे, 

ररसबडू, गुंजीकर, अपटे आत्यादी लेखकांनी कादंबरी परंपरेला सकस केलेले नदसते. मराठी कादबंरीचा 

नवचार करताना मराठीतील पनहली कादबंरी म्हणनू ज्या कादबंरीचा ईल्लेख केला जातो ती ‘यानत्रक 

क्रमण’ (१८४१) ही जॉन बननयन  यांच्या ‘नपलनग्रम्स प्रोगे्रस’ चा ऄनुवाद हरी केशवजी यांनी केला 

अहे. याचाच ऄथा मराठीतील पनहली कादबंरी भाषांतररत अहे. मराठीतील पनहली स्वतंत्र कादंबरी 

म्हणनू ‘यमनुापयाटन’ या कादबंरीचा ईल्लेख केला जातो. काही टीकाकारांनी मतभेद व्यक्त केलेला 
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अहे. बापट प्र. वा., व गोडबोले ना. वा., यांच्या ‘मराठी कादबंरी-तंत्र अनण नवकास’, प.ृ २०० या 

पसु्तकात बापट-गोडबोले यांचे मत अहे की ‚कादबंरीचे व्यवच्छेदकनवशेष ऄसे घटक ‘यमनुापयाटनांत’ 

सापडत नाहीत. कादबंरीचा अकारही साधारण मोठ्या गोष्टीएवढा अहे, म्हणनू या कृतीस रामोजी 

गणोजी संप्रदायांतच घालणे ऄनधक योग्य अहे.‛
१
  

कनवता, कथा, कादबंरी, नाटक, चररत्र, अत्मचररत्र, ननबंध, ऄशा नवनवध सानहत्यप्रकारातून 

मराठी  सानहत्य समदृ्च झाले अहेत. कादबंरी हा सानहत्यप्रकार आतर प्रकारांपेक्षा बराच वेगळा प्रकार 

अहे. कादबंरीत सवा सानहत्यप्रकारांचा समावेश होतो. कादबंरीच्या स्वरुपावर कादबंरीचे प्रकार ठरनवले 

जातात. तसेच ऐनतहानसक, सामानजक, व पौरानणक आत्यादी कादबंरीचे प्रकार कालखंडावरून ठरनवले 

जातात.      

प्रस्तुत पनहल्या प्रकरणात कादबंरी या सानहत्यप्रकाराचे स्वरूप, कादबंरीची व्याख्या, कादबंरीचे 

घटक, कादबंरीचे प्रकार, मराठी कादबंरीचा नवकास अनण वाटचाल या गोष्टींचा अढावा घेण्याचे 

योजले अहे.  

१.१   कादबंरी या सावहत्यप्रकाराचे स्वरूप: 

‘कादबंरी’ हा अधनुनक कालखंडातील सवाानधक लोकनप्रय वाङ्मयप्रकार अहे. कालानुसार 

कादबंरी या वाङ्मयप्रकाराच्या संकल्पना बदलत गेलेल्या नदसतात. तसे पाहायला गेले तर कोणत्याच 

लनलत वाङ्मयप्रकाराची व्याख्या करणे श्य नाही. ऄसे म्हण ूशकतो की ज्याला सानहत्याची जाण अहे 

म्हणजेच समीक्षक अनण वाङ्मयाचे जाणकार त्या नवनशष्ट सानहत्यप्रकाराची लक्षणे नकंवा वैनशष््टये सांगत 

ऄसतात. कादबंरीच्या ऄनेक व्याख्या ऄभ्यासकांनी केलेल्या अहेत.  

‘नावल’ नकंवा ‘नॉव्हेल’ ऄसे आगं्रजीत कादबंरीला म्हणतात. मराठीमध्ये या नामानभधानावरुन 

कादबंरी हा वाङ्मयप्रकार रूढ झाला. वास्तनवक पाहता आगं्रजांमळेुच मराठीमध्ये कादबंरी हा वाङ्मयप्रकार 

अला ऄसे म्हणण्यात काही चकू नाही. कारण अरंभीच्या काळात फक्त आगं्रजी कादबंरीचे भाषांतर वा 

ऄनुवाद मराठीमध्ये करीत होते. मराठीत ऄगदी बाराव्या, तेराव्या शतकापासनू लीळाचररत्रासारखे  

दजााचे गद्य मराठी भाषेतच नलनहले होते. ह्या गद्याकडे कादबंरी म्हणनू पाहणे श्य झाले ऄसते पण तसे 
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न होता आगं्रजांच्या अगमनानंतर मराठी सानहत्यात ‘कादबंरी’ हा वाङ्मयप्रकार नवकनसत झालेला नदसनू 

येतो.  

ह्या वाङ्मयप्रकाराचा नवचार केला तर ऄसे समजते की ह्याचा अवाका खपू मोठा ऄसनू त्यात 

कथानक, व्यनक्तरेखा, वातावरण नननमाती, भाषाशैली आत्यादी घटकांनी तयार झालेला हा वाङ्मयप्रकार 

अहे. कादबंरीचे स्वरूप स्पष्ट करत ऄसताना कादंबरीचे घटक यांचा नवचार करावा लागतो. त्याचबरोबर 

कादबंरीची नवनवध व्याख्या जाणनू घेणे अवश्यक ठरते.  

१.१.१ कादबंरीची व्याख्या 

कादबंरी या वाङ्मयप्रकाराची व्याख्या करून त्या व्याख्येत कादबंरीला बांधणे म्हणजे ऄवघड 

काम अहे. तरी दखेील काही ऄभ्यासकांनी कादंबरी ह्या वाङ्मयप्रकाराला व्याख्येत बांधण्याचा प्रयत्न 

केला अहे. कादबंरीची व्याख्या करत ऄसताना वेगवेगळ्या ऄंगाने कादबंरीवर भर दणे्यात येतो. मानवी 

जीवनाचे प्रनतनबंब रेखाटणाऱ्या कादबंरीचे स्वरूप स्पष्ट नसनू ते गुंतागुंतीचे ऄसते. त्यामळेु नतला 

व्याख्येत बांधणे कठीण काया ठरते.  

कॅथरीन लीव्हर: ईषा हस्तक, यांच्या  ‘सानहत्य: ऄध्यापन अनण प्रकार’  प.ृ २५२. या 

पसु्तकात कॅथरीन लीव्हर यांनी कादबंरीचीजी व्याख्या केली अहे ती नदली अहे. ते म्हणतात, ‚कादबंरी 

म्हणजे कथनात्म नलनखत गद्याचा बऱ्यापैकी दीघा म्हणता येइल ऄसा लेखकाने नननमालेल्या नव्या अनण 

कनल्पत वास्तवात वाचकाला गुंगवनू टाकणारा रचनाबंध होय.‛
२
 कॅथरीन लीव्हर यांनी केलेली 

कादबंरीची व्याख्या पटण्यासारखी अहे कारण कादबंरी ही गद्यात्मक स्वरुपाची ऄसनू त्यात कथा 

ऄसते. तसेच लेखक स्वतः कादबंरीची नव्याने नननमाती करत ऄसनू अपल्या कल्पनेच्या माध्यमातून 

ननमााण केलेल्या वास्तवात लेखक वाचकांना गूंतवनू ठेवत ऄसतो.  

अनेस्ट बेकर: मदन कुलकणी यांच्या ‘मराठी प्रादनेशक कादबंरी: तंत्र अनण स्वरूप’, प.ृ ५. या 

पसु्तकात ऄनेस्ट बेकर यांनी कादबंरीची केलेली व्याख्या नदली अहे . ते म्हणतात, ‚ज्यात मानवी 

जीवनाचे स्पष्टीकरण केले गेले ऄसेल ऄसा गद्यात नलनहलेला कनल्पत वतृांत म्हणजे कादबंरी.‛
३
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कादबंरीत मानवी जीवनाचे स्पष्टीकरण केले जाते पण मानवी जीवनाचे नचत्रण व्हावे हा एकमेव हेतू ठेवनू 

लेखक कादबंरीचे लेखन करीत नसतो. ऄनेस्ट बेकर यांनी केलेली व्याख्या मला पूणातः पटत नाही.  

प्र. वा. बापट व ना. वा. गोडबोले: बापट व गोडबोले यांनी ‘मराठी कादबंरी-तंत्र अनण 

नवकास’, प.ृ ३३ या पसु्तकात केलेली व्याख्या नदली अहे. ते म्हणतात, ‚सत्यसषृ्टीच्या अधारानें 

काल्पननक प्रनतसषृ्टी ननमााण करुन, काल्पननक पात्रांची स्वभावनचत्रें व काही ऄंशी तद्रलंनबत जीनवत-

घटना यांचे गोष्टरूपानें वणान करून, व कलानंदाची प्रानि करवनू जीनवतांतील गुंतागुंतीच्या प्रश्नावर 

प्रकाश टाकणारा गद्यवाङ्मयनवभाग म्हणजे कादबंरी.‛
४ 

बापट अनण गोडबोले यांनी केलेली व्याख्या 

बरोबर अहे ऄसे जाणवते कारण काही वेळा लेखक कादबंरीत सत्य घटनेच्या अधाराने अपल्या 

कल्पनेचा वापर करून काल्पननक पात्रांच्या माध्यमातून कादबंरी रंगवत ऄसतो. प्र. वा. बापट व ना. वा. 

गोडबोले यांनी काल्पननक प्रनतसषृ्टीला महत्त्व नदले अहे.  

कुसुमावती देशपांडे: कुसमुावती दशेपांडे यांनी ‘मराठी कादबंरी’ प.ृ १६ या पसु्तकात 

कादबंरीची केलेली व्याख्या नदली अहे. त्या म्हणतात ‚पानथाव संसारानवषयी ऄस्था ही कादबंरीची 

वतृ्ती. जीवनाचे कानेकोपरे चौकशपणे धुंडाळणे, तत्त्वदनशात्त्वाचा नकंवा ऄदु्भताचा मागा धरुन मलुत: 

मानवी प्रश्नांचा नवचार करणे हा कादबंरीचा दृष्टीकोण. जीवननवषयक ऄनुभव वा कल्पना या कादबंरीचा 

मळु अधार नकंवा नतची मखु्य सामग्री. ही वतृ्ती, हा दृष्टीकोण, हे ऄनुभव वा कल्पना नजवंत 

व्यनक्तनचत्रांच्या व एका नवस्ततृ, अकषाक कथानकाच्याद्रारे व्यक्त करणे ही कादबंरीची पद्चती.‛
५
 

कुसमुावती दशेपांडे यांनी कादबंरीच्या व्याख्येला एक वेगळा अयाम नदलेले नदसनू येते. त्यांनी 

कादबंरीची वतृ्ती, दृनष्टकोन, ऄनुभव, व कल्पना यांना ध्यानी ठेवनू कादबंरीची व्याख्या केली अहे. त्या 

ऄसे म्हणतात की ह्या चार घटकांच्या अधारे नजवंत व्यनक्तनचते्र व अकषाक ऄशा कथानकाच्याद्रारे 

व्यक्त होणाऱ्या सानहत्यप्रकाराला कादबंरी ऄसे म्हणता येते. 

भालचंद्र नेमाडे: भालचंद्र नेमाडे, यांनी ‘टीकास्वयंवर’ प.ृ १९८ या पसु्तकात कादबंरीची 

केलेली व्याख्या नदली अहे. ते म्हणतात, ‚कादबंरी म्हणजे प्रदीघा भानषक ऄवकाश ऄसलेली 

अशयसतू्राचे ऄनेक पदर ऄसलेली त्यामळेु नवस्ततृ संरचना मांडणारी ऄनेक पाते्र प्रसंग- ऄपणुातेपेक्षा 

संपणुातेकडे जास्त झकुलेले अहेत ऄशी सानहत्यकृती ऄसते. कादबंरीत त्या सवा गोष्टींमळेु एखादी मोठी 
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कृती साकल्याने मांडता येते. सामानजक अशय नवशाल ऄसावा लागतो एखाद्या समस्येचा पाठपरुावा 

नतच्या नवनवध संदभाासह मांडलेला ऄसतो. एखाद्या पोटसमहुाचे, पोटसंस्कृतीचे तपशीलाचे दशान 

घडनवलेले ऄसते. संपूणा काळाचा नकंवा समाजाचा छेद घेतलेला ऄसतो. अशयसतेू्र बळकट ऄसतात 

पाते्र सलग ईभी राहतात.‛
६
 नेमाड्यांनी लांबलचक ऄशी व्याख्या करून कादबंरीच्या ऄनेक वैनशष््टयांचा 

समावेश केलेला अहे. त्यांनी म्हटल्याप्रमाणे ऄनेक ऄसे अशय अपल्याला कादबंरीत पाहावयास 

नमळते. ऄनेक अशय ऄसल्याने नवनवध पाते्र, घटना प्रसंग यांचा वापर करून लेखक अपली कादबंरी 

पणूा करीत ऄसतो. नवनवध पाते्र, घटना प्रसंगामुळे लेखक सहज कादबंरीची मांडणी करू शकतो. 

कादबंरीत संपणूा काळाचा नकंवा समाजाचा छेद घेतलेला ऄसतोच. ऄशा नवनवध वैनशष््टयांमळेु भालचंद्र 

नेमाडे यांनी केलेली कादबंरीची व्याख्या महत्त्वाची ठरते.  

एकंदरीत कादबंरीच्या नवशे्लषणाच्या संदभाात या वरील पाचही व्याख्या महत्त्वाच्या अहेत. या  

व्याख्यांचा नवचार करून व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ऄभ्यासासाठी घेतलेल्या कादबंऱ्यांचा नवचार 

केला ऄसता, कादबंरी समजनू घेण्यासाठी वरील सवा व्याख्या महत्त्वाच्या अहेत. अणखी ऄनेक 

जणांनी कादबंरीची व्याख्या केलेल्या अहेत परंतु ह्या महत्त्वाच्या व्याख्या या नठकाणी घेतलेल्या अहेत. 

यावरून एकूण कादबंरीचे स्वरूप काय ऄसते ते अपल्या लक्षात येइल. या व्याख्यांच्या ऄनुषंगाने 

ज्यावेळी अपण व्यंकटेश माडगूळकरांच्या कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करू लागतो तेव्हा त्यांच्या 

कादबंऱ्यांचे स्वरूपही अपल्या लक्षात येते. त्यांच्या लेखनात समाज समहू, संस्कृती, लोकजीवन, 

समस्या जाणवतात. तसेच त्यांनी अपल्या कादबंरीत जे नवषय मांडलेले अहेत त्यातले काही त्यांनी 

स्वतः ऄनुभवलेले अहे तर काही समाजात जे घडते अहे त्याला कल्पनेच्या माध्यमातून रंगवनू त्याचे 

प्रनतनबंब म्हणनू त्यांनी अपल्या कादबंऱ्यांतून व्यक्त केले अहे.  

१.२   कादबंरीचे घटक 

खालील कादबंरीचे महत्त्वाचे घटक अहेत.  

१.२.१ कथानक 

कादबंरी या सानहत्यप्रकाराचा ऄभ्यास करत ऄसताना कथानक हा महत्त्वाचा घटक लक्षात 

घेण्यासारखा अहे. कादबंरीत कथानकाला मोठे स्थान अहे. कादबंरीत महत्त्वाचे ऄसे कथानक 
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ऄसतेच. कथानक म्हणजे कादबंरीमध्ये जे नवनवध प्रसंग अनण घटना येतात त्यांच्या माध्यमातून एक 

नचत्र ईभे राहते. कथानकाच्या माध्यमातून कादबंरीकार वाचकाला काही तरी सांगत ऄसतो. जे काही 

कादबंरीकार अपल्या कादबंरीत मांडत ऄसतो त्याचे बीज अधीच त्याच्या मनात पडलेले ऄसते. जे 

काही नवषय कादबंरीकार अपल्या कादबंरीत मांडत जातो तसेतसे हळूहळू कादबंरीचे कथानक अकार 

घेउ लागते. वाचक वाचत ऄसताना त्या कथानकात समरसनू जातो ऄशा तऱ्हेने कथानकाची रचना 

केलेली ऄसते.  

१.२.२ व्यवक्तरेखा 

कादबंरीतील ‘व्यनक्तरेखा’ या घटकाला दखेील कादबंरीच्या कथानक या घटकासारखा महत्त्व 

ऄसते. व्यनक्तरेखा हा घटक मानवी जीवनाचे प्रनतरूप म्हणनू येतात. ऄसे ऄसनू दखेील व्यनक्तरेखा 

वास्तवातील व्यक्तींची जशाच्या तशी प्रनतनबंब नसतात, तर लेखक अपल्या प्रनतभेच्या माध्यमातून 

कादबंरीतील व्यनक्तरेखा नचनत्रत करण्याचा प्रयत्न करीत ऄसतो. वाचक कादबंरी वाचत ऄसताना ती 

व्यनक्तरेखा नकंवा ज्या मानवी मनाचे लेखकाने नचत्रण केलेले अहे ते जणू अपल्याच ऄवतीभोवती 

वावरत ऄसल्याची जाणीव करून त्यात समरसनू जातात. लेखक अपल्या शैलीच्या माध्यमातून 

व्यनक्तरेखा ऄशी रंगवत ऄसतात की वाचक वाचत ऄसताना ती व्यनक्तरेखा वाचकांच्या डोळ्यांसमोर 

ईभी राहते.  

१.२.३ वातावरण वनवमाती 

कादबंरी वाङ्मयात वातावरण नननमातीला महत्त्वाचे स्थान अहे. वातावरण नननमातीमळेु पाते्र, 

कथानक, घटना प्रसंग यांना जीवंतपणा प्राि होतो. कादबंरीचा कालखंड, कादबंरीचा प्रकार लक्षात 

घेउन लेखक त्याप्रमाणे वातावरण अपल्या कादबंरीत ननमााण करीत ऄसतो. कादबंरी वाचकाला ऄशा 

नवर्श्ात घेउन जाते की त्या नवर्श्ाचा प्रत्यय, ऄनभुव येण्यासाठी वातावरण नननमाती हा घटक महत्त्वाचा 

ठरतो. कादबंरीतील घटना प्रसंग, संघषा, कथानक लक्षात घेउन योग्य ऄसे वातावरण ननमााण करणे 

गरजेचे ऄसते अनण हे सवा वातावरण नननमातीमळेु होउ शकते.  
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 १.२.४ वनवेदन पद्धती 

ननवेदन हा कादबंरीचा महत्त्वाचा ऄसा घटक अहे. कादबंरीचा समग्रपट वाचकांपढेु 

ईलगडण्यासाठी ननवेदनाला ऄनतशय महत्त्व अहे. ननवेदन तंत्राचा लेखक अपल्या कादबंरीत 

क्रमाक्रमाने नकंवा पायरीपायरीने वापर करत ऄसतो. कादबंरीत व्यक्त होणारे सगळे ऄनुभव ननवेदनातून 

सनूचत होतात. प्रथम परुुषी ननवेदन, ततृीय परुुषी ननवेदन ऄशा ननवेदन पद्चतीचा वापर कादबंरीत लेखक 

करीत ऄसतो. प्रथम परुुषी ननवेदन म्हणजे एक पात्र स्वतःहून सवा प्रसंग, घटना सांगत ऄसतो तर तृतीय 

परुुषी ननवेदन म्हणजे लेखक त्रयस्थाची भनूमका स्वीकारुन प्रसंग वणान करत ऄसतो. कादबंरीच्या 

कथानकातील प्रसंग, घटना, पात्रांमधले संभाषण ऄशा गोष्टींचा समावेश ननवेदनात होतो.  

१.२.५ भाषाशैली 

कादबंरीत पात्रांच्या मखुी ऄसलेले संवाद, ननवेदन या घटकांमळेु कादबंरीची भाषा तयार होते. 

बोली तसेच प्रमाण भाषेचा वापर कादबंरीत केला जातो. लेखक अपल्या कादबंरी लेखनात साधी, सोपी 

तसेच ऄलंकाररक भाषेचा वापर करतात. पात्रांचा दजाा पाहून लेखक त्या पद्चतीची भाषा त्यांच्या मुखी 

दतेो. कादबंरीत व्यक्तीनुरूप भाषा बदलत ऄसते. ग्राम, नगर, महानगर, धमा, जात, प्रांत, प्रदेश, 

राहणीमान या ऄनुषंगाने भाषा बदलत ऄसते. ‚भाषा ही ऄथावाही व सचूक पानहजे. नतला थोड्यात 

मोठा अशय व्यक्त करता अला पानहजे. पाते्र व प्रसंग डोळ्यांसमोर ईभे करण्याचे तीत सामथ्या 

पानहजे.‛
७
 ऄनेक कादबंऱ्या भाषेमळेु प्रभावी ठरतात. ईदाहरणाथा: व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या 

‘बनगरवाडी’ या कादबंरीचा नवचार केला तर लेखकांनी साधी, सोपी, पात्रांच्या मखुी साजेल ऄशा 

भाषेचा वापर केलेला अहे. लेखकांनी ऄशा पद्चतीची भाषा वापरून व्यनक्तरेखा, घटना प्रसंग नचत्रीत 

केलेले अहेत की वाचताच क्षणी ते नचत्र, प्रसंग हुबेहूब वाचकांच्या डोळ्यांसमोर ईभे राहतात.  

१.३   कादबंरीचे प्रकार 

कादबंरी संदभाात जाणनू घेत ऄसताना कादबंरीचे प्रकार जाणनू घेणे तेवढेच महत्त्वाचे अहे. 

कादबंऱ्यांच्या नवषयात व स्वरुपात काळाच्या प्रवाहात बदल होत गेला व कादबंऱ्यांच्या प्रकारात 

नानवन्यता येत गेली. कादबंऱ्यांचे ऄनेक प्रकार ईदयास अले. घटनाप्रधान, व्यनक्तप्रधान, ईद्ङेशप्रधान 

ऄसे वगीकरण कादबंरीच्या प्रमुख घटकाच्या अधारावर केले अहेत. ऄदु्भतरम्य व वास्तववादी ऄसे 
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दोन प्रकार कथानकातील अशयाच्या सत्यासत्यतेकडे लक्ष दउेन मांडता येतात. ऐनतहानसक, राजकीय, 

व सामानजक ऄसे वगीकरण कालखंडाचा नवचार केल्यास केले जाते. ग्रामीण व प्रादनेशक ऄसे दोन 

प्रकार प्रदशेननष्ठ स्वरूपाचे अहेत. नाटकीय व नवशे्लषणात्मक ऄसे दोन प्रकार शैलीच्या अधारावर 

करता येते. भावनाप्रधान, नवचारप्रधान, व मनोनवशे्लषणात्मक ऄसे तीन वगीकरण ऄंतरंगावर अधाररत 

करता येते. भालचंद्र नेमाडे यांनी अपल्या ‘टीकास्वयंवर’ या पसु्तकात मराठी कादबंरीच्या तीन मळू 

प्रवतृ्ती सांनगतल्या अहेत. त्यात ‘यमनुापयाटनप्रवतृ्ती’, ‘मकु्तामालाप्रवतृ्ती’, व ‘मोचनगडप्रवतृ्ती’ यांचा 

समावेश होतो.  

१.३.१ ऐवतहावसक कादबंरी 

मराठीतील पनहली ऐनतहानसक कादबंरी रा. नभ. गुंजीकर यांची ‘मोचनगड’ १८६७ साली 

नलनहली गेली. १८६७ ते १९२० या काळात ऄनेक ऐनतहानसक कादबंऱ्या प्रकानशत झाल्या अहेत. 

त्यानंतर ऐनतहानसक कादबंरीचे लेखन थांबनू १९६० नंतर परत ऐनतहानसक कादबंऱ्यांना बहर अला. 

१८६७ ते १९२० या काळात रा. नभ. गुंजीकर, ह. ना. अपटे, नचं. नव. वैद्य, नाथमाधव ऄशा ऄनेक 

लेखकांच्या ऐनतहानसक कादबंऱ्या प्रकानशत झाल्या. ऐनतहानसक कादबंरीच्या नव्या युगाचा प्रारंभ 

रणनजत दसेाइ यांच्या ‘स्वामी’ (१९६२) या कादबंरीपासनू झाला. त्यानंतर ऐनतहानसक कादबंरीकार 

म्हणनू नवर्श्ास पाटील यांचा ईल्लेख केला जातो. त्यांनी ‘पाननपत’, ‘महानायक’, ‘संभाजी’ ऄशा काही 

कादबंऱ्यांचे लेखन केले. आनतहासाच्या अधारावर ऐनतहानसक कादबंऱ्यांचे लेखन केले जाते. जनेु गं्रथ, 

कागदपते्र, यांच्या अधारे लेखकांनी अपल्या ऐनतहानसक कादबंरीत पाते्र, घटना, स्थले, यांचा वापर 

केलेला ऄसतो. आनतहास म्हणजे एका ऄथी घडलेल्या गोष्टी ऄसतात अनण त्या गोष्टींची कालक्रमानुसार 

नोंद करावी लागते. जे पूवी घडलेले अहे ते आनतहासकाराला नटपनू ठेवावे लागते. ‚ऐनतहानसक कादबंरी 

ही भतूकालीन घटनांची कथा ऄसते अनण या भतूकालीन घटनांच्या नववेचनासाठी कल्पनाशक्ती 

वापरलेली ऄसते.‛
८
 ऐनतहानसक कादबंरीचा नवचार करत ऄसताना कादबंरीतील पाते्र, घटना प्रसंग 

जशाच्या तशी त्याच क्रमावर घेत ऄसनू कादबंरीकार काल्पननक पाते्र ननमााण करुन व्यनक्तमत्त्वांना 

जीवन, शोभा दणे्याचे काया करीत ऄसतो. ऐनतहानसक कादबंरीचे स्वरूप ठरनवण्यासाठी कादंबरी 

कोणत्या ईद्ङेशाने नलनहली जाते यावर ऄवलंबनू ऄसते.  
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१.३.२ पौरावणक कादबंरी 

‘ययानत’ ही कादबंरी ज्ञानपीठ परुस्कार नवजेते नव. स. खांडेकर यांची ऄसनू ही कादबंरी 

पौरानणक कादबंरीचे ईदाहरण अहे. पौरानणक कादबंरीत जी व्यनक्तरेखा, कथा, प्रसंग, काल, ऄसते ते 

प्राचीन गं्रथ, परुाणे, रामायण, महाभारत आत्यादीतून घेतले जाते. परंतु परुाव्याची गरज भासत नाही. काही 

मोज्या गोष्टी सोडल्या तर आतर बाबतीत पानहजे तसे थोड्याप्रमाणात बदल केला तरी चालतो. 

पौरानणक व्यनक्तरेखा, कथा यावर पौरानणक कादबंरी अधाररत ऄसनू त्यांना पौरानणक कादबंरी म्हणनू 

ओळखले जाते. भतूकाळ हा या कादबंरीचा नवषय ऄसल्याने कादबंरीतील वातावरणही त्या काळातले 

नचनत्रत झालेले ऄसते. काहीवेळा कल्पनेनेही पौरानणक वातावरण तयार करून कथानक रचले जाते. 

‘मतृ्युंजय’, ‘राधेय’, ‘महापरुुष’ आत्यादी कादबंऱ्यांचा पौरानणक कादबंऱ्या म्हणनू ईल्लेख केला जातो. 

या कादबंऱ्या महाभारतातील कणााच्या जीवनावर प्रकाश टाकणाऱ्या अहेत.  

१.३.३ चररत्रात्मक कादबंरी 

चररत्रात्मक कादबंरीचा पाया म्हणत ऄसताना लक्षात येते ते म्हणजे नवनशष्ट समाजात जगणारी 

व्यक्ती अनण नतचे चररत्र. चररत्रात्मक कादबंरीत व्यक्तीचा आनतहास ऄसतो. चररत्रात्मक कादबंरीत 

ऄसलेल्या नायकाच्या जीवनात प्रत्यक्ष घडलेले प्रसंग, घटना व त्या नायकाला भेटलेल्या व्यक्तींना 

महत्त्व ऄसतो. समाज जीवनातील काही लोकांना या कादबंरीत महत्त्वाचे स्थान ऄसतेच. भीमराव 

कुलकणी यांच्या ‘हररभाउ’ या कादबंरीपासनू चररत्रात्मक कादबंरीचा अरंभ झाला. जीवनस्वप्न’, 

‘अनंदी गोपाळ’, ‘यज्ञ’, ‘साहेब’, ‘दोन खंडांतली ददुाम्य’, ‘ईत्तर योगी’, ‘पतु्र मानवाचा’, ‘युगप्रवताक’, 

ह्या काही चररत्रात्मक कादबंऱ्यांची ईदाहरणे अहेत. या कादबंऱ्यांतून अचाया ऄते्र, अनंदीबाइ जोशी, 

योगी ऄरनवंद, लोकमान्य नटळक, महात्मा गांधी, शरदचंद्र, डॉ. अंबेडकर, सावरकर ऄशांची 

जीवनचररते्र अलेली अहे.   

१.३.४ आत्मचररत्रात्मक कादबंरी 

‘अत्मचररत्र’ व ‘कादबंरी’ या दोहोंची काही वैनशष््टये एकत्र, नमनश्रत होउन तयार झालेल्या 

वाङ्मयप्रकाराला ‘अत्मचररत्रात्मक कादबंरी’ ऄसे म्हटले जाते. या प्रकारच्या कादबंरीत लेखक स्वतःच 

स्वतःच्या जीवनानवषयी नलनहत ऄसतो. अत्मचररत्रातील घटना, पाते्र ही वास्तवातील ऄसतात पण 
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कादबंरीतील पाते्र, घटना, प्रसंग हे काल्पननक ऄसतात. वस्तुननष्ठ व व्यनक्तननष्ठ ऄशा दोन्ही दृनष्टकोनातून 

अत्मचररत्रात्मक कादबंरीतील व्यनक्तरेखांचे दशान घडत ऄसते. ‘झोंबी’ ‘दवैलीला’, ‘करुणाष्टक’, 

‘माझी कोरीव लेणी’, ‘कुण्या एकाची भ्रमणगाथा’ आत्यादी अत्मचररत्रात्मक कादबंरीचे ईदाहरण अहे. 

१.३.५ सामावजक कादबंरी 

कादबंरीचा आनतहास पानहला की ऄसे नदसनू येते, की सामानजक कादबंरीचे लेखनही मोठ्या 

प्रमाणात झालेले अहे. खरतर ‘यमनुापयाटन’ या सामानजक कादबंरीनेच मराठी कादबंरीची सरुूवात 

झाली अहे. सामानजक कादबंरीत लेखक अपल्या ऄवतीभोवती जे काही घडते त्याचे प्रनतनबंब मांडत 

ऄसतो. ज्यावेळी अपण सामानजक कादबंरी वाचण्यासाठी ननवडतो त्यावेळी वाचत ऄसताना त्यातील 

काही संघषा, घटना, प्रसंग, व्यनक्तरेखा अपल्याच पररचयाची अहे ऄशी जाणीव होते. नवनशष्ट वास्तव, 

समाज याचे नचत्रण यात केले जाते. जेव्हा सामानजक कादबंरी लेखक नलहावयास घेतो त्यावेळी 

सहानजकच एका समाजाचे प्रनतनबंब अपल्या कल्पनेच्या माध्यमातून करीत ऄसतो. नवनशष्ट समाज 

म्हणत ऄसताना त्या समाजातील लोकांचा व्यवसाय, राहणीमान, नाते-संबंध, नवनवध स्वभावाची 

माणसे, त्यांची माननसकता, संस्कृती आत्यादी ऄशा नभन्न गोष्टींचा नवचार केला जातो.  ह. ना. अपटे, 

व्यंकटेश माडगूळकर, श्री. ना. पेंडसे, नव. स. खांडेकर, गो. नी. दांडेकर, अनंद यादव आत्यादी 

सानहनत्यकांनी सामानजक कादबंरीचे लेखन केलेले अहे. जसे काळात जगण्यात पररवतान होते तसेच 

सामानजक कादबंरीच्या नवषयात पररवतान झाल्याचे नदसनू येते. ‘ब्राह्मणकन्या’, ‘चक्र’ ह्या 

समाजजीवनाचे नचत्रण करणाऱ्या सामानजक कादबंऱ्या अहेत.  

१.३.६ प्रादेवशक कादबंरी 

जर एखाद्या कादबंरीत एका नवनशष्ट प्रदशेाबद्ङल मांडणी केलेली ऄसेल तर त्याला प्रादनेशक 

कादबंरी म्हणण्यात येते. प्रादनेशक कादबंरीत एकंदरीत एखाद्या प्रदशेातील राहणीमान, त्यांची संस्कृती, 

भाषा, व्यवहार, जीवनशैली, खानपान, नवचार या सगळ्या गोष्टी लक्षात घेउन कादबंरीची रचना केली 

जाते. ग्रामीण अनण प्रादनेशक सारखेच नदसले तरी त्यात फरक जाणवतो ग्रामीण कादबंरीत एका नवनशष्ट 

गावातील नचत्रण नतच्या वैनशष््टयांसह नचनत्रत होते पण ज्यावेळी प्रादनेशक कादबंरीचा ईल्लेख होतो 

तेव्हा त्या कादबंरीत एका नवनशष्ट प्रदशेाचे नचत्रण अनण त्याचे वैनशष््टय लेखक त्यात काही बदल करून 
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अपल्या कल्पनेच्या माध्यमातून कादबंरीत मांडत ऄसतो. भावीण, टारफुला, फनकरा, माणसू आत्यादी 

कादबंऱ्याचा प्रादनेशक कादबंरीत समावेश होतो. 

१.३.७ ग्रामीण कादबंरी 

ज्या कादबंरीतून ग्राम जीवनातील व्यक्तींची वतृ्ती-प्रवतृ्ती, ग्रामीण भागातील घटना, प्रसंग, 

समस्या यांचे वणान, नचत्रण, नकंवा मांडणी केली जाते त्या कादबंरीला ग्रामीण कादबंरी ऄसे संबोधले 

जाते. अपल्या दशेातील ऄनेक लोक खेड्यात राहतात. ऄशा खेडेगावातील रूढी-परंपरा, सण-ईत्सव, 

जीवनपद्चती, संस्कृती, त्यागावातील लोकांच्या ऄनेक समस्या, खानपान याचा समावेश ग्रामीण 

कादबंरीत होत ऄसतो. ‘तहान’, ‘गोतावळा’ ह्या काही ग्रामीण कादबंऱ्या अहेत.    

१.३.८ राजकीय कादबंरी 

ज्या कादबंरीची पार्श्ाभमूीवर राजकीय स्वरूपाची ऄसते त्या कादबंरीला राजकीय कादबंरी 

संबोधले जाते. या कादबंरीत नवषय व अशय राजकीय पार्श्ाभमूीचा ऄसतो. ही कादबंरी राजकीय 

जीवन, राजकीय घटना-प्रसंग, राजकारण यावर अधाररत ऄसते. या कादबंरीतील व्यनक्तरेखा नभन्न-

नभन्न वगााची प्रनतननधी स्वरूप ऄसतात. ऄरूण साध ूनलनखत ‘मुंबइ नदनांक’, ‘नसंहासन’, व ‘तडजोड’ 

याच स्वरुपाची कादबंऱ्या अहेत.  

वर सांनगतल्याप्रमाणे ऐनतहानसक, पौरानणक, चररत्रात्मक, अत्मचररत्रात्मक, सामनजक, 

प्रादनेशक, ग्रामीण, राजकीय आत्यादी महत्त्वाच्या प्रकारांचा अपण पररचय करून घेतला. त्याचबरोबर 

महानगरीय, दनलत, समस्या प्रधान, मनोनवशे्लषणात्मक नकंवा संज्ञाप्रवाही, नव कादबंरी, मानसशास्त्रीय 

कादबंरी, मानलका कादबंरी, महाकादबंरी आत्यादी कादबंरीचे प्रकार दखेील महत्त्वाचे अहेत. 

 १.४ मराठी कादबंरीचा ववकास आवण वाटचाल 

कादबंरी या सानहत्यप्रकारामध्ये कालपरत्वे झालेल्या नवकासाचा अढावा थोड्यात 

सानहत्यप्रवाहाच्या वाटचालीच्या अधारे ह्या प्रकरणात घेतला जाणार अहे. ‘कादबंरी’ या 

वाङ्मयप्रकाराला लोकनप्रयता लाभली ऄसली तरी नतचा नवकास प्रथमतः पाश्चात्य दशेात झाल्याचे नदसनू 

येतो.  
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काशीनाथ बाळकृष्ण मराठे यांनी समुारे आ. स. १८७२ साली ‘नावल व नाटक’ या नवषयी 

ननबंध नलहून कादबंरीनवषयी अपले नवचार स्पष्ट केल्याचे अढळते. काशीनाथ बाळकृष्ण मराठे यांनी 

आगं्रजी ‘नॉव्हेल’ या शब्दाला मराठीत ‘नावल’ हा पयाायी शब्द वापरलेला नदसनू येतो. यासंदभाात 

काशीनाथ बाळकृष्ण मराठे म्हणतात, ‚नावल म्हणजे चमत्काररक गोष्ट ज्यात अश्चयाकारक गोष्टी फार व 

जो वाचला ऄसता ऄव्वलपासनू ऄखेरपयांत वाचणरास जागोजाग नवल वाटावे, ऄशा ऄथासाम्यांवरून 

मराठीतही सदरहू गं्रथाचे तेच नाव राखले ऄसता नचंता नाही.‛
९
 एकंदरीत ऄसे वाटते की कादबंरीच्या 

स्वरूपासंबंधी कल्पना दणे्याचा प्रयत्न मराठे यांनी केला. प्रामखु्याने ‘मकु्तामाला’, ‘रत्नप्रभा’, ‘मंजघुोषा’ 

अनण काही आतर ऄदु्भतरम्य कादबंऱ्या होत्या, या कादबंऱ्यांना अधारभतू मानून त्यांनी कादबंरी संदभाात 

नववेचन केले अहे. रंजनवादी स्वरुपाची कादबंरी सरुुवातीच्या कालखंडात होती. या कालखंडातील 

वैनशष््टये म्हणजे रहस्यमयता, ऄदु्भतता, ऄसंभाव्य पातळीवरील घटनांची मोठी रेलचेल होय.  

‘यमनुापयाटन’ ह्या कादबंरीने जरी कादबंरी वाङ्मयप्रकाराला जन्म नदला ऄसला तरी त्या 

कादबंरीचा हेतू निश्चन धमााचा प्रचार करण्याचा होता. कादबंरी हा शब्द कुठून अला ऄसावा हे जाणनू 

घेण्यासाठी पढुील व्याख्या महत्त्वाची अहे. ‚प्राचीन मराठी सानहत्यात छपाइच्या ऄभावामळेु गद्याची 

परंपरा नाही. म्हणनू कादबंरी हा वाङ्मयप्रकारही नाही. परंतु अपण ऄसे म्हण ू शकतो, मराठीमध्ये 

कादबंरीच्या जन्मासाठी आगं्रजी वाङ्मयाचा हातभार लागलेला अहे. आगं्रजी सानहत्याच्या पररनशलनातून 

मराठी कादबंरी हा सानहत्यप्रकार जन्माला अला हे सत्य अहे. याचाच ऄथा अज मराठीत कादबंरी 

स्वरूपात रुजलेला वाङ्मयप्रकार ऄमराठी अहे. युरोपातून अलेल्या नब्रनटश राज्यकत्याांनी तो महाराष्रात 

पररनचत करून नदला.‛
१०

 बाणभट्ानी संस्कृतमध्ये नलनहलेल्या ‘कादबंरी’ या खंडकाव्यामधनू मराठीमध्ये 

कादबंरी हा शब्द रूढ झाल्याचा नदसनू येतो.  

त्यानंतर १८६७ ते १९२० या काळात ऄनेक ऐनतहानसक कादबंऱ्या प्रकानशत झाल्या ऄसनू 

ऐनतहानसक कादबंरीचा एक प्रवाह रा. नभ. गुंजीकर यांच्या ‘मोचनगड’ (१८६७) या कादबंरीच्या रूपाने 

खलुा झाला. नशवकालाच्या पार्श्ाभमूीवर अधाररत ऄसलेली ही कादबंरी अहे. त्यानंतर ना. नव. बापट 

यांनी ‘संभाजी’, पाननपतची मोहीम’, आत्यादी कादंबऱ्या नलनहल्या. हरर नारायण अपटे यांच्या लेखनाचा 

कालखंड नवशेष करून १८८५ ते १९२० हा मानला जातो. या कालखंडातील ह. ना. अपटे हे महत्त्वाचे 
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कादबंरीकार अहेत. सामानजक अनण ऐनतहानसक ऄशा दोन्ही कादबंरीच्या प्रकाराचे लेखन करून 

त्यांनी अपल्या लेखनातून वेगळा ठसा ईमटवला. त्यांच्या कादबंऱ्यांचा मळू हेतू समाजाला चांगली 

नदशा दाखनवणे, ईद्बोधन करणे हाच होता. अपल्या अजबुाजचू्या वास्तवाचे, पररसराचे वणान त्यांनी 

सानहत्यात केले अहे. त्याचबरोबर त्यांच्या लेखनावर रानडे, अगरकर, नचपळूणकर आत्यादीच्या 

नवचारांचा प्रभावही पडलेला नदसनू येतो. त्यानंतर ‘मधली नस्थती’ (१८८५) ही हररभाउंची पनहली 

सामानजक कादबंरी प्रनसद्च झाली. ‘गणपतराव’ (१९९९) ही त्यांची दसुरी कादबंरी अहे. ‘पण लक्षात 

कोण घेतो? ‘ ही त्यांची महत्त्वाची कादबंरी अहे. पुढे हरर नारायण अपटे यांच्या ऐनतहानसक 

कादबंऱ्यांनी नवे वळण नदले. नशवकालीन कादंबऱ्यांतून ईदाहरणाथा: ‘सयूोदय’, ‘सयूा ग्रहण’, ‘गड 

अला पण नसंह गेला’ लोक मानसाचे नचत्रण त्यांनी ईमटले. हररभाउंची ‘वज्राघात’ ही शेवटची 

ऐनतहानसक कादबंरी अहे. याच कालखंडात नाथ माधव, ना. ह. अपटे, ना. नव. कुळकणी, नव. वा. 

हडप, नव. सी. गुजार, सहकारी कृष्ण, काशीबाइ काननटकर आत्यादी लेखक होते. काशीबाइ काननटकर ह्या 

स्त्री लेनखका ऄसनू त्यांच्या ‘पालखीचा गोंडा’, ‘रंगराव’ ह्या कादबंऱ्या गाजल्या.  

१९२० ते १९४० या कालखंडाचा नवचार करत ऄसताना ऄसे समजते की या कालखंडातील 

कादबंरी लेखनावर सामानजक घडामोडींचा प्रभाव पडलेला अहे. या कालखंडात पनहले महायुद्च संपले 

(१९१९) तसेच नटळक युगाचा ऄंत होउन गांधी युगाची सरुूवात झाली. या कालखंडात फडके-

खांडेकर-माडखोलकर यांचे कादबंरी लेखन प्रभावी ठरले. परंतु ‘सशुीलेचा देव’ (१९३०) व ‘आदं ूकाळे 

व सरला भोळे’ (१९३५) या दोन कादबंऱ्यातून वामन मल्हार जोशी यांनी तत्कालीन जीवनाचे वेगळेच 

दशान घडनवले ऄसनू फडके, खांडेकर, माडखोलकर यांच्यापेक्षा काहीशा वेगळ्या कादबंरीची मांडणी 

मल्हारांनी केली. त्याचबरोबर आतर लेखक अनण त्यांच्या सानहत्यकृतीचा येथे समावेश महत्त्वाचा ठरतो. 

डॉ. केतकर यांची ‘गोंडवनातील नप्रयवंदा’ (१९२६), ‘परागंदा’ (१९२६), ‘अशावादी’ (१९२७), 

‘गावसास’ू (१९३०), ‘ब्रह्मणकन्या’ (१९३०), ‘नवचक्षणा’ (१९३६) आत्यादी त्यांच्या कादबंऱ्यांना 

प्रनसद्ची नमळाली. प्रा. ना. सी. फडके यांची स्वतंत्रपणे पनहली कादबंरी अली ती ‘ऄल्ला हो ऄकबर’ 

१९१७ या साली. या कादबंरीत फडके यांनी पे्रमप्रकरण अनण कट कारस्थानांवर भर नदला अहे. 

त्यांच्या काही कादबंऱ्यातून कधी ईद्बोधन, कधी मनोरंजकता, तर कधी परंपरागत धमाकल्पनांपेक्षा खरा 

धमा ननराळा अहे ऄसे सचुनवतात ईदाहरणाथा: ‘जादगूार’, ‘ऄटकेपार’, व ‘दौलत’ या कादबंऱ्यातून 
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वरील मदु्ङे प्रत्ययास येतात. त्याचप्रमाणे त्यांच्या ‘प्रनतज्ञा’, ‘प्रवासी’, ‘ईन्माद’, ‘समरभमूी’, आत्यादी 

कादबंऱ्यातून राजकीय नवचारसरणीचा प्रत्यय येतो. तरीसदु्चा ईधळ व वरवरचे ऄसे त्यांचे लेखन नदसते. 

नव. स. खांडेकर यांनी देखील याच कालखंडात लेखन केलेले अढळते. त्यांच्या लेखनाचा 

कुतुहलनवषय पांढरपेशा मध्यमवगीय समाज हाच होता. जवळपास १०-१२ कादबंऱ्यातून म्हणजेच 

‘रृदयाची हाक ते क्रौचवध’ ह्या कादबंऱ्यातून मध्यमवगीय नचत्रण केलेले अहे. ग. त्र्य. माडखोलकर 

यांनी राजकीय वळणाची कादबंरी नलनहली. १९३३ साली त्यांनी ‘मकु्तात्मा’ नावाची पनहली कादबंरी 

नलनहली. ‘कान्ता’, ‘नागकन्या’, ‘चंदनवाडी’ ऄसे ऄनेक कादबंऱ्यांचे लेखन त्यांनी केले. मामा वरेरकर 

यांची :नचमणी’, ‘नवधवा कुमारी’, ‘फाटकी वाकळ’ आत्यादी कादबंऱ्या सापडतात. तसेच नव. नव. 

बोकील, मो. ग. रांगणेकर, नदवाकर कृष्ण, गं. भा. ननरंतर, गोपीनाथ तळवळकर, श्रीधर दशेपांडे आत्यादी 

लेखकांनी लेखन या कालखंडात केले परंतु यापैकी गं. भा. ननरंतर, गोपीनाथ तळवळकर, श्रीधर दशेपांडे 

यांनी लेखन केले पण ते फार यशस्वी झालेले नाही ऄसे नदसनू येते. साने गुरुजींची ‘शामची अइ’ ही 

कादबंरी याच कालखंडातील अहे. तसेच लेखन करून लोकनप्रय झालेल्या काशीबाइ काननटकर याच 

काळातील ऄसनू त्यांनी ‘रंगराव’, ‘पालखीचा गोंडा’ ऄशा कादबंऱ्या नलनहल्या. जानकीबाइ दसेाइ, 

शांताबाइ नानशककर, कमलाबाइ बंबेवाले, गीता साने, आत्यादी स्त्री लेनखका अहेत. तसेच भाषांतररत 

ऄनुवानदत कादबंऱ्यांचे लेखनही झालेले अहेत.  

१९४० ते १९६० या कालखंडाचा नवचार केला तर १९४० ते १९५० या कालखंडात 

प्रामखु्याने दोन कादबंरीकारांची नावे पढेु येतात ईदाहरणाथा: नवश्राम बेडेकर व बा. सी. मढेकर. नवश्राम 

बेडेकर यांची ‘रणांगण’ १९३९ साली प्रनसद्च झाली. मढेकरांची लक्षणीय कादबंरी म्हणनू ‘रात्रीचा 

नदवस’ या कादबंरीचा ईल्लेख केला जातो. त्याचबरोबर त्यांनी ‘तांबडी माती’, ‘पाणी’ ऄशा कादबंऱ्या 

नलनहल्या. या कालखंडात दखेील फड्यांचे लेखन चालू होते. त्यांनी ‘ईन्माद’, ‘शाकंुतल’, ‘ऄखेरचे 

बंड’, ‘माझा धमा’, ‘ऄंजली’ आत्यादी कादबंऱ्या या काळात नलनहली ऄसनू अपले लेखन चाल ूठेवले. 

बोकीलांनी या काळात कादबंरी लेखन केले अहे. ‘पाणकळा’ ही र. वा. नदघे यांची कादबंरी १९४० 

साली अली. नंतर नव. द. नचंदरकर यांनी ‘महापूर’ व ग. ल. ठोकळ यांनी ‘गावगुंड’ ह्या कादबंऱ्या 

नलनहल्या. १९५० मध्ये ‘हस ूअनण अस’ू नावाची कादबंरी फड्यांनी नलनहली. खांडेकरांनी ‘ऄश्र’ू या 

कालखंडात नलनहली. ‘ययानत’ या कादबंरीसाठी खांडेकरांना ‘ज्ञानपीठ’ परुस्कार नमळाला. स्वातंत्रोत्तर 
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काळात तत्कालीन स्री जीवनातील प्रश्नांचे, समस्यांचे नचत्रण करणाऱ्या नवभावरी नशरूरकर यांनी १९५० 

साली ‘बळी’ ही कादबंरी नलनहली. बा. भ. बोरकर यांची ‘भावीण’ ह्याच काळातील कादबंरी अहे. पढेु 

प्रादनेशक लेखन करणारे कादबंरीकारही लेखन करु लागले. ‘एल्गार’, ‘हद्ङपार’, ‘गारंबीचा बाप’ू आत्यादी 

कादबंऱ्यातून श्री. ना. पेंडसे यांनी हणेच्या पररसराचे नचत्रण केले अहे. मराठी कादबंरीच्या वाटचालीला 

पेंडसेंनी एक नदशा नदली. त्यानंतर गो. नन. दांडेकरांनी नवनशष्ट भूनमका ठेवनू अपले लेखन केले. त्यांच्या 

‘प्रत्यंतर’, ‘पडघवली’ या कादबंरीत त्यांनी ऄनेक कारणांमळेु ग्रामीण लोक शहराकडे वळल्यावर खेडी 

ओस पडत जाते, ग्राम कशाप्रकारे नष्ट होतात याचे नचत्रण केले अहे. तसेच त्यांनी ह्यातूनच नशतू, 

‘माचीवरला बधुा’, ‘कुणा एकाची भ्रमणगाथा’, ‘जगन्नाथ पंनडत’, ‘पणूाा मायेची लेकरे’, ‘पद्मा’, 

‘अम्ही भगीरथाचे पतु्र’ आत्यादी कादबंऱ्यांचे लेखन केले. त्याचबरोबर व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या 

‘बनगरवाडी’ ह्या कादबंरीद्रारे ऄसेच एक वेगळे वळण नदसनू येते. या कादबंरीचे वैनशष््टये म्हणजे या 

कादबंरीच्या भाषेतून माणसांचे भावनवर्श् लेखक ईभे करतात. पढेु ईद्चव शेळके यांची ‘धग’ अनण 

ऄण्णाभाउ साठे यांची ‘फनकरा’ ही कादबंरी प्रनसद्च झाली. तसेच नव. वा बोकील, मो. ग. रांगणेकर, दत्त 

रघनुाथ कवठेकर, याच कालखंडातील अहेत.  

१९६० नंतर कादबंरी एक वेगळा वळण घेताना नदसनू येते. लैंनगक भावनांची वणाने, ऄश्लीलता 

कादबंरीत नचनत्रत होउ लागले. ईदाहरणाथा: ‘वासूनाका’ (भाउ पाध्ये), ‘ईभयान्वयी ऄव्यय’ (चंद्रकांत 

खोत), ‘श्यामा’ (चंद्रकांत काकोडकर), ‘बाइनवना बवुा’ (ईद्चव शेळके), ‘रात्र काळी घागर काळी’ 

(खानोलकर), ‘काळेशार पाणी’ (ह.मो मराठे) आत्यादी ऄशी ऄनेक नावे सांगता येतील. भालचंद्र नेमाडे 

यांची ‘कोसला’ (१९६३) ही कादबंरी याच कालखंडातील अहे. या कालखंडात ग्रामीण कादबंरींना 

चालना नमळाली. परंतु व्यंकटेश माडगूळकर यांची ‘बनगरवाडी’ (१९५५) ही कादबंरी त्या ऄगोदर 

ग्रामीण वास्तवाचे नचत्रण करण्याच्या दृनष्टकोनातून महत्त्वाची ठरते. त्यानंतर ईद्चव शेळके यांच्या ‘धग’, 

‘डानळंबाचे दाणे’, ‘बाइनवना बवुा’ या तीन कादंबऱ्यांपैकी ‘धग’ ही महत्त्वाची कादबंरी अहे. शंकर 

पाटील यांच्या ‘टारफुला’ या कादबंरीने ग्रामीण कादबंरीकार म्हणनू मान्यता नमळवनू नदली. हमीद 

दलवाइ यांनी १९६५ साली ‘आधंन’ ही कादबंरी नलनहली. बोराडे यांना १९७१ साली प्रनसद्च झालेल्या 

‘पाचोळा’ या कादबंरीने लौनकक प्राि करून नदला. अनंद यादव म्हणजे ग्रामीण सानहत्यातील एक 

महत्त्वाचे नाव अहे. ‘गोतावळा’ ही त्यांची महत्त्वाची ऄशी कादबंरी ऄसनू त्या कादबंरीने मराठी ग्रामीण 
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कादबंरीत महत्त्वाचे स्थान प्राि केले. ‘झोंबी’, ‘घरनभंती’, ‘नांगरणी’ या तीन अत्मचररत्रात्मक 

कादबंऱ्यातून ग्रामीण जीवनाचा प्रत्यय येतो. मराठवाड्यातील ननजामी राजवटीतील एका खेड्याचा 

जीवनपट ना. धों. महानोरांच्या १९७३ साली प्रकानशत झालेल्या ‘गांधारी’ ने मांडला. ‘जरंग’ ही बाबा 

भांड यांची कादबंरी अहे. तसेच नद. बा. मोकाशी (‘दवे चालले’ १९६१), रंगनाथ दशेपांडे (‘वेडी 

बाभळ’ १९६६), लक्ष्मीकांत तांबोळी (‘दरू गेलेले घर’ १९७०), जयवंत दळवी (‘धमाानंद’ १९८०) 

यांच्या कादबंऱ्याही लक्षणीय अहे. ग्रामीण कादबंरी १९८० ते १९९० या कालखंडातील एका वेगळ्या 

वळणावर पोहोचलेली नदसते. १९८२ साली व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ‘करुणाष्टक’ ही कादबंरी 

नलनहली. त्याचप्रमाणे गो. नन. दांडेकर, श्री. ना. पेंडसे, अनंद यादव, रा. रं. बोराडे, महादेव मोरे, व. बा. 

बोधे, नागनाथ कोत्तापल्ले, रंगनाथ पठारे, राजन गवस, अनंद पाटील, रवींद्र शोभणे, वासदुवे मुलाटे, 

बाबाराव मसुळे, गणेश अवडे, कृष्णात खोत, स. द. यादव, बा. ग. कें दरकर, सदानंद दशेमखु, नदनकर 

चौधरी, नच. त्र्यं. खानोलकर आत्यादी ऄशा ऄनेक लेखकांनी या काळात लेखन केले अहे. सदानंद 

दशेमखु हे या काळातील एक महत्त्वाचे ग्रामीण कादबंरीकार अहेत. त्यांच्या ‘तहान’ (१९९८) अनण 

‘बारोमास’ (२००२) या महत्त्वाच्या कादबंऱ्या अहेत. त्यांनी जागनतकीकरणामळेु ईध्वस्त झालेल्या 

खेड्यांचे नचत्रण यात केले अहे. या कालखंडातील ‘राघववेळ’ ही कादबंरी दनलत जीवनाचे नचत्रण 

करणारी अहे. स्त्री लेनखकांनी १९९० नंतरच्या काळात मराठी कादबंरी लेखनाचा प्रवाह ऄनधक समदृ्च 

केलेला नदसतो. साननया यांची ‘स्थलांतर’, शांता गोखले यांची ‘ररटा वेनलणकर’, मेघना पेठे यांची 

‘नानतचरामी’, अशा बगे यांची ‘भमूी’, अनण कनवता महाजन यांची ‘ब्र’ या कादबंऱ्याचा ईल्लेख 

करावा लागतो. तसेच संजय जोशी हे महानगरीय संवेदना मांडणारे कादबंरीकार अहेत. ऄनधक 

गंभीरपणे या काळातील लेखक कादबंरी लेखनाकडे वळल्याचे नदसनू येते. 

१.५ समारोप 

प्रस्तुत प्रकरणात ऄनेक कादबंऱ्यांचा अढावा घेउन कादबंरीचे स्वरूप मांडलेले अहे. कादबंरी 

हा अधनुनक लनलत गद्यात्मक सानहत्यप्रकार ऄसल्याचे जाणवते. मराठीत ऄगदी बाराव्या, तेराव्या 

शतकापासनू लीळाचररत्रासारखे  दजााचे गद्य मराठी भाषेतच नलनहले होते. त्याचबरोबर कादबंरीचे 

स्वरूप जाणनू घेण्यासाठी ऄनेक ऄभ्यासकांनी केलेल्या व्याख्यांचा नवचार, कादबंरीचे घटक, कादबंरीचे 

प्रकार यांचा समावेश यात केला अहे. ऄनेक प्रसंग, पाते्र, ईपकथानके यावर कादबंरी अधाररत ऄसते. 
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‘यमनुापयाटन’ या सामानजक कादबंरीनेच मराठी कादबंरी वाङ्मयप्रकाराला सरुूवात केली अहे. 

मराठीतील पनहली ऐनतहानसक कादबंरी रा. नभ. गुंजीकर यांची ‘मोचनगड’ १८६७ साली नलनहली गेली. 

आनतहासाला कल्पकतेची जोड दउेन ऐनतहानसक कादबंरी लेखन केले जाते. ग्रामीण कादबंरीत ग्राम 

जीवनातील ऄनेक समस्या, रूढी-परंपरा, राहणीमान ऄशा नवनवध मदु्यांचा नवचार केला जातो. 

ग्रामीणालाच नव्हे तर एकूणच मराठी कादबंरी वाङ्मयप्रकाराला समदृ्च करणारे कादबंरीकार म्हणनू रंगनाथ 

पठारे यांचा ईल्लेख करावा लागतो. व्यंकटेश माडगूळकर यांची ‘बनगरवाडी’ (१९५५) ही कादबंरी 

ग्रामीण वास्तवाचे नचत्रण करण्याच्या दृनष्टकोनातून महत्त्वाची ठरते. चररत्रात्मक कादबंरीचा पाया म्हणत 

ऄसताना लक्षात येते ते म्हणजे नवनशष्ट समाजात जगणारी व्यक्ती अनण नतचे चररत्र.  जीवनस्वप्न’, 

‘अनंदी गोपाळ’, ‘यज्ञ’, ‘साहेब’, ‘दोन खंडांतली ददुाम्य’, ‘ईत्तर योगी’, ‘पतु्र मानवाचा’, ‘युगप्रवताक’, 

ह्या काही चररत्रात्मक कादबंरीची ईदाहरणे अहेत. अत्मचररत्रात्मक कादबंरीत लेखक स्वतःच 

स्वतःच्या जीवनानवषयी नलनहत ऄसतो. त्याचबरोबर मराठी कादबंरीचा नवकास अनण वाटचाल म्हणत 

ऄसताना कादबंरी या सानहत्यप्रकारामध्ये कालपरत्वे झालेल्या नवकासाचा अढावा थोड्यात 

सानहत्यप्रवाहाच्या वाटचालीच्या अधारे ह्या प्रकरणात घेतला अहे. आ. स. १८८५ ते १९२० हा 

हररभाउ अपटे यांचा कालखंड म्हणनू ओळखला जातो. अपट्यांनी सामानजक तसेच ऐनतहानसक 

कादबंऱ्यांचे लेखन करून मराठी कादबंरी वाङ्मयप्रकार समदृ्च केला अहे. प्रारंभ ते स्वातंत्र्योत्तर काळ 

यादरम्यान सामानजक, ऐनतहानसक, ग्रामीण, दनलत, महानगरीय आत्यादी ऄशा ऄनेक प्रवाहाच्या 

कादबंऱ्यांचे लेखन झालेले अहेत.  

१.६ वनष्कषा 

१. कादबंरी, व्यनक्तरेखा, भाषाशैली, वातावरण ऄशा घटकातून कादबंरीचे स्वरूप ठरलेले ऄसतात. 

२. केशवजींची ‘यानत्रक क्रमण’ (१८४१) ही मराठीतील पानहली कादबंरी ऄसनू, ती भाषांतररत कादंबरी 

अहे. पण मराठीतील पनहल्या कादबंरीचा मान बाबा पद्मनजींच्या ‘यमनुापयाटन’ या कादबंरीस जातो. 

३. कादबंरीच्या अरंभापासनू ते अतापयांत मराठी सानहत्यात ऐनतहानसक, सामानजक, दनलत, ग्रामीण, 

स्रीवादी आत्यादी ऄसे ऄनेक सानहत्य प्रवाह ननमााण झालेले अहेत.  
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४. ‘यमनुापयाटन’सारख्या सामानजक कादबंरीपासनू सरुू झालेला कादबंरी वाङ्मयाचा प्रवास पढेु 

ऄदु्भतरम्य कादबंऱ्यांना नमळाला. ऄदु्भतरम्य कादबंरीने १८८५च्या समुारास सामानजक-ऐनतहानसक ऄसे 

वेगळे वळण घेतले अहे. 

५. स्वातंत्र्योत्तर काळातील कादबंरीकार मढेकर व बेडेकर यांच्या लेखनातून कादबंरी वाङ्मयाला एक 

नवीन रुप नमळाले. ‘रात्रीचा नदवस’ व ‘रणांगण’ या कादबंऱ्यांच्या रूपाने कादबंरी लेखनात नानवन्यता 

अली. 
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प्रकरण २ 

व्यंकटेश माडगूळकर व्यक्ती आवण कतुात्व 

प्रास्ताववक 

सदर प्रबंनधकेत व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ननवडक कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करायचे ठरनवले 

अहे. त्याऄगोदर व्यंकटेश माडगूळकर यांचा जीवन पररचय, सानहनत्यक जडण-घडण, व वाङ्मयीन 

कतुात्व समजनू घेणे अवश्यक अहे. व्यंकटेश नदगंबर माडगूळकर हे मराठीतील एक शे्रष्ठ सानहनत्यक 

अहेत. मराठी सानहत्यात त्यांनी स्वतः चा एक वेगळा ठसा ईमटवलेला पाहावयास नमळतो. व्यंकटेश 

माडगूळकर हे ऄनेक कलांमध्ये गती ऄसणारे होते. त्यांचा पररचय शेतकरी माडगूळकर, नचत्रकार 

माडगूळकर, नशकारी माडगूळकर, ननसगापे्रमी माडगूळकर म्हणनू केला जातो.  

गंगाधर गाडगीळ, ऄरनवंद गोखले, प.ु भा. भावे, व व्यंकटेश माडगूळकर हे १९४५ नंतर मराठी 

लघकुथेला नवे वळण लावणारे महत्त्वाचे कथाकार अहेत. व्यंकटेश माडगूळकर हे कथाकार म्हणनू 

पररचयाचे ऄसले तरी त्यांनी मराठी कादबंरी, नाटक, प्रवासवणान आत्यादी सानहत्य लेखन केले अहे. 

कोणत्याही लेखकाच्या सानहत्यकृतीवर लेखकाच्या व्यनक्तमत्त्वाचा ठसा ईमटवलेला नदसतो. रामोशी, 

धनगर, कुणबी, मलुाणी, महार, सतुार आत्यादी सवा जमातीच्या लोकांचा सहवास लहानपणी व्यंकटेश 

माडगूळकर यांना लाभला होता. त्यामळेु त्यांच्या सानहत्यात धनगर, दनलत, लोककला, बोलीभाषा 

यांचा समावेश झालेला नदसनू येतो. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी नचत्रपट कथा नलनहल्या, रेखानचते्र 

काढली, ननसगाात राहून नमळालेले ऄनुभव सानहत्यकृतीच्या माध्यमातून त्यांनी मांडलेले अहे.  

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ‘बनगरवाडी’, ‘सत्तांतर’, ‘करुणाष्टक’ आत्यादी सानहत्यकृतीत 

त्यांनी स्वतः रेखाटलेली नचते्र पाहायला नमळतात. १९४६ साली व्यंकटेश माडगूळकर यांनी सानहत्य 

लेखनास सरुूवात केली. त्यांची ‘काळ्या तोंडाची’ ही पनहली कथा १९४६ मध्ये प्रनसद्च झाली अहे. 

‘माणदशेी माणसं’ हा त्यांचा कथासंग्रह १९४९ मध्ये प्रनसद्च झाला व मराठीतील एक श्रेष्ठ ग्रामीण 

कथाकार म्हणनू त्यांना मान्यता प्राि झाली. कादंबरी के्षत्रातही त्यांनी कथेप्रमाणे महत्त्वाची कामनगरी 



 

 

25 

बजावली अहे. त्यांनी लेखनासाठी एकच एक ऄसा नवषय न ठेवता नवनवधांगी नवषय त्यांच्या 

सानहत्यातून प्रकट होतात.  

प्रस्तुत दसुऱ्या प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांचा जीवन पररचय, व्यंकटेश माडगूळकर यांची 

सानहनत्यक जडण-घडण, व व्यंकटेश माडगूळकर यांचे वाङ्मयीन कतुात्व आत्यादी गोष्टींचा अढावा 

घेण्याचे योजले अहे.  

२.१ व्यंकटेश माडगूळकर यांचा जीवन पररचय 

शे्रष्ठ मराठी कथाकार व कादबंरीकार या नावाने ओळखले जाणारे व्यंकटेश माडगूळकर यांचा 

जन्म ५ एनप्रल १९२७ रोजी सांगली नजल्ह्यातील ‘माडगूळ’ येथे झाला. व्यंकटेश माडगूळकरांच्या 

अइचे नाव बनुताइ. माडगूळकरांना आतर चार भाउ अनण दोन बनहणी होत्या. ‘माडगूळ’ या गावातच 

व्यंकटेश माडगूळकर लहानाचे मोठे झाले. माडगूळमधील त्यांचे घर १९४८ साली महात्मा गांधींच्या 

खनुानंतर झालेल्या दगंलीत जाळले गेले. लहानपणी कुणबी, मुलाणी, महार, रामोशी, सतुार आत्यादी 

ऄशा नवनवध जातीच्या मुलांचा समावेश त्यांच्या सवंगड्यात ऄसायचा. माडगूळकर हाताचे पंजे टाकून 

मासे कसे पकडायचे हे त्यांच्याबरोबर राहून नशकले. त्यांचे नशक्षण मॅनरक पयांतही झालेले नाही. 

माडगूळ, अटपाडी, नकन्हइ, नवभतूवाडी ऄशा गावात माडगूळकर यांनी ७वी पयांत अपले नशक्षण पणूा 

केले. त्यांना नचत्रकलेची अवड होती. नचत्रकलेचे नशक्षण त्यांनी ‘कंुडल’ येथे घेतले. कोल्हापरु येथील 

‘दळवी अटा आनन्स्टट्यूट’ मध्ये त्यांनी एक वषा काढले. नवनवध प्रकारची पसु्तके वाचनू त्यांनी स्वतः 

सानहत्याचा व्यासंग केला. व्यंकटेश माडगूळकर हे ग. नद. माडगूळकर यांचे धाकटे बंध.ू सुरुवातीचा 

काही काळ त्यांनी पत्रकारी केल्यानंतर १९५० च्या समुारास ते मुंबइत अले अनण मराठी नसनेमा 

सषृ्टीसाठी त्यांनी पटकथा लेखन करण्यास सरुुवात केली. त्याऄगोदर त्यांचा ‘माणदशेी माणसं’ (१९४९) 

हा कथासंग्रह प्रनसद्च झाला होता. 

नशकारी माडगूळकर, ननसगापे्रमी माडगूळकर, शेतकरी माडगूळकर व नचत्रकार माडगूळकर 

म्हणनू त्यांची कीती अहे. ज्यावेळी चौथीची पररक्षा ईत्तीणा होउन माडगूळकर तालु् यातील 

हायस्कूलमध्ये गेले तेव्हा त्यांना त्या शाळेत चांगले नचत्रकलेचे नशक्षक भेटले. त्यांना नचत्रकलेची अवड 

होती पण त्यांची अवड त्यांना अजबुाजचूे वातावरण पोषक नसल्याने पणूा करता अली नाही. 
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माडगूळकर यांनी एक एकर शेती नवकत घेतली होती. त्याचे वणान त्यांनी ‘श्रमाचं फळं’ या लेखात केले 

अहे. त्यांनी त्या शेतात खपू कष्ट केले. पुढे शेतातच एक छोटेसे घर बांधले. अजबुाजलूा फुले-झाडे 

लावले. शेती करुन शेतात नपकलेला माल बाजारात नवकायचे.  

अकाशवाणीवर दीघा काळ (१९५५-८५) त्यांनी नोकरी केली. महाराष्र राज्य परुस्कार त्यांच्या 

ऄनेक पसु्तकांना नमळाले. ‘गावाकडच्या गोष्टी’, ‘बनगरवाडी’, ‘ईंबरठा’, ‘जांभळाचे नदवस’, ‘घरदार’ 

यांचा समावेश त्यात होतो. ‘सत्तांतर’ या कादबंरीला सानहत्य ऄकादमीचे पाररतोनषक प्राि झाले अहे. 

तसेच ‘दवेा सटवा महार’ या कथेला पाररतोनषक नमळाले. त्याचप्रमाणे अंबेजोगाइ येथे १९८३ साली 

भरलेल्या मराठी सानहत्य संमेलनाचे ऄध्यक्षपद त्यांना दणे्यात अले. तेथे त्यांचा गौरव करण्यात अला. 

नटळक महाराष्र नवद्यापीठाने नड.लीट ही पदवी त्यांना प्रधान केली. त्यांच्या ‘करुणाष्टक’ या कादबंरीस 

कै. न. नचं. केळकर परुस्काराने सन्माननत केले अहे. १८ मे २०१२ रोजी पणु्यातील मेहता प्रकाशनकडून 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ४१ पसु्तकांचे नव्याने प्रकाशन झाले अहे. व्यंकटेश माडगूळकर हे एक 

ईत्तम नचत्रकार होते. त्यांची स्वतःचीच रेखानचते्र त्यांच्या स्वतःच्या काही पसु्तकांना अहते. १९४६ 

पासनू व्यंकटेश माडगूळकर यांनी अपल्या लेखनाला सरुूवात केली. कथा, कादबंरी, नाटक, 

प्रवासवणान, नचत्रपट कथा आत्यादी ऄसे ऄनेक सानहत्यप्रकार त्यांनी हाताळले. ‘माणदशेी माणसं’, 

‘वावटळ’, ‘बनगरवाडी’, ‘करुणाष्टक’, ‘कोवळे नदवस’, ‘काळी अइ’, ‘रानमेवा’, ‘गावाकडच्या 

गोष्टी’, ‘पांढऱ्यावर काळे’, व ‘नचते्र अनण चररते्र’ आत्यादी सानहत्यकृतीतून प्रत्यक्ष ऄप्रत्यक्षपणे व्यंकटेश 

माडगूळकर यांच्या जीवनचररत्रातील काही दवेु नचनत्रत झाले अहेत. ‘माझा नशकारीचा छंद’ याबद्ङल 

व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ‘नचते्र अनण चररते्र’ या पसु्तकात नलनहले अहे. ऄनेक जमातीच्या लोकांची 

त्यांना संगत नमळाली. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी नशक्षणाबरोबर नवनवध पक्षी-प्राण्यांची नशकार केली. 

रानडु्कर, नचतळ, ससे, पारवे, लांडोर, हरण, आत्यादी तसेच खेकडे, मासे पकडायला त्यांनी 

सवंगड्यांकडून नशकले. ते स्वतः मासे, खेकडे पकडू लागले. कुणबी, मुलाणी, महार, मांग, रामोशी, 

सतुार आत्यादी लोकांची भाषा, त्यांची जगण्याची पद्चती, त्यांनी जवळून न्याहाळल्याकारणाने त्यांच्या 

सानहत्यातून तेच जीवन त्यांनी प्रकट केले अहे.  
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महाराष्र राज्याचे ऄनेक परुस्कार त्यांना लाभले. ‘दवेा सटवा महार’ या व्यंकटेश माडगूळकर 

यांच्या वयाच्या एकोनणसाव्या वषी नलनहलेल्या कथेला व गंगाधर गाडगीळ यांच्या एका कथेला 

नवभागून पनहले पाररतोनषक नमळाले होते. त्यांचे ‘सती’ हे नाटक कोररयातील नव्या महोत्सवात ननवडले 

गेले होते.  

२.२ व्यंकटेश माडगूळकर यांची सावहवत्यक जडण-घडण 

व्यंकटेश माडगूळकर यांनी १९४६ साली लेखनास सरुुवात केली. ग. मा. कामत या नावाचे 

व्यक्ती मुंबइत ‘सत्यकथा’ या मानसकाचे सहायक संपादक म्हणनू काम करत होते. ज्यावेळी व्यंकटेश 

माडगूळकर १९४८ साली मुंबइत राहायला गेले त्यावेळी त्यांच्याबरोबर त्यांच्या खोलीत राहू लागले. 

‘माणदशेी माणसं’ हे शब्दनचते्र त्यांनी तेथेच त्या खोलीत नलनहले. ‘सत्यकथा’ या सािानहकाच्या 

माध्यमातून एक एक ऄशा प्रकारे ते प्रनसद्च झाले. ज्यावेळी त्यांच्या वनडलांची बदली ‘नकन्हइ’ या 

गावात झाली तेव्हा तेथे ते भाड्याने राहत होते. त्या खोलीच्या माळ्यावर पेटीत त्यांना खपू पसु्तके 

नमळाली. त्यात हरर नारायण अपटे यांच्या कादबंऱ्या, चमत्काररक गोष्ट, पंचतंत्र ऄशा नवनवध प्रकारची 

पसु्तके होती. ऄशा वेगवेगळ्या पसु्तकांचे वाचन करून त्यांना अनंद नमळाला अनण त्यांनी सानहत्य 

लेखनाला सरुूवात केली.  

‘प्रवास एका लेखकाचा’ या पसु्तकातून स्वतः माडगूळकरांनी लेखक म्हणनू स्वतःची जडण-

घडण कशी झाली यासंदभाात मांडणी केलेली अहे. त्यांची ऄशी आच्छा होती की जीवनाशी संबंनधत 

ऄसलेल्या गोष्टी अपल्या लेखनाच्या माध्यमातून व्यक्त करणे. त्यांनी अपल्या ‘माणदशेी माणसं’ या 

सानहत्यकृतीद्रारे माणदशे या पररसरातील लोकांचे जीवन, अचार-नवचार, त्यांचा संघषा, आत्यादी गोष्टी 

अनण त्यासंदभाात अलेले भान त्या शब्दनचत्राच्यामाध्यमातून व्यक्त केले अहे. ज्यावेळी ‘ननंबवडे’ या 

गावात त्यांची प्राथानमक नशक्षक म्हणनू नेमणकू झाली तेव्हा त्यांच्या घरच्यांना नशक्षक झाले म्हणनू 

अशा वाटली. पण त्यांचे मन त्यात रमत नसल्याने त्यांना त्यावेळी दसुरे काहीतरी करावयाची आच्छा 

होती. ज्यावेळी हे अजबूाजूच्या लोकांच्या कानी पडले तेव्हा लोक त्यांना ‚वाया गेलेले पोर‛ ऄसे 

म्हणत. त्यांनी गडकरी अनण केशवसतु यांचे काव्य वाचनू काढली पण ते काव्य त्यांना नकतपत समजले 

हा भाग वेगळाच. माडगूळकरांच्या अवडीने ते त्यांना बंद पाडता नदले नाही. त्यातूनच त्यांनी कनवता 
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नलहावयास सरुुवात केली अनण त्यांच्या कनवता मानसकातून प्रनसद्च दखेील झाल्या होत्या. ज्यावेळी 

त्यांनी स्वातंत्र्य चळवळीत भाग घेतला त्या काळात मात्र ते वाचनापासनू दरू झाले कारण तेथे त्यांना 

काहीच वाचावयास नमळत नसे.  

कनवता नलनहण्यापवूी त्यांचा ‘माणदशेी माणसं’ (१९४९) हा कथासंग्रहाला प्रनसद्ची नमळाली 

होती. मराठी सानहत्याला ऄनोखे वाटावे यापद्चतीने माडगूळकरांनी त्याची मांडणी केली होती. 

व्यनक्तरेखांच्या माध्यमातून ऄस्सल अनण नजवंत ऄसे ग्रामीण माणसांचे दशान त्यांच्या त्या कथासंग्रहाने 

घडनवले अहे. कल्पनारम्य, ऄदु्भतरम्य, स्वप्नरंजन ऄशा सानहत्यप्रकारापासनू त्यांच्या ह्या कथासंग्रहाने 

वास्तववादी ग्रामीण सानहत्यकृतीचा अरंभ केला. पुढे त्यांनी ऄनेक कथासंग्रह नलनहले. त्यापैकी 

गावाकडच्या गोष्टी (१९५१), हस्ताचा पाउस (१९५३), सीताराम एकनाथ (१९५१), काळी अइ 

(१९५४), जांभळाचे नदवस (१९५७) आत्यादी कथासंग्रह प्रनसद्च झाले अहेत. नवनवध भाषेत ईदाहरणाथा: 

जमान, रनशयन, डॅननश, जपानी आत्यादी भाषेत त्यांच्या कथांचे ऄनुवाद झाले अहे.  

ग्रामीण कथेप्रमाणेच त्यांनी ग्रामीण कादबंऱ्या नलहून मराठी वाङ्मयात स्वतःचा वेगळा ऄसा 

ठसा ईमटवला. त्यांच्या पुढचं पाउल (१९५०), बनगरवाडी (१९५५), वावटळ (१९८५), कोवळे 

नदवस (१९७९), करूणाष्टक (१९८२), अनण सत्तांतर (१९८२) ह्या कादबंऱ्या नवशेष लक्षात घेणेजोगे 

अहेत. बनगरवाडी ह्या कादबंरीचे ऄनुवाद डॅननश अनण आगं्रजी या भाषेत झाले अहेत. त्यांच्या 

करूणाष्टक, वावटळ अनण कोवळे नदवस ह्या कादबंऱ्यांना अत्मचररत्रपर कादबंऱ्या म्हणनू ओळखले 

जाते. वावटळ या कादबंरीचे आगं्रजीत ‘नवंड्स ऑफ फायर’ या नावाने भाषांतर झाले अहे. १९४२च्या 

स्वातंत्र्यलढ्यात व्यंकटेश माडगूळकरांनी सहभाग घेतला होता. त्याचा पररणाम ‘कोवळे नदवस’ या 

कादबंरीत पाहावयास नमळतो कारण त्या कादबंरीत त्यांनी एका कोवळ्या स्वातंत्र्यसैननकाचे ऄनभुव 

नचनत्रत केले अहे. तसेच वावटळ अनण करूणाष्टक या कादबंरीत त्यांनी स्वतः घेतलेले ऄनुभव नचनत्रत 

केलेले ऄसनू या कादबंऱ्यांना अत्मचररत्रपर कादंबऱ्या म्हणनू संबोधले जाते. त्यांच्याच एका कथेवरून 

त्यांनी ‘पढुचं पाउल’ ही कादबंरी नलनहली. यात एका दनलत मलुाचे नचत्रण केले अहे.  

व्यंकटेश माडगूळकर यांनी नाटकेही नलनहली अहेत पण त्यापैकी ईल्लेखनीय ऄशी नाटके पनत 

गेले गं काठेवाडी, सती, तू वेडा कंुभार अहेत. त्यांची नबननबयांचे झाड अनण कुनाचा कुनाला मेळ न्हाइ 
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ही गाजलेली लोकनाट्य अहे. लनलत गद्य स्वरुपाची पसु्तके त्यांनी नलनहली. त्यात पांढऱ्यावर काळे 

(१९७१), रानमेवा (१९७८), नागनझरा (१९७९), पांढरी मेंढरे नहरवी कुरणे (१९७९), नचते्र अनण चररते्र 

(१९८३) आत्यादींचा समावेश होतो.  

व्यंकटेश माडगूळकर हे प्रनतभावंत ऄसे एक लेखक अहेत. त्यांनी कथा, कादबंरी, नाटक, 

स्फुट, लनलत, प्रवासवणान, नचत्रपट कथा आत्यादी ऄसे ऄनेक सानहत्यप्रकार हाताळले अहेत. तसेच 

अकाशवाणीवर ते नोकरीला होते, नचत्रपटातील लहान भनूमका, रेखाटने ऄसे नवनवध पैल ू त्यांच्या 

कलात्मक अनण सानहनत्यक ऄनभव्यक्तीत अहेत. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी आगं्रजीतील वेगवेगळ्या 

नवषयांवर गं्रथाचे वाचन केले होते. त्यात कथा, कादबंऱ्या, अधनुनक गं्रथ तसेच नवनवध दशेादशेातील 

पररकथा, आनतहास, समाज शास्त्रावरचे गं्रथ, पत्रव्यवहार, नशकारीची पसु्तके, नचत्रकार अनण नचत्रांची 

पसु्तके ऄशा नवनवध प्रकारच्या सानहत्याचे त्यांनी वाचन ऄभ्यासक म्हणनू न करता त्याचा प्रभाव 

त्यांच्या सानहत्य लेखनात प्रत्ययास येतो.  

२.३ व्यंकटेश माडगूळकर यांचे वाङ्मयीन कतुात्व 

१९५० नंतरच्या काळातील ग्रामीण कथांचा नशलेदार म्हणनू व्यंकटेश माडगूळकर यांचा 

ईल्लेख केला जातो. मखु्यतः कथाकार म्हणनू व्यंकटेश माडगूळकर यांना ओळखले जाते. 

माडगूळकरांनी त्यांच्या काळातील ग्रामजीवनाचे नजवंत व ऄस्सल नचत्र रेखाटले अहे व याचे कारण 

म्हणजे त्यांची कथा ही ‘माणदशे’ या एका नवनशष्ट प्रदशेातील कथांमधनू प्रकट झाली अहे. त्यांच्या 

कथेतून गाव, व्यनक्तरेखा साक्षात ईभे राहतात. त्यांच्या सानहत्यात कृषी व्यवस्थेतील सतुार, न्हावी, 

पाटील, कुणबी, माळी, लोहार आत्यादी तसेच गावकुसाबाहेर राहणाऱ्या भट्या-नवमकु्त ऄशा 

माणसांचेही नचत्रण त्यांच्या कथेतून प्रत्ययास येते. त्यांच्या कथा, कादबंऱ्यांतून त्यांनी ग्रामीण वास्तवाचे 

नचत्रण केले अहे. त्यामळेु माडगूळकरांच्या कथेने ग्रामीण कथेच्या नवकासात मोलाचा हातभार 

लावलेला नदसनू येतो. व्यंकटेश माडगूळकरांनी कथा, कादबंरी, नाटक, अत्मचररत्रपर लेखन, पटकथा 

लेखन, लनलत लेखन, माध्यमांतर ऄसे ऄनेक सानहत्यप्रकार हाताळले अहेत. ऄत्यंत दजेदार व सकस 

ऄशा पद्चतीने त्यांनी लेखन केले अहे. 
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२.३.१ कथा 

व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ईत्कृष्ट शैली, साधी, सोपी वाटणाऱ्या पण वाचकांच्या मनाला 

नभडणाऱ्या लेखनातून वाचकांच्या मनावर एक वेगळा ठसा ईमटवला अहे. ‘काळ्या तोंडाची’ ही 

पनहली कथा व्यंकटेश माडगूळकरांनी नलनहली. पुढे त्यांनी दोनशे पंचवीस ऄनधक कथा नलनहल्या अनण 

एकूण एकोणीस कथासंग्रहातून त्या कथा प्रनसद्च झाल्या. नाट्य व नचत्रपट कथा दखेील काही त्यांच्या 

ननवडक कथावरून तयार झाल्या अहेत. त्यांचे ऄनेक भाषेत ऄनुवाद झाले अहेत. काही त्यांचे 

कथासंग्रह महानवद्यालयीन ऄभ्यासक्रमात नेमले गेले अहे. ईदाहरणाथा: ‘काळी अइ’, ‘माणदेशी 

माणसं’ आत्यादी. त्यांच्या काही कथासंग्रहाला राज्य सरकारची पाररतोनषके प्राि झाली अहेत. त्यात 

‘गावाकडच्या गोष्टी’, ‘ईंबरठा’, ‘जांभळाचे नदवस’, ‘घरदार’ आत्यादी कथासंग्रहांचा समावेश होतो. 

ईंबरठा, ओझं, कांगारूचे चांगभलं, काळी अइ, घरदार, जांभळाचे नदवस, गावाकडच्या गोष्टी, बाजार, 

डोहातील सावल्या, रानमेवा, माणदशेी माणसं, वारी, वाळूचा नकल्ला, वाघाच्या मागावर, हस्ताचा 

पाउस, सीताराम एकनाथ, आत्यादी हे सोळा कथासंग्रह त्यांचे प्रनसद्च अहेत. तसेच तीन ननवडक कथांचे 

संग्रह प्रनसद्च अहेत. ‘व्यंकटेश माडगूळकर यांची कथा’ हा संग्रह ऄरनवंद गोखले यांनी संपानदत केला 

अहे. ‘व्यंकटेश माडगूळकरांच्या दहा कथा’ हा संग्रह सं. ग. मालशे यांनी संपानदत केला ऄसनू गो. म. 

पवार यांनी ‘ओझं’ या कथासंग्रहाचे संपादन केले अहे. त्यांचे लेखन वाचक वगााच्या मनात नभडणारे 

ऄसे अहे. व्यंकटेश माडगूळकरांनी मराठीला एक वेगळी नदशा नदलेली अहे हे अपण मानले पानहजे.  

२.३.२ कादबंरी 

व्यंकटेश माडगूळकरांनी ऄनेक कादबंऱ्या नलहून मराठी वाङ्मयात महत्त्वाचे योगदान नदले अहे. 

त्यांनी ऄनेक कादबंऱ्या नलनहल्या परंतु त्यांनी नलनहलेल्या पैकी पुढचं पाउल, बनगरवाडी, वावटळ, 

कोवळे नदवस, करूणाष्टक, सत्तांतर आत्यादी कादबंऱ्या ईल्लेखनीय अहेत.  

२.३.२.१ पुढचं पाऊल 

‘पढुचं पाउल’ ही त्यांची कादबंरी १९५० मध्ये प्रकानशत झाली अहे. यात ‘मोगरीबाइ’ 

नावाच्या स्रीच्या नादी दनलत कलावंत नकसन या नावाचा व्यक्ती लागल्यामळेु दनलत तमाशा 

कलावंतांची अनण त्याच्या कुटंुबीयांची झालेली ददुाशा व त्या पररनस्थतीला कशाप्रकारे मात करून 
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नकसन जीवनाची नवीन सरुुवात करतो याचे नचत्रण यात अले अहे. माडगूळकरांनी ग्रामीण 

लोकजीवनात ननमााण होणाऱ्या समस्या त्याचबरोबर तमाशा कलावंतांच्या जीवनाचे सुंदर नचत्र या 

कादबंरीत ईभे केले अहे.  

२.३.२.२ बनगरवाडी 

१९५५ साली व्यंकटेश माडगूळकरांची ‘बनगरवाडी’ ही कादबंरी प्रनसद्च झाली अहे. या 

कादबंरीचा ग्रामीण कादबंरी म्हणनू ईल्लेख केला जातो. यात ‘बनगरवाडी’ नावाच्या एका लहान ऄशा 

गावातील लोकांचे नचत्रण अले अहे. धनगरांची वस्ती कें द्रस्थानी ठेवनू लेखन झाले अहे. ऄशा 

वस्तीत राजाराम नवठ्ठल सौंदणीकर या नावाच्या एका नशक्षकाची नेमणकू होते. तेथे कामावर रुज ू

झाल्यानंतर तो कशाप्रकारे त्या लोकांमध्ये समरस होउन, तेथील लोकांना कसा ईपयोगी पडतो, त्या 

लोकांची भाषा, सण- ईत्सव, राहणीमान, संस्कृती, याचे ऄत्यंत सकस ऄसे नचत्रण यात अले अहे. या 

कादबंरीचे आगं्रजी, नहंदी, डॅननश, जमान ऄशा ऄनेक भाषांमध्ये ऄनुवाद झाला अहेत. तसेच या 

कादबंरीवर ऄमोल पालेकर यांनी नचत्रपट ननमााण केला अहे. 

२.३.२.३ वावटळ 

या कादबंरीचा नवषय म्हणजे गांधी वधानंतर महाराष्रातील ग्रामीण भागात झालेल्या जाळपोळ, 

दगंली, मारामारी आत्यादीमळेु ब्राह्मण समाजाला सामोरे जावे लागलेल्या पररनस्थतीची कहाणी. एका 

नवनशष्ट सामानजक घटनेची नोंद म्हणनू ‘वावटळ’ या कादबंरीकडे पानहले पानहजे. ही कथा शंकर 

नावाच्या ब्राह्मण पात्राच्या तोंडून वाचकांपयांत पोहोचते. शंकरच्या अयुष्यात अलेल्या एका प्रकारच्या 

वादळाचे नचत्रण यात अले अहे. आगं्रजी व रनशयन या भाषेत या कादबंरीचे भाषांतर झाले अहे.  

२.३.२.४ करूणाष्टक 

या कादबंरीत व्यंकटेश माडगूळकरांनी अइ-वनडल व भावंडांचे नचत्रण केले अहे. या 

कादबंरीत एका कुटंुबाची कहाणी नचनत्रत केली अहे. या कादबंरीत माडगूळकरांनी अठ मलेु ऄसलेल्या 

अइचे नचत्रण नचनत्रत केलेले पाहावयास नमळते.  
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२.३.२.५ सत्ांतर 

या कादबंरीत वानरांमध्ये होणाऱ्या संघषााचे नचत्रण अहे. यात मडुा नावाच्या वानराची टोळी 

ऄसते. मड्ुयाला मारून मोगा कशाप्रकारे त्याची टोळी अपल्या ताब्यात घेतो याचे नचत्रण ‘सत्तांतर’ या 

कादबंरीत लेखकांनी केले अहे. ही कादबंरी प्रनतकात्मक अहे. कादबंरीच्या अरंभापासनू ते शेवटपयांत 

वानरांच्या टोळ्यामधील संघषा पाहायला नमळतो. ‘सानहत्य ऄकादमीचा’ परुस्कार या कादबंरीला प्राि 

झाला अहे.  

२.३.३ नाटक 

व्यंकटेश माडगूळकरांनी ऄनेक नाटकेही नलनहली अहेत. त्यांनी अपल्या नाटकातून ग्रामीण 

जीवनातील स्वरूप बदलल्याने त्याचा ग्रामीण जीवनावर होणारा पररणाम, ग्रामीण समहू अनण व्यक्ती 

यांचे ऄसलेले परस्पर संबंध, ग्रामीण वास्तवाचे नचत्रणाबरोबरच त्यांनी लोककथांची मदत घेउन 

मोजकेच नाट्यलेखन केले. माडगूळकरांनी नाटक व लोकनाट्य हे दोन प्रकार हाताळले अहे. ‘कुणाचा 

कुणाला मेळ नाही’, व ‘नबननबयांचे झाड’ ही दोन लोकनाट्य त्यांनी १९५५ ते १९६० या कालखंडात 

नलनहली. त्यानंतर त्यांनी ‘जाणार कुठे?’ हे नाटक १९६० साली नलनहले. तसेच ‘सती’ या नावाचे नाटक 

नलनहले अनण या नाटकाचा १९६७ साली नदल्ली या नठकाणी पनहला प्रयोग झाला. ऄमेररकन 

नाटककार टेननस नवल्यम यांच्या ‘रोझटॅटू’ या नाटकाचे रुपांतर व्यंकटेश माडगूळकरांनी ‘गौराइ’ या 

नावाने केले. ‘पती गेले ग काठेवाडी’ नावाच्या नाटकाचे लेखन त्यांनी केले. ऄनेक आगं्रजी नाटकांचे 

रूपांतर त्यांनी मराठीत केलेले अहेत. नाटक या के्षत्रात व्यंकटेश माडगूळकर जास्त रमले नाहीत.  

२.३.४ आत्मचररत्रपर लेखन 

१९९४ साली ‘प्रवास एका लेखकाचा’ हे व्यंकटेश माडगूळकरांचे अत्मचररत्रात्मक पसु्तक 

प्रनसद्च झाले अहे. या पसु्तकात त्यांनी अपले सखु-द:ुख संदभाात व्यक्त केले अहे. यात एकूण १२ 

लेखांचा समावेश अहे. लेखक घर बांधतो, खोली: नलनहण्या-वाचण्याची, माणदशेी माणसं, चररत्र: एका 

कादबंरीचं, वावटळ, एक कथासंग्रह: बाजार, दफ्तर: एका लेखकाचे, श्रमाचं फळ, धायरीच्या खारी, भगृु 

सांगतात, की-, ५७ वे ऄनखल भारतीय मराठी सानहत्य संमेलन: ऄध्यक्षीय भाषण, संकल्प: एक एकर 

नपकाचा ऄशा लेखांचा समावेश झाला अहे.  
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२.३.५ पटकथा लेखन 

माडगूळकरांनी नचत्रपट के्षत्रात दखेील काम केले अहे. त्यांनी ऄनेक नचत्रपटांच्या कथा 

नलनहल्या. ‘जोहार मायबाप’, ‘जशाच तसं’, ‘वंशाचा नदवा’, ‘पढुचं पाउल’ आत्यादी नचत्रपटांसाठी 

त्यांनी कथा नलनहल्या. ‘अइ ईदे ग ऄंबाबाइ’ या नचत्रपटाची कथा व पटकथा माडगूळकरांनी नलनहली 

अहे. ऄनेक नचत्रपटांच्या कथा, पटकथा व संवाद त्यांनी नलनहले. ईदाहरणाथा: ‘धाकटी जाउ’, 

‘मानननी’, ‘सांगते ऐका’, ‘संत नामदवे’, ‘वैजयंता’ आत्यादींना त्यांनी कथा, पटकथा व संवाद नलनहले.  

२.३.६ लवलत लेखन 

व्यंकटेश माडगूळकरांचे लनलत लेखन ‘पांढऱ्यावर काळे’, ‘नागनझरा’, ‘नचते्र अनण चररत्रे’, 

‘रानमेवा’, ‘वाटा’, ‘जंगलातील नदवस’ आत्यादी पसु्तकातून संग्रनहत झालेले अहेत. या लनलत गद्यात 

एकच एक ऄसा नवषय नाही. ऄनेक नवषय माडगूळकरांनी मांडलेले अहेत. अनदम जगण्याचा वेध 

ननसगााच्या साननध्यात राहून त्यांनी घेतला अहे. मानववंश, ननसगा, प्रानणजीवन अनण समाजजीवन 

आत्यादी महत्त्वाचे मदु्ङे समजनू दणेारे त्यांनी लेखन केले अहे. 

२.४ समारोप 

प्रस्तुत प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांचा जीवन पररचय, व्यंकटेश माडगूळकर यांची 

सानहनत्यक जडण-घडण, व्यंकटेश माडगूळकर यांचे वाङ्मयीन कतुात्व या संदभाात मांडणी केलेली अहे. 

५ एनप्रल १९२७ रोजी जन्माला अलेले शे्रष्ठ मराठी कथाकार व कादबंरीकार यांचा जन्म ‘माडगूळ’ येथे 

झाला अहे. नशकारी, ननसगापे्रमी, शेतकरी, नचत्रकार माडगूळकर म्हणनू व्यंकटेश माडगूळकर यांचा 

ईल्लेख केला जातो. ‘श्रमाचं फळं’ या लेखात व्यंकटेश माडगूळकर यांनी अपण स्वतः नवकत 

घेतलेल्या शेतीचे वणान केले अहे. कथा, कादबंरी, नाटक, प्रवासवणान, नचत्रपट कथा आत्यादी ऄसे 

ऄनेक प्रकारचे लेखन व्यंकटेश माडगूळकर यांनी केले अहे. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी अपल्या ऄनेक 

सानहत्यकृतीच्या माध्यमातून जीवनचररत्रातील काही दवेु नचनत्रत केले अहेत. व्यंकटेश माडगूळकर 

यांची लेखक म्हणनू जडण-घडण कशी झाली हे त्यांच्या ‘प्रवास एका लेखकाचा’ या पसु्तकात 

पाहावयास नमळते. ‘माणदशे’ या पररसरातील लोकांबद्ङल ‘माणदशेी माणसं’ या सानहत्यकृतीतून व्यक्त 

केलेले नदसनू येते. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ऄत्यंत साधी, सोपी ऄशा प्रकारची भाषा वापरलेली 
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अहे. वाचकांच्या मनात रूजणाऱ्या लेखन शैलीतून त्यांनी लेखन काम केले अहे. व्यंकटेश माडगूळकर 

यांनी मराठी ग्रामीण कादबंऱ्या नलहून मराठी वाङ्मयात अपले वेगळे ऄनस्तत्व ननमााण केले अहे. 

व्यंकटेश माडगूळकर यांनी काही नाटके नलनहली अहेत पण त्यापैकी मोजकीच नाटके ईल्लेखनीय 

ऄशी अहेत. ईदाहरणाथा: सती, पनत गेले गं काठेवाडी, तू वेडा कंुभार आत्यादी. त्यांच्या ऄनेक पसु्तकांना 

महाराष्र सरकारची पाररतोनषकं लाभली अहेत.  ईदाहरणाथा: ‘बनगरवाडी’, ‘घरदार’, ‘गावाकडच्या 

गोष्टी’, ‘ईंबरठा’, ‘जांभळाचे नदवस’ आत्यादी. ‘सत्तांतर’ या कादबंरीला ‘सानहत्य ऄकादमीचा’ परुस्कार 

प्राि झाला अहे. व्यंकटेश माडगूळकर यांची पुढचे पाउल’ कादबंरी ही एका दनलत मलुाचे नचत्रण 

करणारी कादबंरी ऄसनू ही कादबंरी त्यांच्याच एका कथेवरून नलनहलेली अहे. ‘बनगरवाडी’ ह्या 

कादबंरीचे नहंदी, जमान, डॅननश व आगं्रजी या भाषेत ऄनुवाद झाले अहे. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी 

अत्मचररत्रात्मक कादबंऱ्या नलनहल्या अहेत. ऄत्यंत सकस व दजेदार पद्चतीचे लेखन त्यांनी केले 

अहे. १९४२ च्या स्वातंत्र्यलढ्यात व्यंकटेश माडगूळकरांनी भाग घेतला होता. त्याचा पररणाम ‘कोवळे 

नदवस’ या कादबंरीत प्रत्ययास येतो. दनलत कलावंत स्त्रीच्या नादी लागल्यामळेु दनलत कलावंतांची 

अनण त्यांच्या कुटंुनबयांच्या ददुाशाचे नचत्रण पुढचं पाउल या कादबंरीत केले अहे. व्यंकटेश माडगूळकर 

यांच्या ४१ पसु्तकांचे मेहता पनब्लनशंग हाउस कडून नव्याने प्रकाशन झाले अहे. व्यंकटेश माडगूळकर 

यांना मराठी सानहत्य संमेलनाचे ऄध्यक्षपद भषूनवले अले अहे.  

२.५ वनष्कषा 

१. कथा, कादबंरी, नाटक, प्रवासवणान, नचत्रपट कथा, अत्मचररत्रपर लेखन आत्यादी ऄसे ऄनेक 

सानहत्यप्रकाराचे लेखन व्यंकटेश माडगूळकर यांनी केले अहेत. त्यांच्या ऄनेक पसु्तकांना परुस्कार 

दखेील प्राि झाले अहेत. 

२. करुणाष्टक, वावटळ, व कोवळे नदवस या व्यंकटेश माडगूळकरांच्या अत्मचररत्रपर कादबंऱ्या अहेत. 

पढुचं पाउल व बनगरवाडी गावगाड्याशी जवळीकता साधणाऱ्या कादबंऱ्या अहेत. सत्तांतर ही 

प्रनतकात्मक कादबंरी अहे.  



 

 

35 

३. १९४२ च्या स्वातंत्र्यलढ्यात व्यंकटेश माडगूळकरांनी भाग घेतला होता. ‘कोवळे नदवस’ या 

कादबंरीत त्याचा पररणाम नदसनू येतो. तसेच लेखकाचे बालपण व स्वातंत्र्य चळवळीतील लेखकाच्या 

भनूमगत कायााची मानहती दणेारी ही कादबंरी अहे. 

४. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ग्रामीण लोकांचे जीवन, राहणीमान, त्यांची भाषा जवळून पानहल्याने 

त्यांच्या सानहत्यातून तेच नचनत्रत झालेले अहे. बनगरवाडी या कादबंरीत माणदशेात राहणाऱ्या 

धनगरांची जीवनपद्चती नचनत्रत केलेली अहे. 
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प्रकरण ३ 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादंबऱयांचा प्रत्यक्ष अभ्यास 

प्रास्ताववक  

व्यंकटेश माडगूळकरांचे सानहत्य क्षेत्र फार व्यापक अहे. कथालेखनाबरोबर व्यंकटेश 

माडगूळकर यांनी दजेदार स्वरूपाचे कादबंरी लेखनही केलेले अहे. मराठी वाङ्मयनवर्श्ात त्यांच्या ऄनेक 

कादबंऱ्यांनी महत्त्वाच ेस्थान ननमााण केले अह.े त्यांनी ‘बनगरवाडी’, ‘कोवळे नदवस’, ‘पढुचं पाउल’, 

‘वावटळ’, ‘सत्तांतर’, ‘करुणाष्टक’, ‘छोटा जवान’ व ‘नचत्रकथी’ ऄशा कादबंऱ्यांचे लेखन केले अहे. 

त्यांच्या ‘बनगरवाडी’ ह्या कादबंरीने मराठी सानहत्यनवर्श्ात मोलाची कामनगरी बजावली अहे. 

‘वावटळ’, ‘कोवळे नदवस’, ‘करुणाष्टक’, ‘नचत्रकथी’ या त्यांच्या नजवनाभोवतीच्या घटनांना स्पशा 

करून जाणाऱ्या कादबंऱ्या अहेत. त्यांच्या कादबंऱ्यांचे एकच एक नवषय नसनू नवनवधांगी नवषय 

त्यांच्या कादबंऱ्यातून प्रत्ययास येतात.  

प्रस्तुत नतसऱ्या प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ननवडक पाच कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास 

होणार अहे. त्यात त्यांच्या ‘बनगरवाडी’, ‘करुणाष्टक’, ‘सत्तांतर’, ‘वावटळ’ व ‘पढुचं पाउल’ 

कादबंऱ्यांचा समावेश झालेला अहे. वरील पाच कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास कादबंरीच्या घटकांवर होणार 

अहे. त्यात कथानक, व्यनक्तरेखा, वातावरण व भाषा आत्यादीचा नवचार करण्याचे ठरनवले अहे. 

व्यनक्तरेखांच्या माध्यमातून मानवी जीवन नवषयक जानणवा स्पष्ट करण्याचे ठरनवले अहे. 
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३.१ ‘बनगरवाडी’ कादबंरी 

१९५५ साली व्यंकटेश माडगूळकर यांची बनगरवाडी ही कादबंरी प्रनसद्च झाली अहे. 

स्वातंत्र्यपवूाकाळातील वातावरण बनगरवाडी या कादबंरीत पाहावयास नमळते जरी ही कादबंरी 

स्वातंत्र्याच्या काळात प्रनसद्च झाली अहे.  

३.१.१ बनगरवाडी कादबंरीचे कथानक 

शाळामास्तराने या कादबंरीचे ननवेदन केले अहे. बनगरवाडीत राजाराम नवठ्ठल सौंदणीकर 

नावाच्या एका नशक्षकाची नेमणकू झालेली ऄसते. गावात ऄसलेली शाळा बंद पडलेली ऄसते. 

बनगरवाडीत पषु्कळशी वस्ती धनगरांची ऄसते. रंगाने काळेभोर ऄसलेले हे धनगर नेहमी ईघडेच वावरत 

ऄसतात. बाहेरच्या जगाबद्ङल त्या लोकांना नवशेष ज्ञान नव्हते व ते नव्हते याची जाणीवही त्यांना नव्हती. 

कारण भल्या सकाळी ईठून मेंढऱ्यांना चरायला नेणे, मेंढरे चरत ऄसताना पणूा नदवस त्यांच्या मागे नहंडणे, 

मेंढऱ्यांच्या लेंड्यांचा ढीग खतासाठी तयार करणे, संध्याकाळी मेंढरे जळुवणे हा एक ऄध्यााएक तासाचा 

कायाक्रम ते करत ऄसायच.े हा कायाक्रम झाल्यानंतर भाकरी खायचे व झोपी जायच ेऄसा त्या लोकांचा 

नदनक्रम होता. या गावात ऄसलेली बहुतांशी धनगरांची मलेु ही मेंढऱ्यांमागे जाणारी ऄसतात. ह्याच 

कारणामळेु बनगरवाडीतील शाळा बंद पडलेली ऄसते. कादबंरीच्या सरुुवातीलाच मास्तराला भेटलेला 

दाद ूबालट्या मास्तराला ननराश करतो. सौंदणीकर बालट्याला अपण मास्तर ऄसल्याचे सांगतो. तेव्हा 

बालट्याला मास्तरांनी सांनगतलेल्या गोष्टीवर नवर्श्ास बसत नाही व ईलट तो मास्तराला नवचारतो "आथे 

काय करायचा मास्तर? शाळा चालते कुठे आथे? वाडीत पोरे नाही ऄस ेबोलनू ननघनू जातो. बालट्याने 

ऄस े बोलण्याच े कारण म्हणजे त्या लोकांना शाळेचे व नशक्षणाचे महत्त्व नव्हते. लहान तशीच वदृ्च 

माणसे शेरडांमागे, मेंढरांमागे जायची. त्यांचा ऄसा समज होता की जर मलेु मेंढ्यांमागे गेली नाही तर 

पोटासाठी खाणार काय?. हे सगळे ऐकून नायकाला खूप वाइट वाटते. नवीन नोकरी, नवीन गावात येत 

ऄसताना त्यांनी ऄनेक स्वप्ने पानहलेली ऄसतात. चांगले नाव कमवावे, मलुांना चांगले नशक्षण द्यावे 

बालट्या भेटल्यानंतर त्यांच्या आच्छा अकांक्षांचा च्काचरू होतात. काही वेळाने जेव्हा म्हातारा 

कारभारी नायकाला भेटतो त्यावेळी तो नायकाला नवचारतो "आथे का बसला रे बाळा?" नायक त्यावेळी 

अपण मास्तर ऄसल्याचे त्याला सांगतो. पणूा कादबंरीत कारभारी नायकाला मदत करीत ऄसताना 
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नदसनू येतो. कारभारी नायकाच्या पाठीवरून हात नफरवतो व म्हणतो की तू अपल्यातलास अहे तेव्हा 

नायकाला अणखी धीर येतो व खपू अनंद होतो. जेव्हा कारभारी अपल्या गावकऱ्यांपढेु शाळेचा नवषय 

काढतो. अपल्या गावात एक नवीन मास्तर अल्याच ेसांगतो त्यावेळी मात्र ऄनेक गावातील लोकांना ते 

मान्य होत नव्हते. "कुठं अहेत अपल्या गावात पोरं" ऄस ेम्हणनू नवषय टाळत होते. कारभाऱ्याला मात्र 

नशक्षणाचे महत्त्व पटल्याने तो त्यांना समजावतो. थोडे धनगर अपल्या मलुांना शाळेत पाठवण्यास तयार 

होतात. मास्तराला खपू अनंद होतो. दसुऱ्या नदवसापासनू शाळा सरुू करण्याच े ठरल्यावर नायक 

कारभाऱ्याची रजा घेउन झोपायला जातो.  

शेवटी शाळा सरुू होते. मलुांना शाळेची गोडी नव्हती. त्यांच्या पालकांना दखेील अपल्या 

मलुांना शाळेत पाठवायचे नसते. त्यांना अपल्या मलुांना शाळेत पाठवण्यापेक्षा रानात मेंढऱ्यांमागे 

पाठवणेच महत्त्वाचे वाटत ऄसते. काही मलेु शाळेत यायची पण काही ना काही कारणे सांगून परत घरी 

जायची. याच ेकारण म्हणजे ती नदवसभर गावात नहंडत होती. त्यांना एका नठकाणी बसण्याची सवय 

नव्हती. मास्तराने त्यांच्यावर जरा सदु्चा ओरडले तर ती रडून घरी जायची व अपल्या अयांना सांगायची. 

अया मास्तरांकडे येउन रागवायची. याच ेकाही मास्तराला वाइट वाटत नसे. मास्तर सकारात्मक नवचार 

करणारा होता. पाहता पाहता अठ दहा मलेु ननयनमतपणे शाळेत येउ लागली. मास्तर मलुांना 'ग, म, भ, 

न'चे धडे नगरवायला दउे लागले. मलुांना स्वच्छतेबद्ङल काहीच मानहती नव्हती. त्यांना साध्या साध्या 

गोष्टींची जाण नव्हती. तोंड न धतुा तशीच मलेु शाळेत यायची. पाटी पाण्याने न पसुता थुंकीने पसुायची. 

नायकाने ऄशा या मलुांना सधुारण्याच ेखपू प्रयत्न केला. शाळेत सता नावाचा एक हुशार नवद्याथी होता. 

ऄभ्यासाची त्याला अवड होती. सता हा नबरा बनगराचा मलुगा ऄसतो. त्याला सातवी पास करायची 

होती. त्यामळेु नायक जास्त लक्ष त्याच्याकडे दउे लागतात. अयब ूमलुाणी, अनंदा रामोशी व रामा 

बनगर काहीच ईद्योग न करता शाळेत येउन वेळ घालवत ऄसे. वेळ घालवणे हाच त्यांचा प्रधान हेतू 

होता. अयब ूकेव्हा केव्हा बकरी कापण्याचे काम करायचा. त्या बदल्यात त्याला कालवण व भाकरी 

नमळायची. त्या गावात स्वतः चे ऄस ेघर त्याचे नव्हते. झोपायला नजकडे त्याला जागा नमळेल नतकडे तो 

झोपायचा. अयबलूा कोणी नव्हते तो ऄसाच नफरता-नफरता या गावात पोहोचलेला ऄसतो. कादबंरी 

पढेु जात ऄसताना ऄनेक प्रसंग नायकांनी यात मांडलेले अह.े रामा बनगर कादबंरीच्या नायकाकडे 

व्यवहारात नसलेला एक राणी छाप रूपया तालु् यात चालत ऄसेल तर चालवनू द्या ऄस ेसांगून दतेो. 
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नायक अपल्या गावाकडून येताना तो रूपया मोडून अणतो. नायकाला गावातील लोक बरीच कामे 

सांगू लागतात. त्यांना ऄस े वाटत होते की नायक चांगले नशकलेले अहेत. सगळ्या समस्यांना मात 

करण्याचा काही ना काही ईपाय त्याच्याकडे अहे. नायक त्या गावात अता फक्त मास्तर म्हणनू न राहता 

त्या गावातील लोकांचे काम करू लागले होते. पत्र नलनहण,े ऄजा नलनहणे, तालु् याला जाउन पत्र पोस्ट 

करणे एवढेच नव्हे तर नवरा बायकोची भांडणे, मेंढरू चोरी झाल्याची तक्रार ऄसे नवनवध समस्या घेउन 

लोक नायकाकडे येउ लागले होते. पावसाळ्याचे नदवस ऄसते व लोकांची पेरणीसाठी गडबड सरुू होते. 

शेकू नायकाकडे एका बैलाची सोय करून द्यावी ऄस ेसांगून त्यांच्या मागे लागतो. नायकाला ते श्य 

नव्हते. नंतर सवाांना ऄशी बातमी नमळाली की शेकूच्या बायकोने बैलाबरोबर स्वतः रेटून पेरणी केली. ही 

घटना ऐकल्यावर सगळे अश्चयाचनकत होतात. यावरून ऄसा बोध होतो की पोटाचा प्रश्न जेव्हा ईपनस्थत 

होतो तेव्हा या गावातील परुुषच काम न करता नस्त्रया सदु्चा कामासाठी धडपडत ऄसतात. मेहनतीच्या 

बाबतीत परुुषाच्या खांद्याला खांदा लावनू काम करतात. रामा बनगराने नायकाला नदलेले तीनश ेचाळीस 

रूपये गावाहून येताना मोडून अणतो. पैशांची जोखीम मोठी ऄसते त्यामळेु नायक ते पैसे दशम्यांच्या 

नपशवीत ठेवतो. संध्याकाळी ज्यावेळी नायक मोडून अणलेले पैसे परत करण्यासाठी दशम्याशी नपशवी 

शोधतो त्यावेळी मात्र त्याला ती नपशवी सापडत नाही. नायक ऄनतशय घाबरघबुरा होतो. ऄनेक प्रश्न 

त्याच्या मनात ननमााण होतात. ऄशातच कारभाऱ्याची नात म्हणजेच ऄंजी नायकाकडे येते. एक खण व 

जनुी चोळी नायकाकडे दउेन, शननवारी तालु् याहून येताना ती चोळी नशवनू अणण्यास सांगते. ही गोष्ट 

नतने कारभाऱ्याला लपवलेली ऄसते. नायकाला देखील कारभाऱ्याला न सांगण्याच ेसचुवनू बाहेर पडते. 

कारण ऄंजीने रोजगार करुन पैसे स्वतःसाठी साठवले होते व नवीन चोळी ती कारभाऱ्यापासनू चोरून 

नशवत होती. 

पैसे चोरीला गेले अहे ह े रामाला सांगायच ेऄसे नायक ठरवतो. पण त्याअधी कारभाऱ्याचा 

सल्ला घ्यावा म्हणनू नायक अयबलूा कारभाऱ्याला बोलवायला पाठवतो. परंतु कारभारी नायकाकडे 

येत नाही. तेव्हा नायक स्वतः कारभाऱ्याकडे जातो. तेव्हा दखेील नायकाशी बोलण्याचे कारभारी 

नाकारतो. तेव्हा ऄंजी नायकाला सांगते की दाद ू बालट्याने कारभाऱ्याला काहीतरी सांनगतले अहे 

म्हणनू ते बोलत नाही. अधी द:ुखी ऄसलेला नायक ह ेऐकून ऄनधक ऄस्वस्थ होतो. अपल्या खोलीत 

येउन सगळे अयबलूा सांगतो. तेव्हा अयब ूनायकाला म्हणतो की दाद ूबालट्या तुझ्यावर जळतो. तेव्हा 
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नायकाचा मनात ऄनेक प्रश्न ननमााण होतात. अधीच नायकाला पैसे सापडत नव्हते त्यात हे एक नवीन 

संकट ईभ े झाले. तेवढ्यात अनंदा रामोशी नायकाच्या खोलीत प्रवेश करतो व पैसे नेल्याच ेसांगतो. 

ज्यावेळी अनंदाने पैसे परत केले त्यावेळी मात्र नायकाच्या डो्यावरचा भार कमी झाला. अनंदाने 

सगळी हकीकत सांनगतल्यावर ऄस ेसमजले की अनंदाने पैसे चोरण्यासाठी ती नपशवी नेली नव्हती तर 

त्या नपशवीत ऄसलेले दशम्यासाठी नेली होती. जेव्हा त्या नपशवीत त्याने पैसे पानहले तेव्हा मात्र त्याला 

लालच येते. त्याच े मन त्याला खाउ लागते म्हणनू ते पैसे घेउन तो परत येतो. पैसे परत केल्यामळेु 

नायकाला खपू चांगले वाटते पण ह्या मखूा माणसाच्या वागण्याने नायकाला नकती यातना सोसाव्या 

लागल्या. त्यामळेु त्याला अनंदाचा खपू राग येतो. अनंदाला तो अपल्या खोलीतून बाहेर काढतो. 

त्यानंतर लगेच ते पैसे नायक रामाला दउेन सांगतो की ह ेपैसे घरात न ठेवता त्या पैशांचे काहीतरी कर. 

रामा त्या पैशाने मेंढरे घेतो. एके नदवशी नायक अंघोळीसाठी नवनहरीकडे जात ऄसताना कारभारी 

त्याच्या मागोमाग जातो व दोन पायऱ्या सोडून बसतो. ज्यावेळी कारभाऱ्याने नायकाशी संवाद साधला 

त्यावेळी नायकाला समजले की ऄंजीला चोळी अणनू नदल्याचे कारभाऱ्याला कळले. ह े सगळे 

कारभाऱ्याला सांगणारा दाद ू बालट्या ऄसतो. ऄंजीने हे कारभाऱ्यापासनू लपवले होते याचाच 

बालट्याने फायदा घेतला व वेगवेगळे नवचार कारभाऱ्याच्या मनात ननमााण केले. यामळेु कारभारी 

नायकाकडे बोलत नव्हता. शेवटी कारभाऱ्यानेच नायकाकडे बोलणे सरुू केले. नायक कारभाऱ्याशी 

बोलतो पण त्याला बालट्याचा राग अलेला ऄसतो. कारण नायकाचा मनात वाइट नवचार नसताना 

दखेील बालट्याने त्याच्यावर अरोप केलेला ऄसतो. खोलीवर येउन नायक अयबलूा सगळी हकीकत 

सांगतो. नायकावर केलेला अरोप ऐकून अयबचू्या तोंडून नशवी बाहेर पडते. ऄंजीवरुन गावात बालट्या 

अपली बदनामी करील व मारहाण करील ऄस ेसतत नायकाला वाटत होते. कारण सरुुवातीलाच दाद ू

बालट्याने पवूी ऄसलेल्या मास्तराने गावात काही खवडव केल्याने त्याला गावातल्या लोकांनी बेदम 

मारले ऄस ेसांनगतले होते. हाच नवचार नायकाला सतवथ राहतो.  

त्यानंतर तीन-चार नदवसांनी मध्यरात्री ऄचानक चावडीजवळ चाललेला गलबला ऐकून 

नायकाला जाग येते. खोलीतून बाहेर जाण्यासाठी नायक अयबलूा ईठवतो. दोघेही बाहेर जाउन पाहता 

तर बरीच लोकं जमलेली त्यांना नदसतात. धळुीत जनमनीवर दाद ूबालट्या पडलेला नदसतो. बालट्याला 

कोणी तरी चोप नदलेला ऄसतो. त्याच ेकपडे फाटलेले ऄसतात. लोक बालट्याला तेथनू बाजलूा घेउन 
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जातात. त्याच्या तोंडावर पाणी नशंपडतात, वारा घालतात. ऄस ेमदतीला येणारे लोक जास्त प्रमाणात 

गावात पाहावयास नमळतात. बालट्याला बोलता सदु्चा येत नव्हते. काही लोकांना ऄस ेवाटायचे की हा 

भानामतीचा प्रकार ऄसावा. नायक गावातील लोकांना समजावनू सांगत होता की ऄस े काही नसते. 

बालट्या शदु्चीवर अल्यावर लोक त्याला नवचारत होते की कोणावर संशय अहे का? तेव्हा रामा 

म्हणतो त्याच्या ऄनेक भानगडी अहेत. कोणी तरी डाव साधनू त्याला मारले ऄसेल. बरेच नदवस 

जातात तरीही बालट्या ऄंथरुणावर पडलेला ऄसतो. गावातील काही लोक म्हणतात की बालट्याला 

भतुाने पछाडले ऄसेल. या प्रसंगावरून ऄस ेसमजते की या लोकांचा ऄंधश्रदे्चवर नवर्श्ास होता.  

एके रात्री नायक अपल्या खोलीत बसल्या ऄसतानाच नायकाला वाटते की गावात एक प्की 

आमारत ऄसावी. नायक गावात तालीम बांधण्याचे ठरनवतो. तालमीचा फायदा त्या गावातील मलुांना, 

गावकऱ्यांनाच होणार होता. रामोशीला गावातील लोकांना बोलवायला पाठवतात. सगळे लोक एकत्र 

जमा होतात. ज्यावेळी नायक प्रस्ताव सगळ्यांसमोर मांडतो तेव्हा त्या लोकांमध्ये कुजबजु सरुू होते. 

नेहमी प्रमाणे नव्या गोष्टीला ते नकार दतेात. कारभारी लोकांना समजावनू सांगतो. तरी ते लोक ऄनेक 

प्रश्न ईपनस्थत करतात. नायकाने तालीम बांधण्याने होणारे फायद ेसांनगतल्यावर ते लोक राजी होतात. ह्या 

सगळ्या राटावाटीनंतर तालीम बांधण्याच्या कामास सरुुवात होते. नायक लोकांना सांगतो की 

बांधकामासाठी पैसे द्यावे लागेल पण ज्यांना पैसे दणेे श्य नाही त्यांनी अपल्या शेतातील झाड नकंवा 

बैलगाडी कामासाठी म्हणनू दउे शकतात. तालीमच्या ईद्घाटनासाठी राजाला बोलवायचे ठरते. तालीम 

बांधण्यासाठी जाग्याची सोय होते. लोक नायकाबरोबर झाडे गोळा करू लागली, नंतर ते तोडून 

बैलगाडीत तालीमच्या जागेवर अण ू लागली. लाकडे सतुाराला दउेन त्यापासनू दार, नखड्या वगैरे 

तयार करण्यात येते. ही सगळी कामे करत ऄसताना अनण करून घेत ऄसताना नायक ऄगदी ईत्साहाने 

ऄसतो. बांधकाम चाल ूऄसताना नायक ऄनेक चढ- ईताराला सामोरे जाताना नदसतात. काही लोक 

पोखारलेली वगैरे लाकडे दतेात तेव्हा नायक वैतागताना नदसनू येतो. खरे म्हणजे नायक हा सगळा ईद्योग 

गावातील लोकांसाठीच करीत होता तरी दखेील काही लोक झाड दणे्यासाठी नाकारत होते. नायकाने 

मात्र ठामपणे बांधकामाचा ननश्चय घेतल्याने तो कामाच्या मागे लागतो. सदवै नायकाबरोबर ऄसणारे 

म्हणजे अयब,ू अनंदा रामोशी, कारभारी व रामा बनगर. काही लोकांना ऄसे वाटत होते की नायक 

अपल्या फायद्यासाठी तालीम बांधतो. पण नायक ह्या गोष्टी दलुाक्ष करून अपल्या कामाकडेच लक्ष दते 
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ऄसतो. तालीम बांधण्याचे काम पूणा झाले अहे. त्यामळेु हुजरुांनी ईद्घाटनासाठी येण्याची कृपा करावी 

ऄसे सरकारला नलहून कळवतो. यासंदभाात सरकारकडून ईत्तर येते की २० एनप्रलला सरकारी स्वारी 

येउन ईद्घाटन करतील. तालु् याहून  ऄनधकाऱ्याची फेरी सरुू होते. वाडीपयांतचे सगळे रस्ते सधुारण्यात 

येते. शेवटी ज्या नदवसाची नायक अतुरतेने वाट पाहात होता तो नदवस ईजाडला. गावातील लोक रात्री 

गॅसबत्या लावनू काम पणूा करीत होते. एकवीस बैलांच्या रथातून राजे सरकारांना अणायचे ठरते. सरकार 

अठ- सव्वाअठच्या दरम्यान येतात. नशंगे वाजवली जातात. सगळ्यांची धावपळ सरुु होते. त्या 

गावातील लोकांचा ऄसा ररवाज ऄसतो की सरकार गावात येताच त्यांना नारळ व रुपया घेउन 

त्यांच्यासमोर जायच.े हे काम पाटीलाने करायचे ऄसते. पण ही जबाबदारी नायक कारभाऱ्याशी 

सोपनवतो. कारण त्या गावातील वदृ्च माणसू कारभारीच ऄसतो व तालीम बांधण्याच्या दरम्यान 

नायकाबरोबर त्यांनी खपू श्रम घेतलेले ऄसते. सरकाराचे स्वागत गावातील सवुानसनी अरत्या घेउन 

करतात. राजाच्या हस्ते तालीमचे बंद दार ईघडले जाते. राजा नायकाचे कौतुक करतात. नायकाचे, 

राजाचे भाषण होउन औपचाररक कायाक्रम समाि होतो. पण नायकाचा अनंद मात्र तसाच ऄसतो. 

गावात तालीम बांधण्याचे नायकाचे स्वप्न पूणा झाले होते. तालीमाचे बांधकाम चालू ऄसताना ईंचावरून 

पडलेल्या अयबचूा मोडलेला हात जगन्या रामोशी चोळून नीट करतो. 

ह्या छोट्याशा बनगरवडीत ऄनेक घटना घडतात. एके नदवशी कारभाऱ्याची तब्येत नबघडते. 

त्याला ऄसे स्वप्न पडले की अता तो हे जग सोडून जाणार. त्यामळेु तो सगळ्यांची शेवटची भेट घेतो. 

कारभारी ऄंजीला शेकूच्या हवाली करतो. ऄनेक ईपाय कारभाऱ्याच्या अजारासाठी केले जातात. पण 

दसुऱ्या नदवशी सकाळी कारभारी सवाांना सोडून जातो. त्यामळेु संपणूा वाडी सनूी होते. नायक ईदास होतो 

कारण सरुूवातीपासनू नायकाला मदत करणारा हा कारभारीच ऄसतो.  

बनगरवाडीत मावल्या अइची जत्रा भरते. वाळीत टाकलेल्या बाळा बनगराला पजुारी प्रसादाचा 

गुलाल लावत नाही कारण म्हणजे ज्यावेळी तालमीच्या बांधकामासाठी झाडे गोळा करतात त्यावेळी 

बाळा बनगर अपले एक झाड दणे्यासाठी तयार होत नाही. तो गावातली लोकांना सरळ सांगतो की 

माझी खशुी नाही, मला गाव नको अनण तालीम सदु्चा नको. झाडावर कुऱ्हाड घालायच्या ऄगोदर 

अपल्या नरड्यावर घाला अनण मग खशुाल न्या ऄस े म्हणतो. पण ज्यावेळी पजुारी त्याला गुलाल 
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लावत नाही त्यावेळी मात्र तो मोठ्याने ओरडून म्हणतो की ‚माज्या पांडरीपढंु मी पदर पसरतो, माजी 

चकुी माफ करा. मला तुमच्यात घ्या. मला गुलाल लावा. तुमी माझं झाड घ्या, घर घ्या, माजा जीव 

सदुीक घ्या; पर मला ऄसं लांब ढकल ूनका!‛
१
 त्या वाडीत राहून ऄनेक त्रास त्यानी सहन केलेले ऄसते. 

गावकऱ्यांशी तो माफी मागतो. म्हातारा काकुबा त्याला गुलाल लावायला सांगतात. बाळाला गुलाल 

लावला जातो व वाडीत घेतले जाते. सगळे मावल्याइच चांगभलं म्हणनू ओरडतात. धळुा बनगरावर 

दवेीचा ऄवसर येतो. गावातील लोक त्या देवीला गावात पाउस येइल का म्हणनू नवचारतात. दवेीपढेु 

बकरे कापले जातात. दवेीच्या नावाने ‘चांगभलं’चा घोष होतो व जत्रा समाि होते. धरुा बनगराच्या 

ऄंगात अलेल्या दवेीने पाउस येणार म्हणनू सांनगतले होते पण तरीसदु्चा त्यावषी बनगरवाडीत पाउस 

पडत नाही. नक्षत्रांमागून नक्षते्र गेली तरी पाउस पडत नाही. नवनहरींचे पाणी अटले, चक्रीवादळे होउ 

लागतात, वाडीचा हेळ अटला, नपण्याचे पाणी नमळवण्यासाठी मारामार होते, सकाळ-दपुार लोक 

पाण्यासाठी हेळावर गदी करू लागले, पाण्यासाठी भांडण होउ लागली. शाळा, तालीम ओस पडते. 

संपणूा बनगरवाडीच दषु्काळाच्या तावडीत सापडते. मेंढरे ननरननराळे रोग होउन मरण पावतात. काही 

धनगर अपले बैल नवकण्यासाठी जातात पण त्यांना तसा भाव नमळत नाही. नबरा धनगऱ्याच्या सगळ्या 

मेंढऱ्यांना रोग झाल्याने त्याची सगळी मेंढरे मरण पावतात. अनंदाने गाव सोडून जाण्याचे ठरनवले ऄसते. 

त्याऄगोदर तो नायकाकडे येउन त्याने व अयबनेू नमळून बालट्याला मारले ऄसे सांगतो व मारण्याचे 

कारण म्हणजे तुम्हाला खपू त्रास दउे लागला म्हणनू मरले ऄसे सांगतो व ननघनू जातो. वाडीतले 

मेंढकेही रामोशांच्या नंतर गाव सोडून जाउ लागतात. म्हातारा काकुबा मात्र अपला गाव सोडून 

रामाबरोबर जात नाही. त्याला त्याच गावात राहायचे ऄसते. त्याची दखेबाल करण्यासाठी रामा अपल्या 

बायकोला नतथे ठेवनू जातो. हळू-हळू करून सगळी मंडळी गाव सोडून जाउ लागतात. वाडी ईजाड होते. 

संध्याकाळी येणारा मेंढ्यांचा अवाज ऐकू येइनासा होतो. वाडी ननजीव वाटू लागते. शाळा, तालीम 

नतथेच राहते. झाडे, घरे, नजथल्या नतथे राहते व मंडळी ननघनू जाते. जोरदार वारा घोंघावत राहतो. त्या 

वाऱ्यामळेु ईडून अलेली धळू घरांच्या दारांवर, नभंतींवर बसते. धनगरांनी स्वच्छ सारवलेली ऄंगणे 

धळुीने, केरकचऱ्याने भरून जातात. धीट झालेला लांडगा गावातून नफरू लागतो. सरकारला कादबंरीचा 

नायक सगळी हकीकत कळवतो. त्या वाडीत नायक व अयब ूकसे तरी नदवस काढत ऄसतात. काकुबा 

ऄधनूमधनू नायकाकडे येउन बस ूलागतात. नायकाला वरून ऄसा अदशे येतो की ती शाळा बंद करुन 
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तालु् याच्या प्राथानमक शाळेत रुजू व्हावे. अयब ू नायकाचे सामान अवरतो. शाळेला कुलूप लागते 

तसेच तालीमला कुलूप लागते. नायक व अयब ू काकुबाकडे जाउन त्याचा ननरोप घेउन वाडीबाहेर 

पडतात. अयब ू नायकाच्या घरी त्याचे सामान ठेवनू परत कुठे असरा घेइल, काय करील हा प्रश्न 

पडलेला ऄसतो. ईजाड बनगरवाडी मागे राहते व ते दोघेही चालत राहतात. 

३.१.२ बनगरवाडी कादबंरीतील व्यवक्तरेखा 

कादबंरीतील कथानकाला जेवढे महत्त्व अहे, तेवढेच कादबंरीतील व्यनक्तरेखांना अहे. 

व्यक्तीच्या कृतीतूनच कथानकाला गती नमळत ऄसते. कथानक जेव्हा लेखकाच्या मनात साकार होते, 

तेव्हा व्यक्तींसहच ते साकार होत ऄसते. कादबंरीत ऄसलेली व्यनक्तरेखा ही कादबंरीकाराची नननमाती 

ऄसते. एक नवनशष्ट ऄसा हेतू ठेवनू कादबंरीकार नननमाती करीत ऄसतो. त्यामळेु कादबंरीत ऄनेक 

व्यनक्तरेखा ऄसली तरी त्यांना त्या हेतूनुसार वेगवेगळे महत्त्व नदले जाते.  

व्यंकटेश माडगूळकरांनी प्रभावी व्यनक्तरेखा या बनगरवाडीत ईभ्या केल्या अहेत. धनगरांच्या 

जीवनावर ‘बनगरवाडी’ ही कादबंरी अधाररत अहे. या कादबंरीत वाडीत अलेले शाळामास्तर 

म्हणजेच राजाराम नवठ्ठल सौंदणीकर याला भेटलेले व्यक्ती व त्या गावात त्याला अलेल्या ऄनुभवांचे 

नचत्रण रेखाटले अहे. हा शाळामास्तर तेथील जीवनाशी एकरूप होत ऄसतो. तेथील लोकांबद्ङल जाणनू 

घेतो. अपल्याला श्य अहे तेवढी सवा प्रकारची मदत तो त्यांना करतो. हा शाळामास्तर व गावात 

नवशेष मान ऄसणारा व मास्तरला पनहल्या नदवसापासनू मदत करणारा कारभारी हा ह्या कादबंरीतील 

प्रमखु व्यनक्तरेखा अहेत. अयब,ू अनंदा रामोशी, बाळा बनगर, शेकू, शेकूची बायको, रामा बनगर, 

काकुबा, जगन्या, ऄंजी ऄशा नवनवध व्यनक्तरेखा व्यंकटेश माडगूळकर यांनी या कादबंरीत नचनत्रत केल्या 

अहेत. या गावातील समहूजीवनाचे नचत्रण या नवनवध व्यनक्तरेखांमधनू नचनत्रत होते. 

१. मास्तर  

राजाराम नवठ्ठल सौंदणीकर ह ेशाळामास्तर ऄथाात नायकाचे नाव अहे. नवभतूवाडीच्या नवठ्ठल 

धोंनडबा सौंदणीकर या बारननशी कारकुनाचा तो मुलगा ऄसतो. त्यांची नेमणकू नशक्षक म्हणनू पनहल्यांदा 

बनगरवाडी या नठकाणी होते. राजाराम सौंदणीकर यांच्या रूपाने बनगरवाडीत एक ध्येयवादी नशक्षक रुज ू

होतात. हा त्यांचा पनहलाच ऄनुभव ऄसतो. नायक मनात ऄनेक स्वप्ने, आच्छा, अकांशा घेउन 
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बनगरवाडीत अलेला ऄसतो. तो खपू कष्टाळू ऄसतो. भल्या सकाळी ईठून तो नोकरीच्या गावी 

जाण्यासाठी पायीच ननघतो. त्याचे जीवन लहानशा गावातच गेल्यामळेु गावाबद्ङल, तेथील लोकांबद्ङल 

थोडीफार मानहती त्याला ऄसते. अजबुाजलूा नांगरून पडलेले जनमनीचे तुकडे पाहताच गाव अल्याचे 

त्याच्या लक्षात येते. 

नायक खपू भावनाप्रधान ऄसतो. ज्यावेळी भालाइत त्याच्याशी तुच्छतेने बोलतो तेव्हा 

नायकाच्या मनावर त्याच्या बोलण्याचा पररणाम लगेच होतो. तो ननराश होतो. ऄनेक प्रश्न त्याच्या 

डो्यात ननमााण होतात. त्या गावात एकाकीपणाची भावना त्याच्यात जागतृ होते. कारभारी त्याच्याशी 

प्रेमाने बोलणारा ऄसतो. त्याला ‘बाळा’ म्हणनू हाक मारतो. त्याला शाळेत घेउन जातो तेव्हा मात्र 

त्याला धीर येतो. अपलेही कोणीतरी अहे, अपण ऄगदीच एकाकी नाही ऄसे त्याला वाटू लागते. 

बनगरवाडीमध्ये ऄनधक वस्ती धनगरांचीच होती. नदवसभर त्यांची मुले मेंढरांच्या मागे जात 

होती. वाडीत शाळा सरुू करायची, गावातील लोकांचे पे्रम नमळवायचे, त्यांचा नवर्श्ास संपादन करायचा 

ऄशी ऄनेक स्वप्ने पाहून तो त्यागावी अलेला ऄसतो. कारभाऱ्याच्या मदतीने तो हळूहळू मलेु शाळेत 

जमा करतो. गावातील लोकांना शाळेचे महत्त्व पटवनू दतेो. सोबतीला ऄसलेल्या अयबलूा 

अपल्याकडे ऄसलेल्या भाकरीतील भाकरी खायला दतेो. अपले घोंगडे तो झोपल्यावर त्याच्या 

ऄंगावर घालतो. बनगरवाडीत मास्तर म्हणनू राहत ऄसताना त्या गावातील लोकांची ननरननराळी कामे 

तो करीत ऄसतो. ईदाहरणाथा: पत्र नलनहणे, ऄजा नलनहणे, गावातील लोकांच्या तक्रारींचे अपल्यापरीने 

ननवारण करण्याचा प्रयत्न करणे, मनीऑडार करणे, तालु् याहून येताना रूपये मोडून अणणे आत्यादी. 

नायकाला घराची ओढ ऄसते. तो शननवारी सकाळची शाळा झाल्यावर खपू वाट चालनू नवभतूवाडीला 

जाइ. 

नायक सरळमागी, प्रामानणक ऄसतो. रामाचे मोडून अणलेले पैसे जेव्हा चोरीला गेले तेव्हा 

अपल्यावर चोरीचा अळ येइल व कमवलेले नाव, प्रनतष्ठा धळुीला नमळेल या नवचाराने तो कासावीस 

होतो. स्वतः कजा काढून ते पैसे भरायची दखेील तो तयारी करतो. मास्तर जसा सरळमागी, प्रामानणक 

अहे तसाच तो स्वानभमानी ऄसतो. ज्यावेळी कारभारी कारणानशवाय त्यांच्याशी ऄबोला धरतो तेव्हा 

त्याला या गोष्टीचे वाइट वाटते पण तरीसदु्चा तो कारभाऱ्याशी बोलायला जात नाही. नायक प्रयत्नवादी 
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व स्वभावाने धडपडणारा ऄसतो. त्याला गावासाठी काहीतरी चांगले करण्याची तळमळ ऄसते. या 

त्याच्या तळमळीमळेु व घेतलेल्या पररश्रमाने गावात तालीम बांधनू होते. लोकांकडून कधीकधी तो 

चातुयााने कामे करून घ्यायचा. त्यांनी लोकांना तालीमच्या ईद्घाटनाला अपण राजाला बोलव ू हे 

सांनगतल्यावर अपल्या लहानशा गावात राजा येइल या ईत्साहाने लोक काम करू लागतात. तो 

वाडीतील लोकांच्या सखु- दःुखाशी समरस झालेला ऄसतो. बैल मागण्यापासनू ते खाजगी 

भानगडीपयांत ऄशा नवनवध कामानननमत्त लोक त्याच्याकडे येतात. जरी सरुुवातीच्या काळात त्याच्या 

ऄंगात थोडा नभते्रपणा ऄसला, तरी नंतर मात्र तो धाडसीने वागू लागला होता. वांगी गावचे लोक जेव्हा 

रामोशाच्या वस्तीत येउन मारहाण करतात तेव्हा धाडसीपणे त्या लोकांच्या सामोरे जाउन, नवचारपसू 

करून भानगड नमटवण्याचा प्रयत्न करतो. बनगरवाडी सारख्या ह्या छोट्याशा गावाला नवे वळण 

लावणारी, अदशााचा स्वीकार करून जीवन जगणारी ‘व्यनक्तरेखा’ राजाराम नवठ्ठल सौंदणीकर ऄथाात 

मास्तराच्या रुपाने या कादबंरीत ईभी केली अहे. संपणूा कादबंरीचा तोल या व्यनक्तरेखेने सांभाळलेला 

अहे. 

२. कारभारी 

बनगरवाडीतील वयाने वदृ्च व समजतूदार ऄशी ही व्यक्तीरेखा अहे. कारभाऱ्याचाच सवाप्रथम 

बनगरवाडीत अलेल्या नशक्षकाला अधार नमळतो. गावाच्या भल्यासाठी योग्य ननणाय घेण्याची कुवत 

त्याच्याकडे ऄसते. त्यामळेू गावातील सवा लोक त्याच्या शब्दाला मान दतेात. स्वभावाने प्रेमळ, नवचारी 

दसुऱ्यांना मदत करणारा ऄसतो. ज्यावेळी सौंदणीकर पनहल्यांदाच त्या वाडीत अले होते तेव्हा त्याला 

घर नमळवनू दणेे, नातीला त्याच्यासाठी पाणी अणायला सांगणे, गावातील मलेु शाळेत येतील ऄसे 

सांगून धीर दणेे, नायकासाठी संध्याकाळी शेरडाचे दधू अणनू दणेे ऄशी ऄनेक कामे नायकाच्या 

मदतीसाठी त्यांनी केलेली ऄसते. ज्यावेळी नायक गावात तालीम बांधण्याचा ननणाय घेतो तेव्हा 

नेहमीप्रमाणे ते लोक नव्या गोष्टीचा नवरोध करतात. तेव्हा कारभारीच त्यांना समजावनू सांगतो. वाडीच्या 

कारभाऱ्याचे पद त्याला त्याच्या या समजतूदारपणामळेुच नमळालेले ऄसते. तालीमचे बांधकाम चालू 

ऄसताना अलेल्या ऄनेक ऄडचणींनी वैतागलेल्या नायकाला तोच समजावनू सांगतो की ‚आमारत 

बांधायची म्हणजे ऄडचणी येणार, त्रास होणारच. तू जर हे ऄधावट सोडलेस तर आमारत पणूा होणार नाही. 

जे काम अता हातात घेतलेय ते पणूा करू.‛ पण फक्त नायकाला समजावनू तो थांबत नाही तर तो अपण 
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स्वतः श्य होइल तेवढी मदत करीत ऄसतो. अपला मतृ्यू दसुऱ्या नदवशी होणार हेही कारभाऱ्याला 

स्वप्नात दाखवनू नदले होते. त्यामळेु नदवसभर गावात नफरून तो गावकऱ्यांचा ननरोप घेतो. अपल्या 

नातीची जबाबदारी शेकूवर संपवतो. तो ननरवाननरवीच्या सवा गोष्टी त्यांच्यासमोर बोलतो. कारभाऱ्याला 

पडलेले स्वप्न खरे होते. वाडी पूणापणे सनुी होते. नायकाच्या मनात परत एकाकीपणाची भावना ननमााण 

होते.  

३. दादू बालट्या 

अपल्या ऄवतीभोवतीच्या पररसरात अपल्याला वेगवेगळ्या स्वभावाची, प्रकारची, वतृ्ती- 

प्रवतृ्तीची माणसे भेटत ऄसतात. बनगरवाडी या कादबंरीत अपल्याला दाद ूबालट्या या पात्राच्या रुपाने 

एक दषु्ट प्रवतृ्तीचा माणसू पाहावयास नमळतो. नटवल्याबावल्या करुन तो जगत ऄसतो. त्याचा हाच 

ईद्योग ऄसतो. तालु् याच्या ऄनधकाऱ्यांशी ओळख ऄसल्यामळेु व थोडेफार वाचता-नलनहता येत 

ऄसल्याने वाडीत ताठाने वावरत ऄसतो. ह्याच कारणांमळेु गावावर त्याचे वजन ऄसते. नायक वाडीत 

यायच्या ऄगोदर वाडीतील लोक बऱ्याच वेळा बालट्याला सल्ला नवचारत होते. सरुुवातीलाच 

नायकाला वाडीत तो भेटतो. बालट्याचा चेहरा मोठा व लांबोडका ऄसतो व गालाची हाडे वर अलेली 

ऄसतात. नमशांतले केस काळेकरडे झाले ऄसनू धुरकटल्यासारखे नदसत होते. डो्याला तांबड्या रंगाचा 

पटका व ऄंगात गोल सदरा, कमरेला धोतर ऄसा त्यानी वेष पररधान केलेला ऄसतो. हातात भाला 

घेउन गाव नहंडत ऄसतो. त्याला नचलीम ओढायची व परत परत थुंकायची सवय ऄसते. गावात कोणी 

नवीन व्यक्ती अलेले त्याला अवडत नसे कारण गावकऱ्यांवर नवीन माणसाचा प्रभाव पडला तर 

गावकरी अपल्याला काही नवचारणार नाही, अपल्याकडून सल्ला घेणार नाही ऄसे त्याला वाटायचे. 

त्यात मास्तराचे वाडीतील लोकांशी नाते चांगले अहे हे लक्षात येताच मास्तराचे व ऄंजीचे ऄनैनतक 

संबंध अहे ऄसे तो कारभाऱ्याला सांगतो. ऄसे सांगायचे दसुरे कारण म्हणजे ज्यावेळी बालट्या 

नायकाच्या खोलीवर येउन त्याला घाबरवतो, अधीच्या मास्तराला कशाप्रकारे अपण मारले, ऄशा 

नवनवध गोष्टी सांगत ऄसतो. तेव्हा नायक तोंडावर काही भाव न अणता ते ऐकत राहतो. त्यामळेु 

बालट्या त्याचा काटा काढायची संधी शोधत ऄसतो व ती त्याला नमळते. बालट्याने सांनगतलेली गोष्ट 

सरळ स्वभावाचा कारभारी खरी मानून ऄंजीला चोप दतेो व मास्तरशी ऄबोला धरतो. काही नदवसांनी 

कारभाऱ्याला खरे काय ते कळते व तो नायकाशी बोल ूलागतो. ही गोष्ट अनंदा रामोशी व अयबलूा 
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कळताच ते दोघेही बालट्याला बेदम मारतात. मार खाउन सदु्चा त्याच्या स्वभावात बदल झाला नाही. 

दषु्काळामळेु गाव सोडून जाताना तो नायकाला म्हणतो ‚मी चाललो. परंतु परत येइल अनण तुला बघनू 

घेइन‛. मास्तराचा अलेला राग मात्र ऄखेरपयांत बालट्याच्या मनातून जात नाही. त्याला ऄसे वाटते की 

मास्तरांनीच त्याचे हात- पाय तोडले अहे. बालट्याची झालेली नस्थती पाहून गावात कोणालाही वाइट 

वाटत नाही. पणूा कादबंरीत दाद ूबालट्या ही ‘खल व्यनक्तरेखा’ म्हणनू व्यक्त होते. 

४. आनंदा रामोशी 

बनगरवाडीत जशी धनगरांची वस्ती होती तशीच रामोशांचीही वस्ती होती. अनंदा त्याच 

वस्तीतला ऄसतो. अनंदा ईंचीने बटुका व ऄंगाने बारीक होता. वयाने तो पस्तीस- चाळीसच्या वयाचा 

होता. त्याची दाढी वाढलेलीच ऄसे. ऄंगात नुसता कोट, खाली अखडू चड्डी, डो्यावर गांधी टोपी 

ऄशा वेषात तो नेहमी ऄसे. ह्या वस्तीतील रामोशी काही कामधंदा करीत नसत पण तरीसदु्चा त्यांचे पोट 

भरत ऄस.े अयब ूमलुाणी व रामा बनगराबरोबर अनंदा रामोशी रोज सकाळी शाळेत येउन नभंतीला 

टेकून ईगीच बसत ऄसे. त्यांना ऄसे ररकामे बसलेले पाहून नायकाला प्रश्न पाडतो. नंतर ऄसे समजते की 

वेळ घालवणे हाच त्यांचा प्रधान हेतू ऄसतो. पोटाची पंचाइत ईभी रानहली की अनंदा रामोशी खांद्यावर 

एक घोंडगे घेउन रानातून नफरत राही. कुठे कांदे, वांगी, बाजरी, ज्वारी अहे हे सगळे ध्यानी ठेवनू, रात्री 

वेगवेगळ्या रानातून थोडे-थोडे चोरून अणी. खाण्यापरुतीच तो चोरी करुन घेउन यायचा. त्याने लहान 

चोऱ्या हाच जीवनाचा धंदा नननश्चत केला होता. अठ-पंधरा नदवसांनी मालकांकडे जाउन तो चोरी 

केल्याबद्ङल सांगायचा. मालकांना म्हणायचा ‚चोरी कबलू केली की चोरीचा डाग जातो. समोरहून 

खायला द्या म्हटल्यावर कोणी दते नाही. राघकूावळे, नकडामुंगी जेव्हा धान्य खातात तेव्हा ते काय 

नवचारतात तुम्हाला? जसे तुम्ही त्यांना काहीच करत नाही तसे मला सदु्चा करू नका. पाखराने खाल्ले 

ऄसे समजा अनण नवसरून चला.‛ बारीक- मोठी चोरी करणारा अनंदा तसा प्रामानणक ऄसतो. एके 

नदवशी अनंदा मास्तरांच्या खोलीत भाकरी मागण्यासाठी येतो पण तेव्हा मास्तर झोपलेले ऄसतात. 

झोपलेले ऄसताना त्यांना जागे कसे म्हणनू करू? त्याला मस्तराची झोप मोडायची नसते याच नवचारात 

ऄसताना त्याला मास्तराची दशम्याची नपशवी नदसते. ती नपशवी घेउन अनंदा जातो. त्या नपशवीतच 

मास्तरांनी रामाचे मोडून अणलेले पैसे ठेवलेले ऄसते. त्यातले २-३ रूपये खचा करून बाकीचे सवा 

रूपये काही नदवसानंतर अनंदा परत घेउन येतो. पैसे परत करत ऄसताना तो मास्तरला प्रामानणकपणे 
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सगळी हकीकत सांगतो. पढेु तो ऄसेही सांगतो की ‚रूपये नदसल्यावर त्याची वासना झाली. अठ नदवस 

ते ठेवले व नंतर मनाला टोचणी लागून रानहली त्यामळेु पैसे परत अणनू नदले.‛ यावरून तो जरी चोऱ्या 

करणारा ऄसला तरी तो प्रमानणक ऄसल्याचे नदसून येतो. वाडीत दषु्काळ अल्याने वाडी सोडून जाताना, 

अपण व अयबनेू नमळून बालट्याला मारल्याचे अनंदा नायकाला सांगतो. त्याला मारण्याचे कारण 

म्हणजे तो नेहमी मास्तरला त्रास द्यायचा. मास्तराला शाळेत मलेु नमळवनू दणे्यासाठी अनंदा मदत करीत 

होता. अनंदाने वांगीच्या माणसांना नदलेला शब्द खरा केला होता. वांगीची नवधवा बाइ जगन्या 

रामोशीनी पळनवली होती. त्या लोकांना अनंदाने सांनगतले होते की ‚त्याला व बाइला पकडून तुमच्या 

पढेु अठ नदवसांच्या अत ईभे करतो.‛ अनंदाने नतला व जगन्याला पाठलाग करून पकडले व त्यांच्या 

स्वाधीन केले होते. यावरून ऄसे समजते की जरी चोरी करणे हा त्याचा धंदा ऄसला तरी गावात कोणी 

वाइट काम केलेले त्याला अवडत नसे. 

५. आयबू मुलाणी  

बनगरवाडीच्या जवळच ऄसलेल्या एखतपरू नावाच्या गावाचा अयब ूहा ननराधार ऄसलेला 

माणसू अहे. गावोगाव भटकता भटकता तो बनगरवाडीत अलेला ऄसतो. त्याचा चेहरा फुगीर गालांचा 

व तांबड्या नाकाचा ऄसतो. त्याचे ऄंग व कपडेसदु्चा मळके ऄसतात. त्यानी पररधान केलेला कुडता 

ऄनेक नठकाणी फाटलेला ऄसतो. मसुलमानी चोळणा ऄसा त्याचा वेष ऄसतो. मास्तराबरोबर तो 

त्याच्या खोलीवर राहत ऄसतो. गावकऱ्यांनीही त्याला त्या वाडीतील ठेवनू घेतला कारण तेथे मलुाणी 

नव्हता. बकरे कापण्याचे काम तो बनगरवाडीत राहून करू लागला. त्या बदल्यात लोक त्याला दोन वेळा 

जेव ू घाल ू लागले. त्याला ऄंथरूण-पांघरूणाचीही गरज भासत नव्हती. चावडी, मोकळे मैदान ऄशा 

कुठेही नठकाणी तो झोपायचा. काहीच नाही तर नायकाची खोली होतीच. मास्तराबरोबर राहून तो 

मास्तराच्या ऄनेक कामात हात-बोट लावत होता. तालमीच्या बांधकामावेळी त्याने ऄनेक कामे केलेली 

ऄसतात. शेवटच्या टप्प्याला तो वरून खाली कोसळतो. तालमीच्या ईद्घाटनाला अलेल्या राजाला 

त्याला बघता अले नाही याचे त्याला खपू वाइट वाटले. मास्तरावर प्रेम करणारा ऄसतो. बालट्याने 

मास्तराला नवनाकारण त्रास नदल्याकारणाने त्याने व अनंद रामोशी यांनी नमळून त्याला नपटले. वाळीत 

टाकण्यात अलेल्या बाळा बनगराचा मलुगा अयबलूा जेव्हा बकरा कापण्यासाठी बोलवायला येतो 

तेव्हा तो सरळ सांगतो की ‚तुझे घर गावाने वाळीत टाकले अहे मी येणार नाही. तुझ्या शेरपायलीची 
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मला गरज नाही. जा तू.‛ यावरून ऄसे लक्षात येते की अयब ू वाडीच्या सखु- दःुखाशी, जीवनाशी 

समरस झालेला ऄसतो. गावात दषु्काळ पडल्यावर नायक माघारी जायला ननघतो तेव्हा अयब ू

मास्तराबरोबर अपणही गाव सोडून जातो. 

६. काकुबा बनगर  

काकुबा हा रामा बनगरचा बाप ऄसतो. तो साठ- सत्तर वय ऄसलेला म्हातारा ऄसतो. आतर 

धनगरांप्रमाणे त्याला देखील नचलीम ओढायची सवय ऄसते. काकुबा अठ वषाांचा होता तेव्हापासनू 

मेंढरांमागे जात होते. मेंढरांच्या कळपातच त्यांचे पणूा अयुष्य गेले होते. साठ- सत्तर या वयात ते तेच 

करीत होते. त्यामळेु अपल्या मेंढरांना ओळखण्यात ते तरबेज होते. एकदा एका धनगराने नव्याने मेंढरे 

करण्यासाठी काकुबाकडून त्यांची चार मेंढरे नेली. काही नदवसांनी तो जेव्हा परत काकुबाला भेटतो तेव्हा 

सांगतो की ‚तुमची सगळी मेंढरे मरण पावली व त्यांची नपलेही नाहीत.‛ काकुबाला त्याने सांनगतलेल्या 

गोष्टीवर नवर्श्ास बसत नाही. काकुबा त्या धनगराच्या वाड्यात जातो व अपल्या मेंढरांची नपल्ले बरोबर 

ओळखनू, त्या धनगराला सांगतो की ही दोन पोरं त्याच्या मेंढीची अहे. खोटे बोलणाऱ्या धनगरानेही ही 

गोष्ट कबलू केली. काकुबाला झोप घेण्यासाठी अडवे होण्याची गरज भासत नव्हती. ते बसल्या-

बसल्याच झोपत ऄसे. झोपेत ऄसतानासदु्चा एखादा लांडगा असपास वावरत ऄसला तर त्यांना त्याचा 

वास यायचा व ते आतर मेंढ्यांना सावध करीत ऄस.े गावात दषु्काळ पाडतो तेव्हा सगळे लोक गाव 

सोडून जाउ लागतात. काकुबा मात्र त्याच गावात राहतो कारण तो अपल्या गावाशी एकरूप झालेला 

ऄसतो.  

७. शेकुबा व त्याची बायको 

शेकुबा हा या वाडीतील एक धनगर. गावात दोन-तीन एकरांच्या तुकड्यात तो शेती करीत 

ऄसतो. त्याचे तोंड वाळलेले ऄसते व पायातील ओबडधोबड नखे चालनू-चालनू खरखरीत झालेली 

ऄसते. त्याची बायको मात्र वाडीतील सवा धनगरणींपेक्षा ईंच, ताकदवान, व नधप्पाड ऄसते. शेतीकामात 

ती शेकुबाला मदत करीत ऄसते. एकदा पेरणीच्या वेळी शेकुबाचा एक बैल मरतो. एक बैल घेउन पेरणे 

श्य नसते. दसुरा नमळाला नाही तर वषाभर ईपाशी मरण्याची पाळी त्यांच्यावर अलेली ऄसते. शकुेने 

खपू प्रयत्न करुन दखेील त्यांना बैल नमळाला नाही. तेव्हा एका बाजनेू बैल व दसुऱ्या बाजनेू शेकूची 
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बायको स्वतःच्या खांद्यावर जूं घेउन बैलाबरोबर नटपण ओढीत राहते. ऄशा पद्चतीने शेकूची बायको 

शेकूची पेरणीची व वषाभर ईपाशी राहण्याची नचंता दरू करते. रात्री शेकू नतच्या पाठीवर राहून नतचे ऄंग, 

दखुरी पाठ तुडवीत होता.  

कारभाऱ्याच्या मतृ्यूनंतर कारभाऱ्याची नात ऄंजी शेकूकडे राहत ऄसते. तेव्हा शेकू नतच्या नादी 

लागतो व नतच्याशी दसूरे लग्न करायचे ठरनवतो. परुुषा बरोबरीने शेतात काम करणाऱ्या, बैलाबरोबर 

नटपण ओढणाऱ्या शेकूच्या बायकोचे डोळे भरून येतात. ती वेगळी राहू लागते. काही नदवसांनी 

शेजारच्या येडशी गावच्या मळ्यात अलेला मेंढका ऄंजीला भेटतो. ऄंजी शेकूला न सांगता त्याच्याशी 

लग्न करते अनण त्याच्याबरोबर जाते. जेव्हा शेकू परत अपल्या बायकोकडे येतो तेव्हा ती अपल्या 

मनात काहीच न ठेवता व शेकूला काहीच न म्हणता त्याला परत स्वीकारते. यावरून नतचे अपल्या 

नवऱ्यावर ऄसलेले प्रेम स्पष्ट होते. शेवटी अनंदी चेहरा घेउन शेकूची बायको नायकाकडे येते अनण 

म्हणते की ‚मास्तर, अलं अमचं खळंु माघारी.‛
२ 

वरील व्यनक्तरेखांनशवाय ऄनेक आतर व्यनक्तरेखा वैनशष््टयपूणा व्यंकटेश माडगूळकरांनी या 

कादबंरीत ईभ्या केल्या अहते. ईदाहरणाथा: सता, बाळा बनगर, जगन्या रामोशी, राजा, नायकाचे अइ- 

वडील, जगन्याची बहीण, गावकरी ऄशी ऄनेक व्यनक्तरेखा नवनवध प्रसंगाच्या नननमत्ताने पढेु येताना 

नदसतात. जरी ह्या व्यनक्तरेखा काही क्षणासाठीच कादबंरीत अलेली ऄसली तरी कादबंरीचे कथानक पुढे 

नेण्याचे काया ऄशा व्यनक्तरेखांनी केलेले पाहावयास नमळतात. बनगरवाडीत मोज्या शब्दात व्यंकटेश 

माडगूळकर यांनी व्यनक्तरेखा ईभ्या केल्या अहते. त्यांच्यामळेुच बनगरवाडीतील सामानजक, सांस्कृनतक 

जीवन प्रत्ययास येते. ईदाहरणाथा म्हणजे ज्यावेळी वांगीचे लोक जगन्याला शोधण्यासाठी वाडीत येतात 

तेव्हा वाडीतील एक म्हातारी पुढे येते व म्हणते ‚ईन्हाचा अलास पाणी पी.‛ तसेच वांगीचे लोक 

दादानगरी, खनू, मारामाऱ्या करणारे ऄसले तरी ते लोक अपल्या गावाची ऄब्र ू राखणारे ऄसतात. हे 

जगन्या ज्यावेळी त्यांच्या गावातली नवधवा बाइला पळनवतो तेव्हा स्पष्ट होते. ते म्हणतात ‚बाइ नवधवा 

ऄसली, नतचे कुणी नसले, तरी हा सगळ्या गावाच्या ऄब्रचूा प्रश्न अहे. रामोशाने अमच्यातली एक 

बाइ काढून नेली हे काळे अमच्या तोंडाला लागले अहे.‛
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बनगरवाडी कादबंरीतील व्यनक्तरेखा, त्यांची वतृ्ती- प्रवतृ्ती, त्यांचे स्वभाव, त्यांचा नायकाशी 

येणारा ऄनेक प्रकारचा संबंध ऄशा नवनवध गोष्टींमुळे बनगरवाडी सजीव वाटते. दाद ूबालट्याचा दषु्टपणा 

त्याच्या स्वाथाातून ननमााण झालेला अहे. बनगरवाडीत अलेल्या व्यनक्तरेखांचे नचत्रण वाचत ऄसताना, 

अपल्या ऄवती-भोवतीच्या पररसरातसदु्चा ऄशा वतृ्तीची माणसे अहेत हे लक्षात अल्यानशवाय राहत 

नाही. 

३.१.३ बनगरवाडी कादबंरीतील वातावरण 

‘बनगरवाडी’ ही ग्रामीण कादबंरी अहे. ‘बनगर’ हा शब्द पाहताच धनगरांबद्ङल काही तरी 

ऄसेल ऄसा बोध होतो. माणदशेातल्या नवनशष्ट लोकांच्या ऄथाात धनगर लोकांच्या जीवनाचे नचत्रण 

यात अले अह.े माडगूळकरांच्या जन्म गावाच्या जवळच ऄसलेल्या एका वाडीचे नाव ‘लेंगरवडी’ होते. 

त्या वाडीत धनगरांची वस्ती होती. माडगूळकरांनी नतला ‘बनगरवाडी’ हे नाव नदले व त्या गावचे 

सनवस्तर ऄसे वणान या कादबंरीत केलेले अहे. त्यामळेु व्यनक्तरेखांआतकाच त्या गावचा पररसरही नजवंत 

झालेला अहे.  

दशम्यांची नपशवी पाठीला मारून चालत बनगरवाडीला जात ऄसताना केलेल्या नायकाच्या 

ननवेदनातून सुंदर वणान अलेले अहे. नायक बनगरवाडीला जाण्यास बाहेर पाडतो तेव्हा सवात्र काळोख 

भरून रानहलेला ऄसतो. चांदण्यांच्या ईजेडात वळसे मारीत चाललेली गाडीवाट तेवढी नफ्कट ऄशी 

नदसत ऄसते. रात्र नकती अहे व ईजाडायला अणखी नकती वेळ लागणार याचा ऄंदाज बांधता येत 

नसतो. हळूहळू चांदण्या नाहीशा होत होत्या व ईजाडू लागत होते. ऄसा ऄप्रनतम वातावरण कादबंरीच्या 

सरुुवातीला ऄनुभवायला नमळतो. वाडीच्या पररसराचे वणान करताना लेखक नलनहतात की 

‚अजबूाजलूा सपाट मोकळा माळ, बाजरीची तांबडी राने, अनण मध्येच गबाळे पडावे तशी पडलेली 

तीस- पस्तीस घरे, ऄशी बनगरवाडी होती.‛
३
 लेखकांनी केलेल्या या वाडीचे वणान वाचत ऄसताना 

अपण त्यात नमसळून जातो.  

हा गाव कमी पाउस पडणारा अहे. गाव ओसाड पडलेला ऄसतो. पाहता नतकडे नपवळ्या 

करड्या रंगाचे भगभगीत माळ नदसनू येतात. हे माळ चोहीकडे दगडगोट्यांनी भरलेले ऄसतात. ननसगााचे 

वणान करताना खालील काही वा्ये पाहाव्या सारख्या अहेत.  
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ईदाहरणाथा: १. ‚वाटेवरची धळू पायाला गार लागू लागली.‛
४ 

                २. ‚झोपेतून जाग्या झालेल्या कावळ्यांची जड कावकाव ऐकू अली.‛
५
  

                ३. ‚माळावर वाळून पडलेले गवत सयूााच्या पनहल्या नकरणांनी ईबदारले.‛
६
 

                ४. ‚अता असपास कुठे काळे कुठे तांबडे ऄसे जनमनीचे तुकडे नांगरून पडलेले होते.‛
७
  

हा गाव कमी प्रमाणात पाउस पडणारा ऄसल्याने या गावात नलंबाची व बाभळीची झाडे 

अढळतात. कमी पावसातही ह्या झाडांची वाढ होते. या वाडीत राहणाऱ्या लोकांना पाण्याची कमतरता 

भासत ऄसल्याचे अपल्याला नायक व कारभारीच्या संवादातून नदसनू येते. ‚पाण्याची वरड हाय गा 

वाडीला. ईन्हाळ्यात पार वाळवण हुतं.‛
८
 सकुलेल्या ओढ्याओघळीला ऄसलेले पाणी चरायला 

गेलेल्या मेंढरांना प्यावे लागत ऄसे. दगडचनु्याने बांधलेला एक हेळ ऄसतो. पाउस पडतो तेव्हा मात्र 

एक वेगळे बनगरवाडीचे रूप प्रत्ययास येते. बारीक बारीक बेड्या नदस ूलागतात, ईड्या मारू लागतात, 

सगळीकडे नहरवेगार झालेले ऄसते, चोहीकडे गवत ईगवलेले ऄसते. याचे वणान करताना लेखक 

म्हणतात की ‚ऄंगणात, माळरानावर, छपरांवर नजथे ईगव ूनये नतथे गवत ईगव ूलागले. सवात्र झगझगीत 

पोपटी रंग नदस ू लागला.‛ तसेच सकाळच्या प्रहरी, संध्याकाळी बनगरवाडी वेगवेगळ्या रुपाने नदसू 

लागते. ईदाहरणाथा: भल्या सकाळी ईठून रात्रभर कोंडलेली मेंढरे घेउन मेंढके वाडीबाहेर जात ऄसे, 

नजथे गवताळ कुरण होते नतथे त्या मेंढरांना घेउन जात ऄसे. एक धनगर अनण एक कुते्र शंभर शंभर 

मेंढरांमागे ऄसे. तर संध्याकाळी रानातनू परत येणाऱ्या मेंढरांचा गलगा ऐकू येत ऄसे, धनगरी कुत्री भुंकत 

होती, माणसे बोलत होती, कोंबडे अरवत होते, नचमण्या- कावळे कोलाहल करीत होते. यामळेु ननजीव 

वाटणारा गाव अता सजीव वाटत होता.  

लेखकांनी प्रसंगानुरूप वातावरण ननमााण केलेले नदसनू येते. ईदाहरणाथा: ज्यावेळी वांगीचे लोक 

जगन्याला शोधण्यासाठी येतात तेव्हा ते का अलेले ऄसतात याचा कोणाला ऄंदाज बांधता येत नसतो. 

पण ते वांगीचे लोक होते व त्यांच्याबद्ङल गावातील लोकांना अधीच मानहत होते की ते दादानगरी, 

मारामाऱ्या, खनू करणाऱ्यांपैकी अहेत. त्यामळेु तेव्हा त्या वाड्यात भयावह वातावरण ननमााण करण्यात 

अले अहे. तसेच दसुरे ईदाहरण म्हणजे जेव्हा दाद ूबालट्याला मारहाण करण्यात येते तेव्हा अठपंधरा 
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नदवस झाले तरी तो नहंडूनफरू लागला नाही त्यामळेु गावातील लोकांना ऄसे वाटू लागते की बालट्याला 

भतुाने घोळसला अहे व अता ह्यातने तो बाहेर पडून जगणार नाही. लोकांमध्ये ननमााण झालेली 

ऄंधश्रद्चा येथे पाहावयास नमळते. ऄशा नवनवध प्रसंगांना, घटनांना कें द्रस्थानी ठेवनू, कादबंरीकारानी 

त्या-त्या घटना – प्रसंगाला समपाक ऄसे वातावरण ननमााण केलेले नदसनू येते. 

३.१.४ बनगरवाडी कादबंरीची भाषा 

भाषा ही कादबंरीचा ऄत्यंत महत्त्वाचा ऄसा घटक अहे. कादबंरीत लेखकांनी जे नवर्श् कनल्पले 

अहे त्या नवर्श्ात वावरणाऱ्या माणसाची जी संस्कृती अहे नतला ऄनुरूप ऄशीच भाषा कादबंरीत 

वापरावी ऄशी ऄपेक्षा ऄसते. 

ह्या कादबंरीत व्यंकटेश माडगूळकर यांनी नागरी तसेच बोली भाषेचा वापर केला अहे. 

ननवेदनासठी प्रमाण व संवादांसाठी माणदशेातील धनगरी बोली भाषेचा ईपयोग केला अहे. ईदा: ‚काय 

ऄंडीवाला हायेस का गा?.‛
९
 ऄशा पद्चतीची भाषा वापरल्याने चांगला वाचकवगा ह्या कादबंरीला प्राि 

झाला अहे. जर लेखकांनी ननवेदन बोली भाषेत केले ऄसते तर शहरी वाचकांना ती भाषा समजायला 

ऄडचण अली ऄसती. त्याचबरोबर पात्रांच्या तोंडी जर प्रमाण भाषा नदली ऄसती तर पाते्र कृनत्रम 

वाटली ऄसती. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी भाषेचा हा समतोल व्यवनस्थतपणे सांभाळला अहे. नायक 

सनुशनक्षत ऄसल्याने त्याची भाषा शदु्च व प्रमाण अहे. ईदा: ‚पाणी कुठाय ते सांगा, म्हणजे मी जेवण 

करीन. भाकरी अणल्यात बरोबर.‛
१० 

‚मला तुमच्याशी थोडं बोलायचं होतं बाबा. एक जरुरीची गोष्ट सांगायची होती.‛ यावरून 

बनगरवाडीत प्रमाण भाषेचा साज चढलेला नदसनू येतो. 

वाडीतील आतर लोक बोलीभाषेत वाताालाप करतात. ईदा: ‚ह,ं हतं काय करायचा गा मास्तर? 

साळा चालतीय कुटं हतं?  

             ‚एकलेच हाय का मास्तर?‛ यावरून नशक्षकासंदभाात ऄसलेला जो अदर ऄसतो तो 

अनंदाच्या या संवादावरून लक्षात येतो. या कादबंरीतील पात्रांची नावे सदु्चा त्या ग्रामीण भागातील 

अहेत. ईदा: अयबू, बालट्या, कारभारी, ऄंजी आत्यादी. तसेच त्या गावातील माणसे ईच्चारताना ‘ण’ 
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ह्या व्यंजनाचा ईपयोग न करता त्याऐवजी ‘न’ चा ईपयोग करतात. ईदा: ‚मोजनू बगा. मी तीन रुपये धा 

अने खाउन बसलोय. ते काय माघारी दनेार न्हाइ. पर बाकी तुमचं सगळं रुपयं तसचं हायेत.‛
११

 

बोलीभाषेतील संवादामध्ये ऄसलेल्या नैसनगाक गोडव्याने कादबंरीतील भाषेला एक वेगळंच सौंदया प्राि 

झालेले नदसनू येते. सरकारच्या तोंडी प्रमाण भाषा अली अहे. व्यंकटेश माडगूळकर यांची शैली 

नचत्रमय व ओघवती अहे. ज्या पररसराचे, ननसगााचे, वस्तूच,े व्यक्तीच ेते जेव्हा-जेव्हा वणान करतात ते 

वणान जेव्हा वाचक वाचू लागतो तेव्हा तो ननसगा, पररसर, घटना, प्रसंग अपल्या डोळ्यांसमोर ईभी 

रानहलीच पानहजे ऄशा पद्चतीची भाषा तसेच वणानशैलीचा वापर त्यांनी केला अहे. वाचक ही कादबंरी 

वाचत ऄसताना रंगून जातो. एकदा ही सानहत्यकृती हातात घेतली की पणूा झाल्यानशवाय खाली 

ठेवावीशी वाटत नाही. पाउस न पडल्याने अजबूाजचू्या पररसरात बदललेले वातावरण, वाडीतील 

लोकांवर होणारे पररणाम हे सवा त्यांनी ऄनतशय सकू्ष्मपणे नोंदनवले अहेत. ईदाहरणाथा म्हणजे 

कादबंरीच्या सरुुवातीला केलेले वणान वाचत ऄसताना प्रत्यक्ष तो पररसर अपल्या डोळ्यांसमोर ईभा 

रानहल्यानशवाय राहत नाही. ईदा: ‚मरुमट्ुयाच्या बुंध्यावर बसनू रानहलेले नहरव्या झगझगीत रंगाचे भुंगे 

मरुमटुीची तुरट पाने खाउ लागले.‛
१२ 

‚ऄगोदर भगभगीत ऄसलेले हे माळ ईन्हाळ्यामळेु ऄनधक भगभगीत नदसत होते.‛
१३

  

व्यंकटेश माडगूळकरांनी माणदशेातील धनगर समाजात ऄथाात बनगरवाडीच्या मातीत येताच 

गावातले जे गावपण ऄसते ते गावपण धनगरांच्या बोलीभाषेतून व्यक्त केले अहे. लेखकांनी काही 

प्रमाणात ऄलंकाराचा वापर केला अहे. ईपमा या ऄलंकाराचा वापर केला ऄसनू त्या प्रदशेाला साजेल 

ऄशा ईपमांचा वापर केला अहे. ईदाहरणाथा: ‚ती गार सावली बघताच, तापलेल्या कोंबड्यासारखा 

जाउन मी नतच्यात बसलो.‛, ‚दधूभात खाउन मांजर झोपते, तसा अयब ू झोपला.‛, ‚जनमनीप्रमाणे 

अभाळातही पांढरी मेंढरे वाडग्याकडे चालली होती.‛ तसेच त्या प्रदशेातील काही म्हणींचा वापर यात 

केलेला नदसनू येतो.  

ईदाहरणाथा: ‚घर बघावं बांधनू.‛
१४ 

                 ‚धनगरी वेड सहा मनहने जाणार नाही.‛
१५ 
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                 ‚बोडकीला बावाचा धाक काय रं राम्या?‛
१६ 

या कादबंरीत जी धनगरी बोलीभाषा अलेली अहे त्याचे एक वैनशष््टये सांगायचे झाले तर 

ज्यावेळी एखाद्या माणसावर एखाद्याला संतापायचे ऄसेल तर जेव्हा त्यांचा राग त्यांच्या मायभाषेतून 

व्यक्त होतो तेव्हा त्यांची बोलण्याची पद्चत व त्यांचा संस्कार त्यांच्या भाषेवरून स्पष्ट होत ऄसते. 

ईदाहरणाथा: जेव्हा नायक शाळेत वगा घ्यायला सुरुवात करतात तेव्हा काही कारणामळेु एका धनगरी 

नवद्याथ्यााची अइ नायकावर रागवते. ती म्हणते की ‚बाबा, तुला लेकरं बाळ नाहीत का? ह्या प्रश्नाने 

ऐकणाऱ्याचे मन दखुावले जाणार परंतु ‘बाबा’ म्हणनू स्वल्पनवराम नदलेला अहे. जेव्हा मायेने अपण 

अपल्याच माणसावर रागवत ऄसतो तसाच अपलेपणाचा भाव ह्या वा्यात व्यक्त होताना नदसनू येतो. 

लेखकाच्या भाषाशैलीतून त्याचे समाजाशी व ननसगााशी ऄसणारा जवळचा संबंध नेमकेपणाने 

प्रकट होतात.  

३.२ ‘करुणाष्टक’ कादबंरी 

व्यंकटेश माडगूळकरांची ‘करुणाष्टक’ ही कादबंरी सप्टेंबर, १९८२ साली प्रकानशत झाली अहे. 

या कादबंरीचा अत्मचररत्रात्मक कादबंरी म्हणनू ईल्लेख केला तर चकुीचे ठरणारा नाही. या कादबंरीत 

लेखकाच्या घरच्यांची अनथाक पररनस्थती ऄत्यंत हलाखीची अहे ऄसे वणान अले अहे. 

३.२.१ करुणाष्टक कादबंरीचे कथानक 

पोटासाठी राहते गाव सोडून जाणारे दादा, त्यांच्याबरोबर जाणारे त्यांचे कुटंुब यांच्या प्रवासातून 

व आत्या साध्या प्रसंगापासनू कादबंरीला सरुुवात झाली अहे. नायक, अइ, दादा, नायकाची अणखी 

तीन भावंडं व वदृ्च अजी ऄसा त्यांचा कुटंुब ऄसतो. जन्मगावापेक्षा नकतीतरी वेगळं हे नोकरीचं गाव 

ऄसते. प्रवासादरम्यान लेखकाची अइ फक्त लेखकाची अइ न राहता सगळ्यांचीच अइ होते, काळजी 

घेते व सगळ्यांना ती जपत ऄसते. त्यांच्या अजीचे मात्र पार हाल होत ऄसते. अजीला अपला गाव 

सोडून जावेसे वाटत नाही कारण नतला वाटत होते की अपले राहत घर सोडू नये. या मातीतच अपला 

दहे नमसळून जावा. नतला जबरदस्तीने या गावात अणण्यात अले होते. माडगूळकर पढुील प्रमाणे 

त्याचा ईल्लेख करतात ते म्हणतात ‘अपल्या गावातून नतला जणू ईपटून अणावे तसे अणले गेले होते.’ 
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अपल्या अजीला लेखक बाइअजी म्हणत ऄसे. लेखकाच्या अइचे बाइअजीसंबंधी एकमत ननमााण 

झाले होते. ती म्हणत ऄसे की ‚अजी भ्रनमष्ट अहे, अजच झाली अहे ऄसे नव्हे, तर ती 

पनहल्यापासनूच तशी अहे.‛
१७

 या संदभााला लागू पडणारा एक प्रसंग म्हणजे ज्यावेळी लेखकाचे वडील 

लहान होते त्यावेळी ते सहपररवारासोबत नातेवाइकाकडे लग्नाला गेल्यानंतर ही अजी अपल्या 

स्वतःच्या मलुाला नतथेच नवसरून गावाकडे चालली ऄसताना वाटेत लक्षात अल्यावर परत लग्नघरी 

येउन त्या मलुाला परत घेउन गेले होते. ऄशा नवनवध प्रकारचे प्रसंग कादबंरीत ऄनेक नठकाणी 

पाहावयास नमळते. लेखकाच्या अइचा ऄंधश्रदे्चवर नवर्श्ास ऄसतो, ज्यावेळी बदलीच्या गावी ती सवा 

लोकं येतात त्यावेळी ती मंडळी ज्या घरात राहत ऄसतात, त्यानठकाणी एके रात्री लेखकाच्या अइला 

छपरातून खाली लोंबणारा भला मोठा एक नाग नदसतो. त्यावेळी तो नाग नदसण्यामागचे कारण अइ 

पढुीलप्रमाणे सांगते की ‚ही ननपुनत्रकाची वास्तू अहे. आथे पोरंबाळं घेउन राहायला अता माझे मन 

धजणार नाही. यापेक्षा मी बेलदारासारखे झाडाखाली जाउन राहीन!‛ स्वतःचे घर सोडून नोकरीच्या 

गावी अल्यानंतर लेखकाच्या अइला घरात नीटनेटकी व्यवस्था करावी लागत होती. एक महत्त्वाचे 

म्हणजे अइजवळ एक चांगली वतृ्ती होती, ती नवीन माणसांना अपलेसे करीत होती. त्यामळेु आतर 

माणसेही ईत्साहाने नतचा मदतीला येउ लागतात व त्यांच्यात चांगला संबंध तयार होतो.  

पढेु लेखकांनी त्यांच्या लहानपणीचे, सोसाव्या लागलेल्या त्रासाबद्ङल सांनगतले अहेत. लेखक 

व त्यांच्या थोरल्या भाउला खेळायला खेळणं तयार करण्यासाठी घोड्याच्या शेपटीचा लांब केस पानहजे 

ऄसतो. तो केस काढण्याच्या प्रयत्नात ऄसतानाच घोडीने थाप हाणली व डोळ्याखाली ऄधाा आंच, 

घोडीची मारलेली थाप बसली होती. पवूीच्या काळात अनण अधनुनक काळातसदु्चा स्पशृ्य-ऄस्पशृ्य, 

जातपात पाळली जात होती व पाळली जाते पण लेखकाची अइ मात्र या ऄसल्या गोष्टींवर नवर्श्ास ठेवत 

नाहीत व या सगळ्या गोष्टींच्या ती नवरोधात ऄसतात. नतने कधीही अपल्यापेक्षा खालच्या जातीतल्या 

लोकांना नहन समजले नाही. ईलट वेळप्रसंगी याच लोकांच्या घरी अइ अपल्या मलुांना पाठवत ऄसे. 

यापलीकडे अइचे दधू दणेारी माणसे दखेील नतला भेटली होती. हे अइच्या बोलण्यावरून स्पष्ट होते. 

ईदाहरणाथा: अइ म्हणते ‚त्या पाटनलणीचं दधू नपउन तू वाढला अहेस, म्हणनू ऄसा अहेस. हातात 

बंदकू घेउन पाखरे मारतोस, मांसमच्छर खातोस. हा सगळा त्या दधुाचा गुण अहे.‛
१८
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गावातील तांबे मास्तरांसारखी श्रीमंत माणसे, नानासारखी ज्याच्या मखुात सतत नशव्या 

ऄसतात ऄशी माणसे, गोळे कंपाईंडरसारखी माणसे अइला सतत कुठे ना कुठे भेटतात. त्यामळेु 

पारगावात ऄसनू पर्यापणाची जाणीव नतला होत नाही. याचे कारण म्हणजे त्या गावचे लोक सवापरीने 

अइला मदत करीत ऄसतात. घराला सावरण्याचा प्रयत्न अइने नेहमी केला अह.े लेखकाच्या 

वनडलांची कामात बढती झाली तेव्हा नतला फार अनंद झाला. ती वेगळ्याच स्वप्नात रमनू जाते पण 

ज्याक्षणी नतला समजते की ही बढती नोकरी फारच जोखमीची अहे तेव्हा नतला खपू वाइट वाटते. ती 

नाखशु होते व अपल्याच ननशबाला दोष दतेे. सासरी सरुुवातीच्या काळात चांगली नस्थती ऄसते पण 

सासरा वरल्यापासनू घरातली लक्ष्मीच ननघनू गेली ऄसे ती सांगते. तेव्हापासनू घराची ऄशी ऄवस्था 

झाली अहे. एवढे ऄसनू सदु्चा नतचा अत्मनवर्श्ास नहंमतवान ऄसतो. ती म्हणायची ‚अज माझी पोरं 

लहानधाकटी अहेत, तोवर मला सगळं सोसलं पानहजे. ईद्या मोठी झाली म्हणजे ती मला सोन्यारुप्यानं 

न्हाउ घालतील! माझीच पोरं अहेत ती, ती चांगलीच होतील पढेु!‛
१९

 ऄशा नवनवध घटनांद्रारे 

लेखकाच्या अइबद्ङल लेखक कादबंरीतून बरेच काही व्यक्त करतात. अइ सतत या हलाखीच्या 

पररनस्थतीतून मागा काढण्याचे प्रयत्न करताना नदसनू येते. होणाऱ्या बदलीमळेु प्रत्येक वेळा त्यांना 

स्थलांतर करावे लागत ऄस.े त्यामळेु ऄनेक समस्यांना सामोरे जाउन अपला संसार सावरून नेटाने पुढे 

नेणाऱ्या एका भारतीय स्त्रीचे दशान कादबंरीत ‘अइ’ या व्यनक्तरेखाद्रारे पुढे अले अहे. 

‘प्लेग’सारख्या भयानक रोगापासनू बचाव करण्यासाठी अइ अपले नबऱ्हाड मानलेल्या 

बनहणीच्या शेतात हालनवते. भट्या लोकांप्रमाणे हेही तेथे राहू लागतात. त्याच दरम्यान लेखकाचा 

मोठा भाउ पढुील नशक्षण घेण्यासाठी राजधानीला गेला होता. तो नतथे वसनतगहृात राहून नशक्षण पूणा 

करणार होता. अइने जाताना त्याला सांनगतले होते की ‘सोन्या, जा. नीट ऄभ्यास कर. परीक्षा दे. ईत्तीणा 

हो अनण एकदा नमळवता हो, बाबा. ऄरे, अम्ही नकती काळ त्रास सोसायचा? नकती दाररद््रय भोगायचे? 

फार ओझे अहे बाबा तुझ्यावर“ सगळी लहानधाकटी भावंडे अता तुलाच वर काढली पानहजेत ह्या 

गररबाच्या गळ्यातनं, अधी तू ननघाला पानहजेस अनण यांना एकाएकाला हात धरून या गररबीतून बाहेर 

काढले पानहजे. अम्ही अता हात टेकले. अता अम्हाला तुझाच एकमेव अधार अहे. जा, जपनू राहा. 

यशवंत हो!’ यावरून संपणूा कुटंुबाची जबाबदारी अता लेखकाच्या मोठ्या भावावर ऄसलेली स्पष्ट होते. 

थोरल्या भावानंतर लेखकाचा दसुरा भाउ अपल्या काकांकडे गेला. तोच लेखकाचा भाउ मध्यंतरीच्या 
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काळात खपू अजारी पडला होता, पण वाचला होता. त्यानंतर वनडलांची बदली पनु्हा होते व हे चक्र 

ऄसे सतत चालचू राहते. अता झालेली बदली मात्र दवेस्थानचा वनहवाटदार म्हणनू झालेली होती. 

दवेस्थानचा हा कारभार फार मोठा होता. त्या कारभारावर लक्ष ठेवणे म्हणजे साधे काम नव्हते. संकट 

होते. ऄशाच वेळी दवेीच्या हारातील रत्नाची पडुी नाहीशी होते. त्यामळेु लेखकाचे वडील दःुखी होते 

कारण हे अलेले संकट फार भयानक होते. ह्यामळेुच त्यांची ऄब्रू जाण्याची श्यता होती. ऄशात 

लेखकाचा थोरला भाउ मॅनरकच्या परीके्षत नापास होतो. हे ऐकून त्यांच्या अइला पार वाइट वाटते. अइ 

त्याला खपू ऐकवते. तेव्हा तो घर व गाव सोडून सोडून जातो. लेखकाच्या वनडलांची सरकारी नोकरी 

जाते. नोकरी गेल्यामळेु अता पढेु काय होणार? ऄसा प्रश्न त्या कुटंुबापुढे ननमााण होतो. ऄजनू मलुांचे 

नशक्षण पणूा झाले नव्हते. शेवटी अइ अपल्या माहेरचे घर व जमीन नवकायचे ठरवते कारण अइचा 

त्यांच्या संसारात मोठा मोलाचा वाटा अहे. अपल्या कुटंुबाची, संसाराची काळजी नतला सतत होते. 

त्यामळेु पढेु ईपनस्थत ऄसलेल्या समस्यातून बाहेर पडण्याचा मागा ती शोधीत ऄसते. 

जसे-जसे या कादबंरीचे कथानक पढेु जाते तसे-तसे एकापाठोपाठ एक घटना-प्रसंग या 

कादबंरीत येत राहतात. या कादबंरीच्या काळातच दसुऱ्या महायुद्चाला सरुुवात झाली होती. त्याच 

दरम्यान घर सोडून गेलेला लेखकाचा भाउ त्यांना भेटतो. लेखकाला नवीन कपडे घेउन तो अलेला 

ऄसतो. लेखकाच्या थोरल्या भावाचे लग्न झाल्यानंतर अइ-वडील जनु्या वाड्यात राहतात. या सगळ्या 

घटनांनंतर एके नदवशी लेखक कुणाला काहीच न सांगता चळवळीत सहभागी होतात. स्वातंत्र पवूीची 

घटना लेखकांनी येथे सांनगतलेली पाहावयास नमळते. महात्मा गांधींचा खनू झाल्याने सामानजक नस्थती 

ऄनस्थर होते. ब्राह्मणेत्तर समाजाने ऄनावर होउन ब्राह्मण कुटंुबे ईध्वस्त केली. जाळली व लटुण्यात 

अली. वावटळसारखे लोक खेड्यापाड्यात पसरले. लेखकाच्या गावी, त्यांच्या वाड्यापयांत हे लोक 

पोहोचले होते. लेखकाच्या घरच्या मंडळींना बाहेर पडण्यास सांगू लागले, तेव्हा लेखकाची अइ त्या 

लोकांना म्हणते की ‘ऄरे मी तुमच्याच गावची. लेकीच ेघर जळतात? नतला वनवाशी करता? त्यावर 

एकजण म्हणतो ‘अ्का, तू अमच्या गावची हे खरे, पण अता अम्ही बाकी दहा जणांची घरे जाळली. 

तुलाच सटू दणेे बरे नदसत नाही. तू अपली बाहेर हो.’ ऐनवेळी अइने कमवलेली माणसे ईपयोगात 

पडतात. हे यावेळी स्पष्ट नदसनू येते. कारण ज्यावेळी लोक घर जळतात त्यावेळी शेजारी ऄसलेल्या 

रामोसवाड्यातून गावचा संरक्षक नाइक धावत येतो व दवेाचा दवे्हारा सरुनक्षत बाहेर अणतो. कुठेही 
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स्पशृ्य ऄस्पशृ्य ऄसा भेद पाळताना लेखकाची अइ दृष्टीस पडत नाही. घर गेल्यामळेु वनडलांची 

जगण्यावरची वासनाच ईडाली. ते अजारी पडतात व धस्यातच त्यांचा मतृ्यू होतो. ऄशा ऄनेक 

हालऄपेष्टांना सामोरे जाउन, ऄनेक चांगली- वाइट घटना पचवण्याचे काया अयुष्यभर अइ करताना 

नदसनू येते. 

३.२.२  करुणाष्टक कादबंरीतील व्यवक्तरेखा 

या कादबंरीतील व्यनक्तरेखांचा नवचार केला तर ऄसे स्पष्ट होते की ही एक हतबल पण ऄत्यंत 

प्रमानणक ऄसलेल्या कुटंुबाची कहाणी अहे. पात्रांचे व्यनक्तमत्त्व, काया, मनोवतृ्ती, नवचार आत्यादी पुरते 

नव्हे तर संपणूा जीवनावर प्रादनेशक वैनशष््टयांचा प्रभाव पडलेला नदसनू येतो. 

१. आई  

वनडलांनी नव्या गावी नोकरी करणे व त्यामळेु सवा कुटंुब मंडळींना दसुऱ्या गावी जाणे हे 

अधनुनक काळातील लोकांसाठी नवे नाही, परंतु ‘करुणाष्टक’ कादबंरीत अलेल्या अइसाठी जाण्याची 

तयारी करावी लागली, तसेच नवीन गावी पोहोचल्यावर त्या सवा बदलाला सामोरे जाणे हे मोठे 

जोखमीचे काम होते. आथनू पुढे या व्यनक्तरेखेचे दशान होते.  

दर एका घरातल्या कत्याा स्त्रीने ऄमके ऄसण्याची गरज ऄसते ऄसे जण ूनतच्या मनावर अधीच 

नबंबवले गेले होते. अइ ह्या कादबंरीत सगळ्यांचीच अइ झाल्यासारखे वागत ऄसे. या कादबंरीतील 

सरुुवातीचे हे वा्य ‘अइच्या’ व्यनक्तरेखेमधला दणकटपणा दाखवते. अइ स्वभावाने मदतीचा हात पढेु 

काढणारी ऄसते व कुणाच्याही ऄडचणीला ईपयोगी पडते. ‘दवेाने पदरी घातलेले भोग’ म्हणनू ती 

ननशबी अलेल्या दाररद््रयाला ननमटूपणे सोसते. कुलकण्यााच्या घराण्यात जन्माला अलेल्या या मलुीने 

लग्नाअधी दःुख ऄनुभवले नव्हते. वयाच्या तेराव्या वषी त्यांचे लग्न झाले. मलेु व्हायला सुरुवात 

झाल्यावर व्यनक्तमत्त्वामधील वयोवदृ्च मात्र अइमध्ये परेुपरू नदसनू येते. पररनस्थतीमळेु मात्र त्यात गांभीया 

व कणखरपणा येतो. अइ धानमाक ऄसते. घरातील कामे करताना, ईठबस करताना दवेाचे नामस्मरण 

कायम चालचू ऄसते. तसेच कोणीही नभके्षकरी काहीच न घेता जर पढेु गेला तर ते नतला पटत नाही. 

ऄसे ऄसनू सदु्चा एकदा ती स्वतः होउन एका गोसाव्यांकडे अपला मलुगा ईपाशी अहे म्हणनू नपठाची 
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मागणी करते कारण त्या प्रसंगात दाररद््रयामळेु ती ऄगदी मोडून पडलेली ऄसते. गोसाव्याने नदलेल्या 

नपठाच्या भाकरीने मलुांचे जेवण झाल्यावर ईष्टे अवरताना मलुांना नवचारते की ‘हा दहे कशाला म्हणनू 

मी जगवायचा?.’ ऄशीच भावना ज्यावेळी नतच्या दोन मुलींचा मतृ्यू होतो तेव्हाही येते. अइ जास्त 

नशकलेली नव्हती पण नशक्षणाचे महत्त्व नतला पटलेले होते. त्यामळेु नशक्षण घेउ पाहणाऱ्या गरजूंना 

मदत करणे हा नतच्या स्वभावातील महत्त्वाचे वैनशष्ट ेअहे. घरात पररनस्थती ऄत्यंत हालाखीची ऄसताना 

दखेील नातेवाइकांची मलेुबाळे अपल्याघरात ठेवनू घेण्यास ती नेहमी तयार ऄसे, ‘माझ्या सहा मलुांत त ू

सातवा राहशील’ ऄसे म्हणते. त्यांच्या जातीपातीतील नसलेला एक अजारी म्हातारा घरात अल्यावर 

म्हणतो की ‘काकी, मला सांजा खावासा वाटतो’ अइ त्याला सांजा करून दतेे.  

त्या नपढीतील ‘अइ’ च्या रूढ प्रनतमेची प्रनतननधी नतचा श्रद्चाळूपणा, सोनशकपणा, व ननयतीवर 

ऄसलेला गाढ नवर्श्ास बनवते. तो काळ ऄसा होता की कुटंुबननयोजनाचा खास प्रसार त्या काळात 

झाला नव्हता. लग्न झाल्यावर बाळंतपणामध्ये एकामागे एक ऄडकणाऱ्या नस्त्रयांचेच नचत्र दर एका घरी 

पाहावयास नमळे. कादबंरीतील अइने अपल्या बाळंतपणामध्ये ऄनेक हाल सहन केले अहे. एका 

मलुाच्या पायाला झालेला त्वचारोग व दसुऱ्याच्या वाढलेल्या केसांमध्ये झालेला जीवघेणा घाव या 

प्रकारचे अजार तत्कालीन अरोग्य नवषयक जागतृी न झालेल्या समाजाचे प्रनतननधी अहेत. गोरेगोमटे, 

धडधाकट जन्मलेले गुणी मलू दोन-ऄडीच वषााचे ऄसताना ऄचानक मरून जाते. यामळेु अइच्या 

नजवाला चटका लागतो. अइ म्हणते ‚बाळा माझ्या, का रे माझ्या पोटी जन्माला अलास व दोन वषााचा 

होउन माझ्या मांडीवरच गेलास?.‛ 

अपल्या वनडलांचे व सासऱ्याचे ऄमाप कतुात्व अइने बनघतले होते. त्यामळेु लेखकाच्या 

धीम्या व शांत स्वभावाच्या दादांचा नतला मनातून फार राग यायचा. त्यांची तीस- बत्तीस रुपयांची नोकरी, 

गावोगावी होणाऱ्या बदल्या नतला मळुीच अवडत नसे. 

माडगूळकर सांगतात की ‘अइचा जीवनप्रवास हा पररनस्थतीच्या वाळवंटातून केलेला खडतर 

व लांबलचक ऄसा प्रवास होता. लेखकाला काही सगळे पाहावयास नमळालेले नव्हते. बरेचसे त्यांनी 

कल्पनेने जाणनू घेतले होते.’ तर यावरून ऄसे स्पष्ट होते की माडगूळकरांनी कल्पनेने जाणनू घेतलेल्या 
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ऄनुभवांना व त्यांच्या अठवणींनी या कादबंरी मधील अइचे फक्त गोडवे गाणारे वाटत नाही तर ते 

भावस्पशी व वास्तवदशी वाटते. 

२. वडील (दादा) 

अइच्या नजद्ङी, कणखर व कष्टाळू व्यनक्तमत्त्वापुढे दादांची व्यनक्तरेखा काहीशी नफकट वाटते. 

त्यांचा पापनभरुपणा, साधेपणा व प्रामानणकपणाने जगण्याची वतृ्ती हे गुण मात्र महत्त्वाचे ठरतात. 

कादबंरीच्या सरुुवातीलाच अपल्या कुटंुबासह परगावी ननघालेले दादा नदसतात. लेखकाने म्हटले की 

‘प्रवासात अपल्या वनडलांच्या वतृ्ती नेहमीच जास्त ईत्तेनजत होत. ते जास्ती चपळ होत. जास्ती घाबरे 

होत व जास्ती बोलत. ऄंगात संचार झाल्यासारखे त्यांचे सगळे वागणे ऄसे.’ दादांना कामात बढती 

नमळाली. ते अता जेलर झाले होते. त्यानदवशी त्यांना खपू अनंद झाला. घरात काहीतरी गोड करा ऄसे 

तो सांगतो. पण रोज ईठून गुन्हेगारांची तोंड बघावी लागत ऄसल्याने कधी अपल्याच भाउबंदांपैकी 

कुणी बेड्या घालनू समोर अले तर ते सहन होणार नाही म्हणनू ती बढती ते स्वीकारत नाहीत. अइ 

वनडलांना ‘तुकारामबोवा’ ऄसे म्हणत. बाइअजीचा ज्या घरात मतृ्यू होतो, अइला नजथे मोठा नाग 

नदसतो, भर मध्यानरात्री कपाळभर कंुकू लावलेली व केस मोकळे सोडलेली बाइ नदसते नतथे अइला 

राहायचे नसते. अपल्या मलुाबाळांना घेउन ती नतथे राहायला तयार नसते. पण दादांना ह्या सगळ्यात 

काही नवशेष ऄसे वाटले नाही. त्यांना वाटे घरावर काय अहे? अपण धीराने रानहले पानहजे. अइच्या व 

दादांच्या स्वभावाचे नवरोधी पैल ूया प्रसंगामळेु प्रत्ययास येते.  

‘प्लेगच्या साथीत जेव्हा माणसे गाव सोडून दसुऱ्या नठकाणी राहायला जातात, तेव्हा 

लेखकाच्या मावशीकडून अइला माळ्यावर राहायला या ऄसा ननरोप येतो. दादा मात्र म्हणतात, ‘त्यांनी 

अम्हाला बोलावले हा त्यांचा मोठेपणा. त्यांना त्रास द्यायला नको.’ या प्रसंगातून दादांची दोन वतृ्ती 

पाहावयास नमळते. पनहली म्हणजे ऄनतसज्जन स्वभाव व दसुरी वतृ्ती म्हणजे फार कष्ट न करता, 

व्यवहारी नवचार न करता अला तो नदवस घालवायचा. अइ पाचव्या बाळंतपणासाठी जेव्हा धाकट्या 

मलुीला घेउन गावी जाते तेव्हा फक्त दादा व लेखक घरात ऄसतात. त्या काळात लेखकाचे वडील 

दपुारी कचेरीतून घरी अले की दोघांपरुता स्वयंपाक करत ऄसे. लेखकालाही काही गोष्टी नशकवायचे. 

ऄसे म्हणतात की वनडलाचे व मलुाचे कधी पटत नाही. ऄशा काळात हे एक वेगळे नचत्र या कादबंरीत 
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नदसनू येते. दम्याचा त्रास जोरदार होत ऄसतानाही नेटाने संसाराचा गाडा ओढणारा, शांत व प्रामानणक 

ऄसा माणसू त्यांच्या रुपात प्रत्ययास येतो. 

साखरगडच्या दवेस्थानचा वनहवाटदार म्हणनू ज्यावेळी वनडलांची बदली होते. नतथे एक ऄसा 

प्रसंग घडतो की तो दादांच्या स्वभावाचे दशान घडवणारा ऄसतो. दवेीचे एक पन्ना रत्न हरवला हे 

समजल्यावर त्यांची झोप ईडते. अपल्यावर ऄफरातफरीचा अरोप येइल या कल्पनेने या सभ्य 

माणसाला कापरे भरते. शेवटी वनडलांचे काम गेल्यानंतर अइ त्यांना अपल्याला नमळालेल्या माहेरचे 

घर व जमीन नवकायला सांगते. तेव्हा ते राजी होत नाही. ते म्हणतात ‘ते माझ्याने होणार नाही. ते सगळे 

तुझे अह.े स्त्रीधनाचा ऄपहार माझ्याकडून होणार नाही.’ या ईद्गारातून दादांचा सत्प्रवतृ्त स्वभाव नदसतो. 

कत्याा मलुांवर संसाराचा भार टाकून लेखकाचे अइ-दादा फक्त सवाात लहान मलुाला घेउन पुन्हा 

अपल्या गावी वाड्यात राहायला जातात. नतथेही ईवाररत अयुष्य सखुीपणे घालवणे त्यांच्या वाट्याला 

येत नाही. गांधीवधानंतरच्या जाळपोळीत त्यांचा जेव्हा वाडा जाळला जातो, तेव्हा दादा खचनू जातात. 

त्यातच अपल्या मोठ्या मलुाच्या मांडीवर डोके ठेवनू ते मरण पावतात. 

३. कववराज 

गौण व्यनक्तरेखांमधले ‘कनवराज’ ही महत्त्वाची व्यनक्तरेखा अहे. कादबंरीत जरी ही गौण 

व्यनक्तरेखा ऄसली तरी ती तेवढीच महत्त्वाची ऄशी व्यनक्तरेखा अहे. कनवराज हे व्यंकटेश 

माडगूळकरांचे मोठे बंध ू ऄथाात मराठी नचत्रसषृ्टी अनण भावगीतांचे नवर्श् गाजवनू सोडणारे गजानन 

नदगंबर माडगूळकर होय. जन्मजात त्यांना ईच्च बनुद्चमत्ता, जीवनमलू्यांचा संपन्न वारसा, संस्कार 

लाभलेले होतेच. सरुूवातीपासनू ते शेवटपयांत ‘करूणाष्टक’ या कादबंरीत या थोरल्या भावाचा ईल्लेख 

ऄत्यंत अदराने व पे्रमाने केलेला प्रत्ययास येतो. नव्या गावी नोकरीसाठी अल्यानंतर घरामध्ये नवनचत्र, 

भीतीदायक घटना घडायलाच सरुू झाली. पहाटे काळोखात नाग घरात येणे, ऄमावस्या-पौनणामेला 

अइला होणारे भास, बाइअजीचे ऄसहाय एकटे मरण ह्या सवा घटना धडधडत्या काळजांनी 

माडगूळकरांच्या सगळ्या भावंडांनी ज्या नदवशी ऐकली, त्यानदवसापासनू कनवराजाने रात्रीचे घरी 

झोपणेच सोडून नदले होते. ऄभ्यासाच्या नननमत्त घराबाहेर पडलेले त्याचे पाउल गगनचुंबी कतुात्व 

झळकवल्यानशवाय घरात परत पडलेच नाही. प्लेगच्या साथीत जेव्हा गोळेबाइनंा ताप येतो तेव्हा अइ 
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त्यांना भेटायला जातात. तेव्हा हा लेखकाचा भाउ रागाने म्हणतो ‘तुम्हाला तुमच्या जीवाची पवाा नाही 

पण अम्हाला अमची अइ हवी अहे. ऄसल्या अजारपणात भेटीचा ईपचार पाळायचे काही कारण 

नाही.’ यावरून थोरल्या भावाच्या व्यनक्तमत्त्वात वडीलपणाची धार ऄसलेली नदसनू येते. या बरोबरच 

मलुाचे मलुपणही दाखवणारे ऄनेक नकस्से या कादबंरीत अहेत. माडगूळकरांना घारीच्या घरट्यात काय 

अहे हे बघण्यासाठी ईंच झाडावर चढायला लावणे, मोराच्या नपसांच्या बनक्षसाची त्यासाठी लालच 

दाखवणे, घोड्याच्या शेपटीचा लांब केस ओढल्याबद्ङल नतच्या लाथा तोंडावर घेउन मार खाणे आत्यादी 

ईदाहरणातून लहानपणाचे प्रसंग पढेु येतात. 

साखरगड संस्थानाच्या राजवाड्यात राहत ऄसताना दवेीचा पन्ना रत्न हरवतो. त्या काळातच 

कनवराजांचा मॅनरकचा ननकाल लागतो व ते नापास होतात. अइने त्याच्याकडून खपू ऄपेक्षा ठेवलेली 

होती. नापास झाल्याचे ऐकून ती खपू ननराश होते व त्याला फार टाकून बोलते की ‘तुझ्या मनाला लाज 

कशी वाटत नाही? नतकडेच रानहला ऄसतास, माधकुरी मागून जेवला ऄसतास, रस्त्यावरच्या 

नदव्याखाली बसनू ऄभ्यास केला ऄसतास व पढुच्या वषी ईत्तीणा होउन अपल्या समोर अला ऄसतास, 

तर मला तुझा ऄनभमान वाटला ऄसता. अज मला तुझी लाज वाटते बघ. हे सगळे त्यांनी मकुाट्याने 

ऐकून घेतले. नेहमीप्रमाणे नमत्राच्या घरी जाण्यासाठी बाहेर पडले, ते परत घरी अलेच नाही. घरातून 

बाहेर पडून कोल्हापरू येथे नसनेमा स्टुनडओत नोकरीला लागतात. ‘काही तरी कताबगारी कलेच्या 

क्षेत्रातच करून दाखवीन ऄशी त्यांची आच्छा होती. या एका चांगल्या घटनेनंतर वनडलांना सरकारी 

नोकरीतून चमत्काररक धोरणामळेु कामावरून काढून टाकण्यात येते. तेव्हा अइ अपल्या या मुलाला पत्र 

पाठवते ते वाचताच तो धावनू येतो. अपली वडीलपणाची जबाबदारी ननभावतो. छोट्या भूनमका, 

नसनेमा स्टुनडओ, गावोगावचे कायाक्रम करु लागतो.  

४. बाईआजी 

ही लेखकाच्या वनडलांची अइ ऄसते. लेखक नतला बाइअजी ऄसे म्हणतो. म्हातारपणात 

दसुऱ्या गावात अपला जीव रमवणे ऄवघड झालेली ही वदृ्चबाइ मुलाच्या नोकरीच्या गावी नाइलाजाने 

जाते. तेथील ऄनोळखी पररसर, माणसे यात नतला एकटेपणाची भावना ननमााण होते. गावात ऄसताना ती 

पहाटे लवकर ईठून जात्यावर दळायची, दपुारी रानातून पात्रा, हरबरा, करडा, घोळ ह्या अपोअप 
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ईगवणाऱ्या भाज्या अणायची. जेव्हा दादा नतला नवचारायचे ‘काय होते का तुम्हाला? कुणाशी बोलत 

का नाहीस? तेव्हा सनू जवळ नाही हे बघनू ‘ती गावी जावे वाटतं’ ऄसे म्हणायची. यावरून नतला सनेुची 

भीती वाटते हे स्पष्ट होते. नव्या गावात नवीन माणसे जोडण्यास अइ दगं होते पण बाइअजी मात्र एकटी 

होते. ‘सोडव’ ऄसे ती दवेाला साकडं घालत राहते. एका पावसाळ्यात नतला ऄनतसार झाला व त्यातच 

घरात कोणीही नसताना नतचा मतृ्यू होतो. वनडलांनी काढलेले ईद्गार आथे महत्त्वाचे ठरते. ते म्हणतात 

‘आतके गोत ऄसनू ऄखेरच्या क्षणी नतच्यापाशी कोणी नव्हते. मलुगा, सनू, नातवंडे नव्हते. 

बेवारशासारखी अइ एकाकी गेली. अपल्या गावात, अपल्या घरात रानहली ऄसती, तर अणखी दहा 

वषा जगली ऄसती.’ अजी ज्या जागी मरण पावली तेथे अइ जोंधळ्याचे पीठ पसरते व पणती लावते. 

नतसऱ्या नदवशी त्या नपठावर नचमणीचे पाय ईमटलेले बघताच अइ म्हणते ‘ऄश्राप म्हातारी! दवेाने 

नतला नचमणीच्या जन्माला घातले.’ 

यानशवाय नागोपंत, लहानपणी दोन्ही पायांना त्वचारोग झालेला बारीकराव, लेखकाच्या दोघी 

बनहणी यांची नचत्रणही या कादबंरीत पाहावयास नमळते, मात्र ती अइच्या भोवतीच नफरताना नदसतात. 

कनवराजला सोडून कुणाही भावंडांची नावे लेखक सांगताना नदसनू येते नाही. तसेच कारंडेमामी, तांबे 

मास्तर, गोळे पती- पत्नी याही गौण व्यनक्तरेखा कादबंरीत अलेल्या अहेत. 

३.२.३ करुणाष्टक कादबंरीतील वातावरण   

व्यंकटेश माडगूळकरांची करुणाष्टक ही ग्रामीण, प्रादनेशक कादबंरी ऄसल्याने नतला ग्रामीण व 

प्रादनेशकतेचे रूप अलेले अहे. या कादबंरीतून खराखरुा, ऄस्सल, जानतवंत ऄसा ऄनुभव प्रत्ययास 

येतो. त्यामळेु घटना- प्रसंगांना पोषक ऄसे वातावरण माडगूळकरांनी ननमााण केलेले नदसनू येते. ज्यावेळी 

लेखकाचे वडील कुटंुबासह नोकरीच्या गावी येतात तेव्हा लेखकाची अजी ऄबोला धरते कारण नतच्या 

ओळखीच,े गावातल्या म्हाताऱ्या बायकांच,े गावकऱ्यांचे चेहरे नतला नदसेनासे झाले होते. याचे वणान 

पषृ्ठ क्रमांक १० वर सनवस्तर केलेले पाहावयास नमळते.  

ज्यावेळी लेखकाच्या अइला घराच्या दारावर साप नदसतो, बाइअजीचे ऄसहाय एकटे मरण, 

ऄमावस्या-पौनणामेला अइला होणारे भास त्याच्यामळेु लेखकाच्या थोरल्या भावावर होणारे पररणाम 

यात नदसनू येते. या प्रसंगांमळेु भयावह वातावरण प्रत्ययास येते. लेखकाचा थोरला भाउ घर सोडून 
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अपल्या नमत्राच्या घरी राहावयास जातो. अइ अजीला घरात ठेवनू बाहेरून कुलूप घालनू पाणी 

अणण्यासाठी जाते त्याचदरम्यान अजीचा मतृ्यू होतो. त्यामळेु अइला पश्चाताप झालेला नतच्या 

संवादावरून स्पष्ट होते. ती म्हणते ‘ऄरे, तुम्हा चार कच्च्या-बच्चांच्या व्यापातून त्या कष्टी जीवकडे 

बघायला सवड कशी झाली नाही. ऄरे, शेवटच्या अजारात सदु्चा घडावी तशी त्या वडीलमाणसाची 

सेवा हातून घडली नाही. कशी बदु्ची झाली अनण घराला कुलपू लावनू पाण्याला गेले.’ हे अइने 

काढलेले ईद्गार रृदयाला स्पशा करून जातात. तसेच अइचे व नतच्या सगळया मलुांचे जगणे, अजार, 

मलुांमळेु अइला होणाऱ्या वेदना ऄशा नवनवध प्रकारच्या घटना व प्रसंगांच्या माध्यमातून लेखकाने 

समपाक ऄसे वातावरण ननमााण केलेले अहेत. 

महात्मा गांधींच्या खनुानंतर झालेल्या दगंलीमळेु, जाळपोळीमळेु ब्राह्मण समाजाला सोसाव्या 

लागलेल्या त्रासाबद्ङल सांगताना, वावटळ यावी तशी ब्राह्मणांच्या नवरुद्च ऄसलेले लोक येतात व त्यांची 

घरे लटुतात, जळतात ह्याचे वणान करताना भयावह वातावरण ननमााण केलेले अहे. लेखकाचा थोरला 

भाउ परीके्षत नापास झाल्यामळेु अइ त्याला खपू काही बोलते. त्यावेळी वाचकाचे तसेच बोलनू 

झाल्यावर अइलाचे दखेील रृदय हादरून जाते. 

३.२.४ करुणाष्टक कादबंरीची भाषा 

व्यंकटेश माडगूळकरांनी ‘करुणाष्टक’ या कादबंरीत ननवेदनासाठी प्रमाण मराठी भाषेचा वापर 

केला अहे तर संवादासाठी बोली भाषेचा वापर केला अहे. ईदाहरणाथा: ‚चतुडीच्च्यांनो, पानं खायाला 

सोकला होय? मोठेपणी काय रंडीखान्यात काम बघणार?.‛
२०

 या कादबंरीच्या भाषेत सहजता नदसनू येते. 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या लेखनामध्ये स्वाभानवकता, सहजता नदसनू येते. माडगूळकरांनी केलेल्या 

पात्र वणानामळेु ती सगळी व्यनक्तरेखा वाचत ऄसताना नजवंत ऄसल्याची वाटतात. ऄनेक नठकाणी 

लेखनातली वा्ये ऄगदी काव्यमय ऄसल्याची नदसनू येतात. ईदाहरणाथा: गांधींच्या हत्येनंतर ते 

म्हणतात ‚जमाव हा रामायणातल्या कबंध राक्षसासारखा ऄसतो. डोकं नाही, छातीवर डोळा- तोही 

एकच. पाय नाहीत. दोन्ही हात मात्र सहस्त्र योजनं पोहोच ू शकतील ऄसे लांब.‛
२१

 तर अइच्या 

अयुष्याबद्ङल सांगताना ते म्हणतात ‘वाट चालताना ओझे वागवणे हे स्त्रीच्या भाळी ऄगदी आनतहासपूवा 

काळापासनूच अले अहे.’ 
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ऄनेकदा नक्रयापदांचा वापर टाळणे, लहान लहान वा्ये रचना ऄशा लेखनशैलीमळेु गद्यदखेील 

लयबद्च होते. ईदाहरणाथा: जेव्हा लेखक अपल्या थोरल्या भावाच्या होणाऱ्या पत्नीला पाहतो तेव्हा 

ऄसे वणान अले अहे की ‚मोठे मोठे केस, जाड वेणी पाठीवर. फुगीर गालांवर भरुुभरुू बटा, गोरा-गोरा 

रंग अनण गुलाबी रंगाची नउवारी साडी नेसलेली.‛
२२

 घराच्या दारावर रात्रीच्या वेळी जेव्हा अइला साप 

नदसतो तेव्हा त्याचे वणान ‚ढणाढणा जळणारी नचमणी. नभंतीवरच्या गडद काळ्या सावल्या अनण 

छपरातून खाली लोंबणारा हा काळा- चांगला परुुषभर ईंचीचा.‛
२३

 मोज्या शब्दात ठसठशीतपणे एखादे 

नचत्र डोळ्यांपढेु ईभे करणे हा माडगूळकरांच्या नचत्रदनशात्व या शैलीचा महत्त्वाचा गुण अहे. तसेच 

प्रनतमांचा वापर केला अहे. ईदाहरणाथा: ‚मावशी नेहमीच मोगऱ्याच्या फुलासारखी ताजी नदसायची.‛
२४

 

लेखकाचा भाउ दसुऱ्या गावात ऄसतो. त्यामळेु संवादासाठी पत्राचा वापर केला अहे. आगं्रजी तसेच 

नहंदी भाषेचा वापर यात केला अहे. ईदाहरणाथा: ‚ऄरे बाय द वे, तुला एक नकंनचत सीररऄस बातमी 

द्यायची अहे.‛
२५

 ‚सावकाशपणे त्यानं मजकूर वाचला, ‚मदर ए्सपायडा टुडे.‛
२६

 ‚नशवाय त्यांची नबबी, 

बालबच्चे आथं नव्हते.‛ 

३.३ ‘वावटळ’ कादबंरी 

१९८५ साली व्यंकटेश माडगूळकर यांची ‘वावटळ’ ही कादबंरी प्रकानशत झाली अहे. ही 

कादबंरी महात्मा गांधींच्या खनुानंतर ब्राह्मणेत्तर समाजाने ऄनावर होउन महाराष्राच्या शहरात तसेच 

खेड्यापाड्यात ब्राह्मणांची घरे लटुली, जाळपोळ केली, व त्यात नकत्येकजणांची हत्याही केली ऄशा 

नवषयाला ऄनुसरून व्यंकटेश माडगूळकरांनी वावटळ ह्या कादबंरीचे लेखन केले अहे. एकंदरीत 

वधानंतर ननमााण झालेला पररणाम यात मांडला अहे. 

३.३.१ वावटळ कादबंरीचे कथानक 

महात्मा गांधी अभाबेन अनण मनू या अपल्या नातींच्या खांद्यावर हात घालनू ३० जानेवारी 

१९४८ रोजी सायंप्राथानेसाठी जात ऄसताना नथुराम नवनायक गोडसे नामक एका ब्राह्मण माणसाने 

त्यांच्या पढेु ईभे राहून त्यांच्यावर तीन गोळ्या झाडल्या. ‘हे राम!’ ऄसे ईद्गार काढत महात्मा गांधी 

नतथेच खाली कोसळून त्यांचा मतृ्यू होतो. एका ब्राह्मण माणसाने भारतीय राष्रपरुुषाला मारले हे 

कळल्यावर ब्राह्मणेत्तर लोक क्रोधीत झाले. पणु्या शहरात दगंल सरुू झाली. ब्राह्मणांची घरे लुटण्यात 
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अली, घरांना जाळण्यात अले. ही लुटालटू-जाळपोळ फक्त शहरापरुतीच मयाानदत न राहता खेड्यापयांत 

पोहोचली. पणेु शहरापासनू ही दगंल ह्या कादबंरीच्या नायकाने म्हणजेच शंकरराव कुळकणी, त्याचे दोन 

नमत्र यशवंत दशेपांडे व गोप ूदशेपांडे यांनी ऄनुभवलेली होती. पणेु ते नांदवडी गावापयांत गावागावातून 

ब्राह्मण लोकांची घरे पेटलेली त्यांनी पानहलेली होती. शंकरराव, यशवंत व गोप ू जातीत ब्राह्मण 

ऄसल्यामळेु जीव मठुीत घेउन त्यांनी पणेुहून नांदवडीपयांतचा प्रवास केला. भीतीचे वातावरण गावो- 

गावी पसरले होते. शंकरराव व यशवंत एकाच सामानजक दजााचे ऄसतात. शंकररावचे वडील कारकून व 

यशवंतचे वडील मास्तर ऄसतात. गोप ूमात्र वनकलाचा मलुगा ऄसतो. 

सनव्हास मोटाराने ते नतघेही सारंगपरूला ईतरतात. नतथे गोपचू्या मावशीचा वाडा ऄसतो. ते नतघे 

नतथे जातात. गोपचूा मावसा सखाराम ब्राह्मण हा संघ कायाकताा ऄसतो. पढेु मोटार स्टँडवर या 

नतघांच्याही नपशव्या तपासल्या जातात कारण हे नतघेही एका ब्राह्मण वाड्यातून बाहेर पडलेले ऄसतात. 

त्यांचा प्रवास नांदवडीकडे जाण्यास पनु्हा सरुू होतो. नशवघाट मागे टाकून सोमेवाडी लागण्याऄगोदर 

मोटार थांबवण्यात येते. अबासाहेब दशेमखु सोमेवाडीत दगंल सरुू ऄसल्याचे सांगतो व गाडीत 

ऄसलेल्या ब्राह्मण लोकांना येथे ईतरावे लागेल ऄसे सांगल्यावर मनात नसताना, नाआलाजाने नतघांनाही 

खाली ईतरावे लागते. वेळ संध्याकाळची ऄसल्याने अता कुठे जायचे ऄसा प्रश्न त्यांच्या पुढे ननमााण 

होतो. ते कुरवंडी गावात जायचे ठरवतात. कुरवंडी गावात जाणारी मोटार चालक सावंत ड्रायव्हर हा 

यशवंताच्या ओळखीचा ऄसतो. ओळख ऄसनूही ड्रायव्हर गाडी थांबवत नाही कारण यशवंत ब्राह्मण 

जातीतला ऄसतो. येथे स्वतःचा जीव राखण्यासाठी, स्वतःच्या स्वाथाासाठी अपल्याच पररचयातील 

लोकांना मदत न करणारी वतृ्ती स्पष्ट होते. अता असपास ऄसलेला गाव म्हणजे बेलकरंजी. वाट 

ओळखीची नव्हती. त्यात रात्र ऄसल्याने चांदण्याच्या प्रकाशाचा अधार घेउन ऄनोळखी रस्त्याने ते 

चालत रानहले. नतथे पोहोचण्यासाठी त्यांना तीन- चार मैलाचा चालत प्रवास करावा लागला. गावात 

ऄसलेल्या मारुती मंनदराच्या जोत्यावर ते नतघेही बसनू रानहले. गावातील लोकांना मंनदराच्या जोत्यावर 

कोणी तरी बसल्याचे समजल्यावर ते लोक चौकशी त्यांच्याकडे येउन नवचारपसू करू लागले. त्या 

लोकांमध्ये यांना एक माणसू पररचयाचा भेटला. महाद ू न्हाव्याने त्या नतघांनाही अपल्या सासरुवाडी 

अणले. त्यांना खायला नदले व झोपायला सांगून अपण न झोपता ईशाशी बसनू रानहला. कारण ते 

ऄनतशय भ्यालेले होते. दसुऱ्या नदवशी पहाटे महाद ू त्यांना गावाबाहेर पोहोचवनू अला. सोमवाडी, 
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वळवंडे, नांदवडी आत्यादी गावातील ब्राह्मणांची घरे पेटनवण्यात अली होती. शंकर व त्याच्या नमत्रांना 

गाव नदसले की तेथनू येणारा धरू नदसायचा. यशवंत व गोप ूनांदवडे गावचे रनहवासी होते तर शकंरराव 

चोपडी गावचा रनहवासी होता. ते नांदवडीला अले तरी त्या नठकाणचे वातावरण सरुळीत झाले नव्हते. 

ऄद्याप घरे पेटतच होती. प्रथम ते गोपचु्या मळ्यात गेले. तेथेही जाळपोळ चालचू होती. तेथेही जीव 

वाचवण्यासाठी ते लपनू बसले. अलेले लोक परतले ऄसे एका मेंढ्याने त्यांना सांनगतले तेव्हा त्यांना 

बरे वाटले व त्या मेंढ्याने त्यांना चटणी भाकरी खायला नदली. गोप ू तेथनू सरळ अपल्या घरी गेला. 

शंकरराव व यशवंत यशवंतच्या घरी गेले. यशवंतचे घर लटुण्यात अले होते. घरात कोणी नसल्याने 

शंकररावांनी व त्याने शेजारी जाउन चौकशी केली. त्यावर गावातील भगुराव म्हणाला ‘अमची 

अम्हाला पंचाइत पडलेली अहे. तुझ्या घरच्या माणसांचे कोणी बनघतल?’ यावरून त्या दरम्यान 

झालेली त्यांची ऄवस्था स्पष्ट होते.  

तीन नदवस शंकरराव यशवंतच्या घरी थांबनू चौथ्या नदवशी चोपडीला जाण्यास बाहेर पडला. 

नायकाला ऄसे वाटत होते की त्याचे घर सरुनक्षत ऄसेल कारण त्याचा कुटंुब कुणाच्या ऄध्यात ना 

मध्यात होता, सावकारी, जोरजलुमू नाही. त्यांचे कुणाशी वैरच नव्हते. तसेच कसल्याही राजकारणाशी 

त्यांचा संबंध नव्हता. चोपडी या गावात पोहोचतात त्याच्या लक्षात येते की त्याचेसदु्चा घर लटुण्यात व 

जाळण्यात अले अहे. त्याचे घर जळून खाक झाले होते. नायकाचे वडील नवनायकराव गाव सोडून 

मुंबइला अपल्या थोरल्या मलुाकडे राहायला जातात. गोपचूे वडील नांदवडीतच राहतात. यशवंतचे 

अइ-वडील व ऄण्णा तीन वषााच्या कालावधीत वारतात. ऄण्णांची मलेुबाळे व बायको पंढरपरूला 

वेगळे नबऱ्हाड करून राहतात.  त्यांचे घर, जागा धोंडोपंत वनकलांनी घेतली. धोंडोपंत वनकलाच्या 

मतृ्यूनंतर गोप ूगावात ऄसलेला मळा, घरे, शेतजनमनी नवकून पणु्यात मोठा बंगला बांधनू राहतो. शंकराचे 

अइ- वडील मुंबइतच वारतात. रामचंद्र व नदनकर ऄसे त्याचे भाउ चोपडी गावातच राहतात. शंकर 

पणु्याला राहत ऄसतो. वधानंतर ननमााण झालेल्या पररणामामळेु ब्राह्मण समाजातील ऄनेक कुटंुब 

शहराकडे वळली. शहरात जाणे ज्यांना श्य झाले नाही ते गावातच रानहले. त्या काळात त्यांचे जगणे 

ऄसरुनक्षतच होते. ऄसे भयावह वास्तव व्यंकटेश माडगूळकरांनी ‘वावटळ’ मध्ये बारीकसारीक 

घटनांच्या माध्यमातून नचनत्रत केले अहे. 
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३.३.२ वावटळ कादबंरीतील व्यवक्तरेखा 

ह्या कादबंरीमध्ये एकच एक ऄशी व्यनक्तरेखा कें द्रस्थानी नसनू, ऄनेक 

व्यनक्तरेखांच्यामाध्यमातून कथानक पढेु सरकत ऄसल्याचे नदसनू येते. 

१. शंकरराव कुळकणी 

शंकरराव कुळकणी हा ह्या कादबंरीचा नायक. व्यंकटेश माडगूळकरांनी वावटळ कादबंरीतील 

कथा शंकरराव कुळकणी या तरुण मलुाच्या तोंडून ऐकनवली अहे. शंकरराव हा ब्राह्मण जातीतील 

ऄसतो व  चोपडी गावचा रनहवासी ऄसतो. मानसकांतून, सािानहकांतून नलनहणारा तो एक लेखक 

ऄसतो. ह्या माध्यमातून नमळणाऱ्या ऄल्प पैशातून तो स्वतःचे चररताथा चालवत ऄसतो. शंकरराव हा 

नवनायक कुळकणी या संस्थानातील ननवतृ्त कारकुनाचा मलुगा ऄसतो. तो पणु्यात यशवंताबरोबर 

त्याच्या हॉस्टेलच्या खोलीत राहणारा ऄसतो. महात्मा गांधींच्या खनुानंतर पणु्यात छत्तीस तासांची कफ्यूा 

ऑडार जारी झाली होती. शंकरराव व त्याच्या नमत्रांना खोली बाहेर पडता येत नव्हते, त्यामळेु ते 

अपल्या गावात जायचे ठरनवतात. वाहने नमळण्यास कठीण होते त्यामळेु ते चालत जायचे ठरवतात. 

रस्त्याने चालत जात ऄसताना शंकररावच्या चप्पलचा ऄंगठा तुटतो. तो ती चप्पल नपशवीत घालनू 

ऄनवाणीच चाल ूलागतो. नवनवध नठकाणी ब्राह्मणांची घरे जळालेली बघनू त्याचे मन ईदास होत होते. हे 

तरुण वयातील मलेु स्वतःचा जीव वाचवीत प्रवास करत होते. शंकरराव नांदवडीत यशवंताच्या घरी तीन 

नदवस राहतो. त्याला ऄसे वाटत होते की अपले घर कुणाच्या ऄध्यात ना मध्यात होते. गावातील 

कोणत्याही व्यक्तीबरोबर अपले वैर नाही त्यामळेु अपले घर लोकांनी जाळले नसावे. चोपडीत 

अल्यावर शंकरराव प्रथम अपल्या वाड्यात जातो. वाडा जळून त्याचे राख- राख झालेले ऄसते. 

पाटलाच्या वाड्यात अश्रयासाठी त्याचे कुटंुब गेलेले ऄसते. गावातील ब्राह्मणांची घरे पेटवनू नदल्यामळेु 

ईघड्यावर पडलेल्या कुटंुबीयांना शंकरराव भेटतो, त्यांची नवचारपसू करतो. त्यांचे मन हलके करतो. 

शेवटी अपला गाव सोडून, कुटंुबाबरोबर पणु्याला स्थानयक होतो. त्याची मलेु गावात अल्यावर 

सगळ्यांना अम्ही पणेुकर म्हणनू सांगतात. त्याचे नायकाला खूप दःुख होते. 

२. यशवंता देशपांडे 
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यशवंता दशेपांडे हा बाबा मास्तर यांचा मलुगा ऄसतो. संस्थानच्या आस्टेटीचा कारकून म्हणनू तो 

पणु्याला काम करीत ऄसतो. पणु्याला ऄसलेल्या एका वसनतगहृाच्या खोलीत तो राहणारा ऄसतो. बाबा 

मास्तर ननवतृ्त झाले होते, त्यामळेु त्यांची अनथाक पररनस्थती हलाकीचीच ऄसते. ज्यावेळी जाळपोळीत 

त्याचे घर लटुण्यात येते त्यावेळी त्याचे अइ-वडील पंढरपरूला गेले होते. पंढरपरूला यशवंताचा एक 

मोठा भाउ होता. सगळ्यात थोरला भाउ व त्याची पत्नी नांदवडीस होते. त्यांनी अयुष्यभर कष्ट करून 

ईभा केलेला प्रपंच त्यांचा वाडा लुटल्यामळेु एका नदवसाच्या अत नष्ट झाला होता. ज्यावेळी पणु्याहून 

यशवंता अपल्या नमत्रांबरोबर गावात येतो तेव्हा अपल्या घरातील कोणी नदसत नाही म्हणनू 

शेजाऱ्याशी नवचारपसू करतो तेव्हा शेजारचा भगरूाव म्हणतो की ‘अमची अम्हाला पंचाइत पडली 

अहे. तुझ्या घरच्या माणसांचे कोणी बनघतले?.’ यावरून ऄसे स्पष्ट होते की जाळपोळीच्या वेळी 

सगळ्यांच्याच मनात भीतीचे  वातावरण ननमााण झाले होते व गावातील लोक अपल्या घरातील 

माणसांनशवाय आतर अपल्या शेजारी- पाजाऱ्याची नवचारपसू करायचे नवसरून गेले होते. यशवंताचे दादा, 

वनहनी जाळपोळीनंतर गाव सोडून पंढरपरूला जातात. गावात ऄसलेले त्यांचे घर, जागा धोंडोपंत वकील 

नवकत घेतो. शेवटी यशवंताही पणु्याला जातो. 

३. गोपू देशपांडे 

गोप ूदशेपांडे हा धोंडोपंत वनकलांचा मलुगा ऄसतो. तो पणु्याला राहून लॉ चा ऄभ्यास करीत 

ऄसतो. शंकरराव, यशवंता व गोप ू यापैकी गोप ू हा श्रीमंत घराण्यातील मलुगा ऄसतो. त्याचे वडील 

वकील ऄसतात. त्यांच्याजवळ खपू पैसा ऄसतो. त्यामळेु गोपचू्या वागण्यात श्रीमंतीचा एक नमजास 

ऄसतो. गोपलूा नसगारेट ओढण्याची सवय ऄसते. खपू महाग नसगारेट घ्यायचा ती वरचेवर ओढत 

रहायचा. नकमतीने खपू ईंची प्रकारचे कपडे तो पररधान करायचा. त्याच्या पायातील बटूही महाग होते. 

त्यांचा शेतमळा होता. नतथे काम करण्यासाठी गडी माणसे होती. पणु्याहून गावात प्रवास करीत ऄसताना 

गोपलूाच अपल्या वनडलांची जास्त काळजी ऄसल्याची नदसनू येते होती. त्याला ऄसे वाटत होते की 

‘जाळपोळीच्यावेळी पवूीची दशु्मनी काढून कोणीतरी अपल्या वनडलांना मारील ऄसे वाटण्याचे कारण 

म्हणजे सावकारीमळेु पषु्कळ लोकांचा गोपचू्या वनडलांवर राग होता, लोकांची घरे, जनमनी त्यांनी 

ऄन्यायाने घेतली होती, त्यामळेु ही वेळ साधनू दखुावलेले लोक सडू घेतील ऄसे त्याला कायम 
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वाटायचे. गोपचू्या तोंडी अलेले वा्ये लक्षात घेणे सारखे अहेत. तो म्हणतो की ‘माणसू जर श्रीमंत 

ऄसला तर तो गररबांचा वैरी ठरतो. मग त्याची आच्छा नसो वा ऄसो, खायला ज्यांना नमळत नाही, ते 

नेहमीच खनुशी डोळ्यांनी तुमच्या भरल्या ताटाकडे पाहत ऄसतात. संधी नमळाली की त्या ताटात माती 

फेकायला ते पढेु होतात.’ गोपचूे वडील सखुरूप होते पण घर मात्र लुटले होते. गोप ू पणु्यात वनकली 

करीत ऄसतो. वडील वारल्यानंतर नांदवडीत ऄसलेली शेतजनमनी, घरे, वाडा, जागा हे सवा नवकून 

पणु्यात मोठा बंगला बांधनू राहतो. 

४. ववनायकराव कुळकणी  

 नवनायकराव कुळकणी हे या कादबंरीतील नायकाचे वडील अहेत. संस्थानामध्ये कारकून 

म्हणनू नोकरी करीत होते. अयुष्यभर प्रामानणकपणे नोकरी करून थोडे- थोडे पैसे साठवनू त्यांनी 

अपल्या कष्टाच्या पैशाने गावात जमीन घेउन स्वतःचा वाडा ईभा केला होता. गावातील लोकांबरोबर 

त्यांचा संबंध चांगला होता. घर नेहमी धान्याने भरून गेलेले ऄसायचे. त्यांची शेती होती व त्यामधनूच 

त्यांचा घरचा प्रपंच चालत ऄसायचा. त्यांचा थोरला मुलगा रामचंद्र गावात नशक्षक होता. जाळपोळीत 

त्यांचे घर लटुण्यात येते व त्यानंतर ते घर पेटनवण्यात येते. त्यामळेु त्यांच्या मनात भीती ननमााण होते. 

गावात अता त्यांचे काही रानहलेले नव्हते. त्यामळेु ते मुंबइला अपल्या मुलग्याकडे जाण्याचा ननणाय 

घेतात. गावातील लोकांशी त्यांचे नजव्हाळ्याचे संबंध होते. त्यामळेु मुंबइला जाण्याऄगोदर ते गावातील 

लोकांना भेटून येतात. तुकदवे पाटील, भानुदास कारंडे, काळा महादेव, नवष्णदुास सोनार हे काही लोक 

गाव सोडून जाउ नका ऄशी समजतू घालण्यासाठी त्यांच्याकडे अलेली ऄसतात. ते नवनायकराव 

कुळकणीनंा नवचारतात की ‘तुम्ही चाललात गाव सोडून?’ तेव्हा कुळकणी त्यांना सांगतात की ‘गाव 

सोडून कुठे जाणार? कुठेही गेले तरी माती आथेच पडणार.’ या त्यांच्या वा्यावरून गाव सोडून जात 

ऄसताना त्यांना झालेल्या वेदनेची जाण करून दतेे. दसुऱ्या नदवशी गाव सोडून जाताना दखेील ते लोक 

त्यांना गावात राहण्याची नवनंती करतात पण ते काही ऐकत नाही. गावकरी त्यांना पोहोचवायला 

लांबपयांत येतात. शेवटी त्यांचा मतृ्यू मुंबइलाच होतो. 

५. धोंडोपंत वकील 
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धोंडोपंत वकील हे गोपचूे वडील ऄसतात. वनकलाचा व्यवसाय करून त्यांनी भरपरू पैसे 

कमवलेले ऄसतात. त्यांनी सावकारीही केलेली ऄसते. गररबांचे शोषण करून त्यांनी ऄनेकांच्या जनमनी 

अपल्या ताब्यात घेतलेल्या ऄसतात. ह्याच कारणामळेु लोकांच्या मनात त्यांच्याबद्ङल क्रोध ननमााण 

झाला होता. यामळेु गोपलूा अपले वडील गावात सरुनक्षत नाहीत ऄसे वाटायचे. जाळपोळीच्या वेळी 

दखेील चातुयााने त्यांनी पैसे, दानगने जे काही घरात होते ते नवनहरीत टाकून वाचनवले होते. स्वतःचे घर 

जाळण्यापासनू वाचनवण्यासाठी थोडे पैसे ऄसलेला डबा धोंडोपंत वनकलांनी त्या लोकांना नदले होते. 

यशवंताचे घर शेवटी त्यांनी नवकत घेतले. शेवटपयांत ते नांदवडीतच राहतात. 

‘वावटळ’ कादबंरीचे कें द्रस्थान एक गाव नाही. त्यामळेु पणेु ते चोपडीपयांत प्रवास करत 

ऄसताना वरील व्यनक्तरेखांबरोबर ऄनेक आतर व्यनक्तरेखा कथानक पढेु सरकत ऄसताना पहावयास 

नमळतात. कादबंरीच्या कथानकाला सरुुवातच नथरुाम गोडसे नामक ब्राह्मण माणसाने गांधीजींचा खनू 

केल्याचे समजल्यावर जनक्षोभ ईसळल्याने होतो. या कादबंरीतील आतर व्यनक्तरेखाही अपल्या 

व्यनक्तमत्त्वाचा स्वतंत्र ठसा ईमटनवताना नदसतात. गोपचूा मावसा, मावशी, नाना, शंकररावचे भाउ 

रामचंद्र व नदनकर, अबासाहेब दशेमखु, रंगभट, कोंडीकाका, बाजीराव, सीताबाइ, धोंडू अजी, रमा 

काकू, इर्श्र रामोशी, श्रीपती रामोशी, चंदू्र, तुकदवे पाटील, भानुदास कारंडे, काळा महादवे, नवष्णदुास 

सोनार ऄशा ऄनेक व्यनक्तरेखा या कादबंरीत अल्या अहेत. कादबंरीतील नाट्य यामळेुच ऄनधक 

प्रभावीपणे व्यक्त झाले अहे व वास्तव जीवनावर ऄनधक प्रकाश पडताना नदसनू येतो. 

३.३.३ वावटळ कादबंरीतील वातावरण  

महात्मा गांधींचा खनू झाल्यानंतर महाराष्रात ननमााण झालेल्या पररनस्थतीचा पडसादाचे नचत्रण 

या कादबंरीत केले अहे. महाराष्राचे सांस्कृनतक कें द्र पणेु ऄसल्यामळेु प्रथम पणेु या नठकाणी दगंल सरुू 

होते. गांधींचा खनू करणारा ब्राह्मण समाजातील ऄसल्यामळेु दगंलीला सरुुवातच ब्राह्मण समाजानवरुद्च 

झाली. गांधीसारख्या लोकनप्रय माणसाचा खनू झाल्यामळेु सामान्य लोकामध्ये चीड ननमााण झाली. 

शहरातनू जसा हा संताप व्यक्त होत होता तसेच खेड्यापाड्यातही त्याचा पररणाम नदसू लागला होता. 

लोकांना डो्याचे केस काढण्याचे सांगण्यात अले होते, म्हणजे एका ऄथी महात्मा गांधींच्या खनुानंतर 

लोकांना सतुक पाळण्याचे सांगत होते. ब्राह्मण समाजातील लोकांची घरे लटुली, जाळली, काही 
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लोकांची हत्या केली. घरे लटुणे, जाळणे हा बेत ब्राह्मण लोकांपतूीत अखलेला. अयुष्यभर मेहनत 

करून ईभे केलेले प्रपंच धडाधड पेटत होते. भयावह पररनस्थतीचे नचत्रण यात अले अहे. दगंलीमुळे 

वडील माणसांना नोकरी –धंद्यावर, मलुाबाळांना शाळेला जाता येत नव्हते. कुठेच बाहेर पडता येत 

नव्हते. संध्याकाळ झाली तरी रस्ते खाली होते, बागा मोकळ्या होत्या, हॉटेल, नथएटर बंदच होते. ह्या 

दगंलीचा पररणाम शाळा-महानवद्यालयांच्या मुलांवर दखेील झाला होता. एरवी मलुांचा होणारा गोंधळ, 

वेड्यानवद््रया अवाजाने गीतांच्या ओळी म्हटल्या जायच्या, मलेु एकमेकांना नचडवायची हे सगळे नाहीसे 

झाले होते. ब्राह्मणांची घरे लटुण्यात, जाळण्यात येत अहे ऄशी बातमी ऐकल्यानंतर काही लोक तर 

बेशदु्च पडले होते.  

दगंलीचा पररणाम पणेु ते आतर नवनवध खेड्यांपयांत पोहोचल्या कारणाने नायक व त्याचे दोन नमत्र 

मोटारीत प्रवास करत ऄसताना दखेील ऄनेक लोक दगंलीबद्ङल बोलत होते. ते बोलत ऄसताना एक 

ऄत्यंत महत्त्वाची गोष्ट स्पष्ट होते की जाळपोळ, लटुालटू करणाऱ्या लोकांना जर त्यावेळी ब्राह्मण 

समाजातील लहान मलेु नमळाली ऄसती तर लहान वयोगटातील मलेु अहेत ऄसे समजनू त्या लोकांनी 

त्यांना सोडले नसते. आतके भयावह वातावरण गांधींच्या खनुामळेु ननमााण झाले अहे. हे नतघेही प्रवास 

करताना गंभीर खळबळीचे वातावरण अहे तरी या नतन्ही नमत्रांना त्यांच्या पररचयातील गावात पोहोचले 

की त्यांना ऄनेक चांगल्या अठवणी अठवायच्या व परत ऄसले तसे भीतीदायक वातावरणात समरसनू 

जायचे. नशवघाटाची वेडीवाकडी वळणे काढून जेव्हा मोटार खाली ईतरते तेव्हा अबासाहेब दशेमखु 

नावाचा एक व्यक्ती मोटार थांबवतो व सांगतो की जर कोणी ब्राह्मण मंडळी ऄसेल तर आथेच ईतरावे. 

सोमेवाडीत दोन- चार माल रक भरून लोक अले अहेत. ते लोक घरे जाळतात, लटुतात. तशात जर 

त्यांनी तुम्हाला बनघतले तर बरे-वाइट झाल्यानशवाय राहणार नाही. हे नतघेही लहान ऄसल्यामळेु त्यांना 

काय करावे हे समजेना. ड्रायव्हरचा स्वाथापणा या क्षणी नदसनू येतो. तो त्यांना म्हणतो की ‘तमु्ही खाली 

ईतरा. एवढे सांगतात ते कळत नाही का तुम्हाला? तुमच्यामळेु ते लोक माझी गाडी जाळतील.’  

शंकरराव, यशवंता व गोप ूयापैकी गोपूच्या तोंडावर या दगंलीबाबत जास्त भीती ऄसल्याचे 

नदसनू येते. याचे कारण म्हणजे गोपचूे वडील वकील होते. सावकारीमळेु जास्त लोकांचा त्यांच्यावर राग 

होता. लोकांच्या जनमनी, घरे त्यांनी ऄन्यायाने घेतली होती. गोप ूअपल्या नमत्रांना सांगतो की ‘ही वेळ 
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साधनू दखुावलेले लोक बदला घेतील. अमचे घर जाळले, लटुले, तरी मला काही वाटणार नाही. 

पण“.’ या पढेु गोप ूकाहीच बोलला नाही व बोलनू दाखनवणेसदु्चा जमले नाही. दगंलीचा चांगलाच 

पररणाम त्याच्यावर झालेला अहे. अबासाहेबांनी त्या नतघांनाही बसमधनू ईतरवायला सांनगतल्या नंतर 

ते कुरवंडीला जायचे ठरवतात. कुरवंडीला जाणाऱ्या मोटारीचा ड्रायव्हर यशवंताचा ओळखीचा ऄसतो 

पण या दगंलीच्या वातावरणामळेु तो त्यांना बसमध्ये घेत नाही तेव्हा यशवंता म्हणतो की ‘अम्ही ब्राह्मण 

ऄसल्यामळेु आथेही जात अडवी अली म्हणनू त्याने अम्हाला मोटारीत घेतले नाही.’ कुरवंडीला 

गेल्यावर तेथील लोकं यांची नवचारपसू करण्यासाठी अले. त्या गावातील लोकांच्या बोलण्यावरून 

त्यांना समजले की नांदवडीला खूप गोंधळ झाला अहे, अठ लोकांचा खनू झाला अहे, गांधीजींना 

मारल्यामळेु दनुनया बामणांवर कशी नबघडलेली अहेत, बामण लोकं कशी नभउन गेली अहेत. ते 

नतघेही जण गप्प राहून फक्त ऐकत होते. ह्या सगळ्यांमळेु त्यांना तहान- भकुही लागली नाही.  

ज्यावेळी हे नतघेही अपापल्या गावात पोहोचले तेव्हा त्यांना समजते की सगळ्यांचीच घरे 

लटुण्यात व जाळण्यात अली होती. भरपरू कष्ट करून ईभा केलेल्या संसाराचा राखराख झाला होता. 

काही लोकांकडे ऄंगावरील वस्त्रांनशवाय काहीही रानहले नव्हते. परगावी कोणाकडे जायचे ठरवले तर 

नातेवाइकांकडून पते्र यायची की ‘अमच्याकडेही जाळपोळ झाली अनण त्यामळेु ऄनेक नुकसान झाले 

अहे.’ अपले हात-पाय काम करण्याजोगे ऄसताना पुणे-मुंबइला अपले मलेु काम करतात नतथे जाउन 

अता अम्हाला सांभाळा म्हणनू पोरांवर का भार घालावा ऄसा नवचार करून लोक होते त्याच नठकाणी 

रानहले. कुणाचे काहीच नशल्लक रानहले नाही त्यांनी मात्र राहण्यासाठी दवेळे शोधली. काही जी भली 

मलेु शहरात नोकरी करीत होती ती अपले काम- धंदा सोडून धावत गावी येतात व वनJझालेल्या 

अपल्या अइ-वडीलांना, भावंडांना पणु्या- मुंबइला घेउन जातात. कुणाच्या ऄध्यात ना मध्यात नसलेले 

शंकररावचे घरसदु्चा जाळले जातात. शंकररावचे वडील गाव सोडून मुंबइला जायचे ठरवतात. गावातील 

आतर लोक त्यांना समजावनू सांगत होते की ‘घर जाळले म्हणनू तुम्ही हादरले? जाळलं तर जाळलं. 

अम्ही परत बांधनू दतेो. शंकररावचे वडील गावात राहायला काही राजी झाले नाही. शेवटी सगळी 

मंडळी ननराश, दःुखी होउन अपापल्या घरी गेले. माडगूळकरांनी ऄशा पद्चतीने कादबंरीच्या शेवटचे 

वणान, वातावरण तयार केले अहे की ते वाचत ऄसताना जण ूअपल्यातलेच कोणी सोडून दरू जातात ही 

भावना ननमााण होण्यानशवाय राहत नाही. 
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३.३.४  वावटळ कादबंरीची भाषा 

या कादबंरीची शैली ही व्यंकटेश माडगूळकरांची स्वतःचीच शैली अहे. त्यांच्या भाषेचा एक 

महत्त्वाचा दवुा म्हणजे त्यांच्या भाषेतील लवनचकता. त्यांच्या भाषाशैलीद्रारे त्यांनी गावातील लोक 

नकती शोनषक अहे, हेच दशावण्याचा प्रयत्न केला अहे. त्यांनी संवादासाठी माणदशेी बोली भाषेचा 

वापर केला अहे तर ननवेदनासाठी प्रणाम भाषा वापरलेली अहे. ती नवनशष्ट गावची बोलीभाषा ऄसली 

तरी वाचत ऄसताना रृदयाला नभडल्यानशवाइ राहवत नाही. बोली भाषेच्या माध्यमातूनच कादबंरीत 

नजवंत वस्तावपण जपला अहे. ईदाहरणाथा: ‚मी लांबनं बघत हुतो तमुी पळाल्यालं, तालीत दडल्यालं. 

मानसं वरल्या ऄंगाला गेली. तवा तुमाला हात करून ईठा म्हनालो.‛
२७

 काव्याचा ईपयोग या कादबंरीत 

झालेला अहे. ईदाहरणाथा: ‚समथाांनी म्हटलंय- बरे ऐसा प्रसंग झाला| झाला तो होउन गेला| अता तरी 

ब्राह्मणी अपणाला| शहाणे करावे||‛
२८ 

वरील काव्य भयावह ऄवस्थेत ऄसलेल्या खंडुबुवा रामदासीच्या 

तोंडी घर लुटले, जाळल,े त्याच्याकडे काहीच नशल्लक रानहले नाही म्हणनू अलेले अहे. कादबंरीची 

भाषा साधी, सरळ व सोपी अहे. सगळ्या स्तरावरील लोकांना समजणारी ऄशी भाषा या कादबंरीत 

अलेली अहे. एक प्रसंग-घटना वाचली की पुढे काय होइल हे जाणनू घेतल्यानशवाय राहवत नाही ऄशा 

ईत्कृष्ट शैलीचा व भाषेचा वापर यात केला अहे. त्यामळेु खराखरुा, ऄस्सल, जानतवंत ऄनुभव ह्या 

भाषेमळेुच प्रत्ययास अला अहे. 

एखादी घटना स्पष्ट करण्यासाठी ऄलंकाराचा वापर केला अह.े ईदाहरणाथा: ज्यावेळी पणु्यात 

छत्तीस तासांची कफ्यूा ऑडार जारी केली जाते, त्यावेळी रस्त्यावर वाहने नदसत नाहीत, सगळी दकुाने बंद 

ऄसतात, चोवीस तास नाना तऱ्हेच्या अवाजाने बोलणारे हे शहर वाचा बसल्यासारखे गप्प झाले होते. 

तर आथे ईपमा हा ऄलंकार ईपयोगात अणता अहे. त्याचप्रमाणे त्यांच्या लेखनात म्हणी व वा्प्रचाराचा 

वापर केलेला नदसनू येतो. ईदाहरणाथा: ‚काळ्या स्लेट पाटीवर दगडी पेनन्सलीने चरा ईठावा, तशी 

एखादी लष्करी गाडी डांबरी रस्त्यावर वाजते.‛
२९

 

३.४ ‘सत्ांतर’ कादबंरी 

जलैु १९८२ साली ‘सत्तांतर’ कादबंरीची पनहली अवतृ्ती प्रनसद्च झाली होती. माडगूळकर 

लोकजीवनातून वन्यप्राणी जीवनाकडे सत्तांतर कादंबरीद्रारे वळलेले नदसनू येतात.  
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३ .४. १ सत्ांतर कादबंरीचे कथानक 

माडगूळकर एक लेखक म्हणनू जगण्यातल्या मलूभतू व अनदम पे्ररणांचा वेध एका वानर 

पररवारातील सत्तांतर दाखनवण्याच्या नननमत्ताने घेत अहेत ऄसे वाटते. या कादबंरीत संपणूा वानर पररवार, 

सत्तेच्या प्रािीची आच्छा, वानरांच्या वतृ्ती- प्रवतृ्ती, वासना, स्वाथा आत्यादी गोष्टींवर कादबंरी नफरताना नदसनू 

येते. मराठीतील एका वेगळ्या धतीची कादबंरी म्हणनू सत्तांतर या कादबंरीकडे पानहले जाते. सवासामान्य 

वाचकांना तांबड्या तोंडाची माकडे व काळ्या तोंडाची वानरे या पलीकडे फारसे काही माहीत नसते. ती 

मानहती ऄसावी ऄशी ऄपेक्षाही ठेवता येते नाही. ‘सत्तांतर’त अलेला वानर हा ‘Presbytis Entellus 

हनुमान लंगूर अहे ऄसे माडगूळकर अठव्या अवतृ्तीच्या प्रस्तावनेत म्हणतात. हनुमान लंगूरचा ऄभ्यास 

प्रथम एकोनणसाव्या शतकात नब्रनटश ननसगा ऄभ्यासकांनी सरुू केला होता. ऄठराशे छत्तीसमधील 

ऄगदी सरुुवातीची नोंद अहे. सवा नरच ऄसलेल्या टोळीने नर- माद्या- पोरे एकत्र अहेत, ऄशा एका 

टोळीवर हल्ला कसा केला, ही हनककत यात नोंदवली अहे. चाल्सा मॅकॅनपासनू याच्या पद्चतशीर 

ऄभ्यासाची सरुुवात झाली. त्यांनी १९३३ साली वानराबद्ङल नवस्ताराने नलनहले अहे. 

मॅकॅननंतर १९५८-५९ साली नफनलस जे या संशोनधकेने मध्यभारतातील ओऱ्छा अनण ईत्तर 

भारतातील काकोरी गावाजवळ राहून महत्त्वाचे संशोधन केले. अइ- मलुाचे परस्परांशी वतान हा नतच्या 

ननरीक्षणाचा प्रमखु नवषय अहे. वानरांवर एकूण ऄकरा महत्त्वपणूा ऄशी संशोधने १९५८-१९७५ पयांत 

झालेली अहेत ऄस ेप्रस्तावनेत माडगूळकरांनी सांनगतले अह.े लेनखका एस. हडी यांनी अपल्या ‘नद 

लंगूसा ऑफ ऄब:ू फीमेल ऄॅण्ड मेल स्रॅटेजीस ऑफ ररप्रॉड्शन’ या प्रबंधात्मक गं्रथात दोनशे 

एकोणचाळीस संदभा- गं्रथ, लेख, नटपणे ऄशा यादींचा समावेश केला अहे. प्रत्येक दोन नकंवा तीन 

वषाानंतर टोळीतील ‘सत्तांतर’ होते. धारवाडला झालेल्या संशोधनात हा तपास लागलेला अहे. फक्त 

स्वभाव व शरीर वैनशष््टयानुसारच ‘सत्तांतरा’तील वानरांना नावे अहेत. वानरे पाहण्यासाठी माडगूळकर 

ऄब ूपवातावर सात नदवस रानहले. ‘सत्तांतर’ हे वानरांच्या वतानाचा ऄभ्यास म्हणनू नलनहलेले शास्त्रीय 

पसु्तक नसनू, पानगळी जंगलात प्रत्यक्ष घडणाऱ्या घटनांवर अधारलेली ती एक कनल्पत कथा अहे. 

वानर पररवाराशी व्यंकटेश माडगूळकर एकरूप झालेले नदसनू येतात. कादबंरीची सरुुवातच 

वानरांच्या घसुखोरीतून होते. ‚ओढ्याच्या पलीकडे, शंभर- सव्वाशे पावलांवर, ईंबराच्या झाडावर 
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डुलकी घेणाऱ्या सहा भट्या नरांची झुंड जागी झाली होती. एकापाठोपाठ एकेकाने वरून धारा सोडल्या, 

लेंडके टाकली. त्याचा खाली पसरलेल्या पाचोळ्यावर अवाज झाला ईग्र वास हवेत पसरला. असमंत 

गोंधळात टाकला व एकाएकी सरुू झालेला हा दगंा, आशारा व्हावा, तसा क्षणातच गप्प होतो.‛
३०

 

घसुखोरेच त्या पररसरात ऄसलेले प्रत्ययास येतात. टोळी-टोळीने वानरे वानर पररवारात राहतात. त्यात 

त्यांचा एक प्रमखु ऄसतो. दबुळा व मोड्या ऄवस्थेस अलेल्या टोळीवर नर वानर हल्ला करीत ऄसे. 

वानर पररवारात जसे सत्तेच्या हावने भांडणे होतात, घसुखोर येतात हे सगळे ध्यानी अले की माणसाच्या 

प्रवतृ्तीतही हीच अनदम प्रवतृ्ती जाणवते. माणसे सत्तेसाठी काय करतात व काय करत नाहीत याची जाण 

सगळ्यांनाच ऄसते. त्यामळेु जरी ही कादबंरी वानर पररवारातील वास्तव मांडणारी ऄसली तरी ती एक 

रूपकात्मक कादबंरी अहे. घसुखोर घसुल्यामळेु जांभळीच्या झाडावर नवसावलेल्या टोळीत घबराहट 

ननमााण होते. वानरांची पोरे ओरडू लागली होती. वानरी हुशारीने नपलांना पोटाशी धरून ईंचईंच जाउन 

बस ूलागतात. लेखकाने दरएका वानर व वानरीला नाव नदले अहे. नावाचाच ईल्लेख करून त्यांच्या 

पररवाराचे नचत्रण लेखक करीत ऄसतो. ‚नेहमीच अपल्या टोळीपासनू दरू राहून टोळीचा नेता ‘हुप्या’ 

टोळीची राखण करीत ऄसतो. घसुखोरांच्या समोरासमोर बसनू, त्यांच्याकडे बघनू त्याने अपले दात 

कराकरा खाल्ले. पसरल्या जबड्याने हवेचा एक, दोन, तीनदा लचका तोडून अपल्या काळ्या 

जबड्यातले पांढरे कणखर सळेु परत परत दाखवले. अक्रमक ऄसा गुरगुराट केला. हुप्याचा हा जोर 

पाहून घसुखोर पळाले.‛
३१

 तेवढेच अवेशपणूा लेखकाने ह्याचे वणान केले अहे. हुप्याच्या डाव्या 

कानाच्या वरच्या बाजचूा मोठ्ठा तुकडा हाणामारीत गमावला होता. त्यामळेु तो मड्ुया कानाचा होतो.  

वानरी हुप्याची ऄथाातच टोळीप्रमखुाची काळजी जास्त घेताना नदसतात. त्याच्या ऄंगाला 

नचकटलेली कुसळ, कुत्री, लांडगे, झाडाच्या नचकाने झालेल्या गुठळ्या ननवडून काढून टाकू लागतात. 

एकूण सात टोळ्या या ऄरण्यात वास्तव्याला ऄसतात. प्रत्येकाचे स्वतःचे म्हणनू जबरदस्तीने तयार 

केलेले क्षेत्र होते. त्यात वषाानुवषे नवी पोरे जन्माला येतात, वाढतात, बलदडं होतात. टोळीतून हाकलनू 

नदली की एकत्र येउन पोरे एकोप्याने दसुऱ्या टोळीच्या हद्ङीत घसुखोरपणा करण्यासाठी जात ऄस.े 

‘संघषा दररोज चाल ू ऄसत. हा संघषा टोळी- टोळीत ऄसतो, एका टोळीतील मादींमादीत, नरानरांत 

ऄसतो. या ऄरण्यात वानरांना खाणारे ऄनेक नहसं्त्र प्राणी होते. रानकुत्री, नबबटे, वाघ, फांद्यांना वेढून 

बसलेले ऄजगर, तळ्यात ऄसलेल्या मगरी, तीक्ष्ण नजर, नखं, चोची व पंखात नवलक्षण झेप ऄसलेले 
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बाज पक्षी. कधीमधी नतरकमठे, कुऱ्हाडी, भाले, नशकारी कुत्री घेउन ऄरण्यात घसुणारी नशकारी माणसे. 

या दररोजच्या संघषाातून वानरे जगत होती. मध्यभारतातील एका नवशाल ऄरण्यात हाणामारीत डाव्या 

कानाचा मोठा तुकडा गमावलेला मडुा नटकून होता. लेखकाने तपशीलासह सरेुख नचत्रण या मडुाच्या 

पररवाराचेही केलेले अहे. लांडी, थोटी, काणी, ईनाडी, बोथरी, लाजरी, बोकांडी ऄशी त्या कळपातील 

वानरींची नावे होती. वयात येणे, जळुण ऄसे सगळेच तपशील यात नटपले अहेत. प्रत्येकाच्या 

सवयीदखेील वेगवेगळ्या होत्या. नर वानरांना थोड्या वयात अले की टोळीतून हाकलायचे. त्यांनी मग 

कसेही, कुठेही राहायच.े  

वानरांची एक महत्त्वाची गोष्ट म्हणजे जोपयांत टोळीचा प्रमखु कोणत्याही गोष्टीत पढुाकार घेत 

नाही तोपयांत आतर वानरही पढेु जात नाही, मग ते पाणी नपण्यासाठी ऄसो नकंवा दसुऱ्या कामासाठी. 

भीतभीतच एकामेकांची राखण करीत वानरांची पाणी नपण्याची नवधी होत ऄसे. जीव मठुीत घेउनच 

वानरांना जगावे लागत ऄसे. एखादा नहंस्त्र पश ूअला की, एकामेकांना आशारा करीत होते. याचे वणान 

माडगूळकरांनी अठव्या अवतृ्तीच्या पषृ्ठ क्रमांक बारावर केलेले पाहावयास नमळते. मडुाच्या टोळीतील 

बोथरी एकदा रानकुत्र्याच्या तावडीत सापडते. याचे वणान वाचताना जणू तो प्रसंग अपल्याच समोर 

घडतो ऄसा भास होतो (पषृ्ठ क्रमांक १२). ऄशा प्रकारे या नहंस्त्र पशूंच्या तावडीत ही वानरे सापडतात. 

त्यामळेु त्यांना जीव मठुीत घेउनच जगावे लागतात. वानरांचा नदनक्रम दखेील माडगूळकर वाचकांसमोर 

ईलगडून दाखवतात (पषृ्ठ क्रमांक १४).  

कादबंरीच्या दसुऱ्या प्रकरणात माडगूळकरांनी मडूाने कशा प्रकारे मोगाच्या टोळीवर हल्ला 

चढनवला व त्यामळेु तो स्वतःचा कुटंुब कसा त्याच नठकाणी सोडून गेला याचे वणान केले अहे. मडुाच्या 

टोळीत मोगाच्या टोळीतील त्याची पोरे सामील होते. ती पोरे मोठी झालेली ऄसतात. त्याचे वणान पषृ्ठ 

क्रमांक १६वर अले अहे. मडुाची टोळी चारोळ्या खाण्यात गुंग झाली. त्यांच्या शेजारी लालबड्ुया 

शेजारधमा म्हणनू रानात बारकाइने ननरीक्षण करत होता. तेव्हा त्याला मोगाची टोळी नदसते. त्याने हूप्प 

हूप्प  ऄसा अवाज केला. गदागदा फांद्या हलवल्या. ह्या फांदीवरून त्या फांदीवर ऄशा लांब ईड्या 

मारल्या. ऄशा प्रकारे बारीकसारीक तपशील येथे माडगूळकर दतेाना नदसनू येतात. यावरून ऄसे समजते 

की दोन्ही टोळ्यांमध्ये अता भांडणाला सरुुवात होणार कारण दोन्ही टोळ्या एकामेकांसमोर होत्या.  
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टोळीचा प्रमखु ऄधनू मधनू नाहीसा होत ऄसे. ऄसाच एकदा लालबड्ुया नाहीसा झाला होता. 

त्यामळेु त्याची टोळी नदशाहीन होते. सात वानरी व दोन कळती पोरे ऄशी त्या टोळीत ऄसते. मडुा अता 

लालबडुाची टोळीही सांभाळू लागला होता. दोन्ही टोळ्यातील माद्या एकत्र येतील एक ना एक नदवस व 

अपल्या ऄनधकारासारखी गुण्यागोनवंदाने नांदतील ऄसा त्याला नवर्श्ास होता. त्याचदरम्यान मोगाच्या 

टोळीलाही लालबड्ुया नाहीसा झाल्याचे कळले. त्याने वानरीला अपलेसे केले. मडुाला मोगाची चाहूल 

लागते. याता या दोघांत भांडण होणार ऄसे वाटत होते पण तसे न होता मोगानेच माघार घेउन पळ 

काढला. वानराचेही मोठे तत्त्वज्ञान होते. मोगाला हाकलनू मडुा ईंच झाडावर बसनू दोन्ही टोळीतील 

वानराचे भांडण पाहत बसला होता. कारण दोन्ही टोळ्या त्याला सांभाळायच्या होत्या. तसचे 

लालबडुाच्या टोळीत नर नसल्यामळेु त्यांना संरक्षणासाठी नर हवा ऄसतो. त्या पोरे पळवनू अनण होत्या 

व त्यांच्या मागोमाग अया येतील, आथेच राहतील, म्हणनू पाहत होत्या पण मडुाच्या टोळीतील वानरींना 

एकत्र राहणे पसंत नव्हते. त्या नवरोध करीत होत्या. याचे कारण म्हणजे दोन टोळ्या एक झाल्या तर मोठा 

पररवार होणार व एका नराला एवढी मोठी हद्ङ सांभाळणे ऄश्य होणार. दोन्ही टोळ्या एकत्र करण्याचा 

मडुाचा प्रयत्न मात्र चालचू ऄसतो. वानराचे हे तत्त्वज्ञान लेखक सांगतो तेव्हा वानर पररवारात व 

माणसात ऄसलेली सत्ता हाव कशी एकच अहे याचा प्रत्यय येतो. 

एका लहानशा टोळीतल्या अइच्या पोटी सात वषाापवूी मध्यानरात्री लालबड्ुयाचा जन्म झाला 

होता. अइपासनं दरू ओढून मावशा त्याचे हाल करीत होत्या. पढेु टोळीतूनच त्याला हाकलण्यात अले. 

ऄसेच हाकललेले आतर चार- सहा जण एकत्र येउन त्यांची एक टोळी होते. लालबड्ुया ऄंगाच्या 

ताकदीने टोळीचा मालक होतो. शेजारचा मडुा लालबड्ुयाचा दशु्मन ऄसतो. लालबड्ुया एक नदवस 

पक्षांची ऄंडी चोरून खाण्याच्या नादात अपला जीव गमवनू बसतो. साप त्याचा चावा घेतो व त्यातच 

त्याचा ऄंत होतो. मडुा व मोगा हे टोळीप्रमखु एकमेकांच्या ताकदीचा ऄदमास घेत ऄसतात. मोगा व 

त्याच्याबरोबर त्याच्या पाच साथीदाराने मडुाच्या ताकदीचा ऄदमास घेतला होता.  वानरी त्याच्या 

टोळीत होत्या पण त्यांची फार भीती वाटत नव्हती याचे कारण म्हणजे वानरी नकतीही अडदांड ऄसल्या 

तरी नरासारखे खंजीरी सळेु त्यांच्यापाशी नसतात. शहाण्या मतु्सद्याप्रमाणे मळुा प्रत्यक्ष संघषा मात्र टाळतो. 

याचा ऄंदाज हल्लेखोरांना अला होता. 
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 मोगा व त्याचे साथीदार मडुाच्या टोळीत घसुतात. पोरंबाळं, म्हातारी, बाइ, लहान- धाकटे 

काही न बघता पोरे पकडून ऄंगाखाली ओढतात, वानरी ओढतात, मारझोड करतात. लाजरी, ईनाडी 

यांना चौघा पाच जणांनी ओढल्या. लहान पोरे रडू लागतात. लागोपाठ तीन नदवस त्यांनी त्यांच्या 

टोळीवर हल्ला केला. नतसऱ्या हल्ल्यात मडुाची ईजवी कूस शेवटच्या बरगडीखाली पाच आचं ईसवते. 

त्यामळेु पराभव स्वीकारून तो टोळी समोर पळतो. शेवटी मडुा वानर एकाकी ऄसा पाण्याच्या काठ्या 

शेजारी मरून पडतो. मोगा गनवाष्ठ झाला होता. मडुाच्या टोळीत भीती ननमााण झाली होती. काणीचे पोरं 

मोगाने ओढून काढले होते. ते रक्त बंबाळ झाले होते. मोगाला ऄनतशय राग अला होता. लांडीचे पोरं 

त्याने नतच्या कवेतून नहसकावनू घेतले व ते अपल्या कवेत घेतले. पोराची मांडी अपल्या दातात धरली 

व जनमनीवर ईडी टाकून वेगाने दरू पळाला. ऄशाप्रकारे मडुाच्या टोळीतीलनतन्हीही पोरं मोगाने मारली. 

ज्या टोळीवर कोणाचा ह्क नव्हता ऄशा लालबडुाच्या टोळीला नर नमळाला होता. सहा भट्यांची 

टोळी परत परागंदा झाली होती. मडुाच्या टोळीतील वानरी दाढीवाल्याच्या टोळीत नमसळू लागल्या.  

रानातील पश-ु पक्ष्यांच्या व मगरीच्या जीवन चररत्राचे नचत्र लेखकाने शेवटच्या प्रकरणात 

साकार करुन वानर पररवारातील सत्तापालटाचे तत्त्वज्ञान सांनगतलेले अहे. मडुाच्या टोळीतील तरणी 

मडुाचा गभा पोटात वाढवत होती. तरणीचे नदवस भरते. नतच्या पोटात पोरं हल ूलागते. तरणी व्याली. 

नतने झालेले नचमरुडं पोर चाटून स्वच्छ केले. दोन्ही हातांनी वर काढले व बनघतले काय अहे ते? नर की 

मादी? तर तो नर होता. सत्तांतरानंतर जन्माला अल्यामळेु तो सरुनक्षत होता. कदानचत जगला, वाचला 

तर हाच ईद्या मोठा होउन मोगाला घायाळ करून टोळीचा प्रमखु होणार होता. हजारो वषा नफरत अलेले 

सत्तासंघषााचे हे रहाटगाडगे ऄसेच नफरत राहणारे होते. 

३.४.२ सत्ांतर कादबंरीतील व्यवक्तरेखा 

वानरे व त्यांचे जीवन ‘सत्तांतर’ या कादबंरीच्या कें द्रस्थानी अहे. त्यामळेु ह्या कादबंरीत 

अलेली वानरे म्हणजेच या कादबंरीतील व्यनक्तरेखा अहेत. ज्या व्यनक्तरेखांच्या भोवती या कादबंरीचे 

कथानक गुंफले अहे, तीच या कादबंरीतील प्रमखु व्यनक्तरेखा अहेत. मडुा, लालबड्ुया, थोटी वानरी व 

मोगा या प्रमखु व्यनक्तरेखा अहेत.  

१. मुडा 
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मडुा हा कादबंरीत अलेल्या जंगलातील एका वानर टोळीचा प्रमखु ऄसतो. त्याच्या डाव्या 

कानाचा, वरच्या बाजचूा मोठ्ठा तुकडा हाणामारीत तुटला होता व तो मड्ुया झाला होता. त्याचे 

वजन खपू भारी होते. तो नपळदार स्नायूंचा होता व खैराच्या गाठीसारखा धट्ाकट्ा होता. त्याच्या 

ऄंगावर मारामारीच्या ऄनेक खणुा होत्या. लांब मोठा वण शेपटीवरसदु्चा होता. ऄगदी संतापी 

स्वभावाचा होता. ज्यावेळी तो संतापलेला ऄसतो, त्यावेळी त्याच्या जवळ जाण्याचे धैया वानरींना 

होत नाही पण फक्त तरणी वानरीच धीटपणाने त्याच्या जवळ जायची. या ऄरण्यात त्याचे राज्य होते. 

ते त्याने स्वतःच्या क्षमतेवर नमळवलेले होते. नर म्हणनू जन्माला अल्यानंतर वानराच्या पोरांना 

टोळीत जास्त काळ राहायला नमळत नसे. थोडा मोठा झाला म्हणजे त्यांना टोळीतून हाकलले जात 

ऄस.े या पोरानेच मग आतर वानरांशी मारामाऱ्या करून टोळी बनवावी लागत ऄसे. हे सगळे 

ऄनुभवायला तो वानर जगला पानहजे होता. तरच हे श्य होते. ज्याच्या ऄंगात शक्ती जास्त ऄसे 

त्यालाच हे सगळे श्य होते. मडुाही हे सगळे करूनच टोळीप्रमखु झाला होता. त्याच्या टोळीत 

एकूण सोळा जण होते. सात वानरी, चार लहान पोरे, दीड-सव्वा वषााची नरपोरं होती व दोन वयात 

अलेल्या पोरी होत्या.  

मडुाने कमवलेले राज्य जंगलात नटकवनू ठेवणे फार कठीण होते याचे कारण म्हणजे आतर 

टोळीतील हाकलनू नदलेली पोरे मोठी होउन त्याला अव्हान दते होती. टोळी प्रमखुाला टोळीचे 

संरक्षण, रोजचे खाणे, रात्री झोपण्यासाठी सरुनक्षत झाड शोधावे लागत ऄसे. मडुा ताकदवान 

ऄसल्यामळेु प्रनतस्पधी पळून जातात. ईदाहरणाथा: एकदा मोगा व त्याचे साथीदार मडुाच्या टोळीवर 

हल्ला करण्याच्या हतेूने ईंबराच्या झाडावर गुरगरुाट करतात. दात खातात, नैसनगाक नवधी करून ईग्र 

भपकारा हवेत सोडतात. हुप्प हुप्प ऄसा अवाज करून एका फांदीवरून दसुऱ्या फांदीवर ईड्या 

मारतात. ज्यावेळी मडुा ऄचानक झाडीतून बाहेर येतो व घसुखोरांच्या समोर बसनू कराकरा दात 

खातो, गुरगरुाट करतो तेव्हा मोगा व त्याचे साथीदार घाबरून पळून जातात. मडुा टोळीचे संरक्षण 

करण्याबरोबरच अपल्या राज्याची वाढ करण्याच े ठरनवतो. त्याच्या टोळी शेजारी लालबड्ुयाची 

टोळी ऄसते. एकेनदवशी लालबड्ुया ऄचानक गायब होतो. सहा- सात नदवस झाले तरी परतला 

नाही. हे जेव्हा मडुाच्या लक्षात येते तेव्हा तो त्याच्या टोळीवर वचास्व गाजवण्याचा प्रयत्न करतो. 
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ईघड्या पडलेल्या लालबडुाच्या टोळीतील वानरींना तो अपल्या ताब्यात घेतो. दोन्ही टोळ्यांचे 

एकत्रीकरण करण्याच्या हेतनेू तो नदवसा लालबड्ुयाच्या टोळीत तर रात्री स्वतःच्या टोळीत राहतो. 

मडुाचे राज्य फार काळ नटकत नाही. त्याला पानहजे तसे दोन टोळीचे एकत्रीकरण होत नाही. 

मोगा अपल्या साथीदारांबरोबर मडुावर हल्ला करीत राहतो. एका हल्ल्यात मडुा जखमी होतो. मडुा 

पराभव पत्करुन दरू पळतो. पाणी नपण्यासाठी पाण्याजवळ जातो. तेथेच स्वतःचे प्रनतनबंब पाहतो व 

तोल गेल्यामळेु नतथेच खाली पडून त्याचा ऄंत होतो.  

२. लालबुड्या 

लालबड्ुया हा मडुाच्या शेजारच्या टोळीतील प्रमुख ऄसतो. त्याच्या टोळीत एकूण तेरा जण 

ऄसतात. मडुाच्या टोळीच्या जवळपास ऄसलेल्या ऄरण्याचा भाग ही त्याची जमीन होती. तो चांगला 

शनक्तशाली ऄसतो. तो सात वषा वयाचा ऄसतो. लेखकांनी याला लालबड्ुया हे नाव त्याच्या 

वैनशष््टयामळेु नदले अहे. त्याच्या बडुावर दोन्ही बाजलूा लालसर रंगाची नठगळं ऄसतात. ईड्या मारल्या 

की ती स्पष्ट नदसायची. लालबड्ुया लहान होता तेव्हापासनू आतर वानरी त्याला त्याच्या अइपासनू दरू 

घेउन जातात व ह्या फांदीवरून त्या फांदीवर ईड्या घेत ऄसताना त्याला खपू भीती वाटायची. 

जंगलातील आतर नहंस्त्र प्राणी पक्षी वानरांवर हल्ला करीत होते हे बघतच लालबड्ुया लहानचा मोठा 

झाला होता. त्याच्या वयातील एका खेळगड्यावर एका पक्ष्याने जडप घातली व अपल्या दोन पायांच्या 

नख्यात त्याला पकडून नेताना लालबड्ुयाने बनघतले होते तेव्हापासनू त्याला पक्ष्यांच्या सावलीचीही 

भीती वाटू लागली. लहान वयातच त्याला खाण्यानपण्याचे धडे नमळाले. आतर वानरांबरोबर खेळत, मस्ती 

करीत तो मोठा झाला. त्याच्या स्वभावातील अक्रमकता थोडा मोठा झाल्यावर प्रत्ययास येउ लागते. 

त्याला झोपण्यासाठी, बसण्यासाठी, खाण्यानपण्यासाठी जे चांगले अहे तेच हवे होते. यासाठी तो 

आतरांशी हाणामारी करून अपल्याला हवे ते नमळव ूलागला. आतर टोळीतील वानरी, पोरे त्याला घाबरू 

लागली. त्याच्या ह्याच सवयीमळेु की नर ऄसल्यामळेु कुणास ठाउक पण त्याला त्या टोळीतून 

हाकलण्यात येते.  
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लालबड्ुया ताकदवान व स्वभावाने अक्रमक ऄसल्याने एका टोळीचा मालक होतो. सकाळी 

ईठून एका ईंच झाडाच्या फांदीवर बसनू ‘हुप्प हुप्प’ ऄसा अवाज करण्याची त्याला सवय होती. काय 

खायचे, काय करायचे म्हणजे नदनक्रम तोच ठरवत ऄसे व त्याची टोळी त्यापद्चतीने वागत ऄसे. पढेु 

त्याच्या व मडुाच्या टोळीत भांडण होत राहते. लालबड्ुया थोडा धाडसी होता. स्वतःची हद्ङ व टोळी 

सोडून तो फार लांब जात नसे पण थोडे दरूपयांत झाडांच्या फांद्यावरून ईड्या घेत जायची सवय त्याला 

होती. जनमनीवर, झाडावर नवनवध पक्ष्यांनी घातलेली ऄंडी शोधणे व ती फस्त करणे यात त्याला मजा 

यायची. हीच मजा, अनंद घेत ऄसताना त्याला अपला जीव गमवावा लागतो. नचतूर पनक्षणीने 

घातलेली ऄंडी खाण्यासाठी जात ऄसताना त्याचा हात एका नवषारी सापावर पाडतो. तोच साप त्याच्या 

हाताचा चावा घेतो. त्यातच त्याचा मतृ्यू होतो.  

३. थोटी 

थोटी ही मडुाच्या टोळीतील लहान पोरे ऄसलेली वानरी ऄसते. एका घसुखोर वानराने ती 

लहान ऄसतानाच नतच्यावर हल्ला केलेला ऄसतो. नतला नतच्या अइपासनू दरू करून नतच्या डाव्या 

हाताचा चावा घेतला जातो व टाकून नदले जाते. त्यामळेु नतचा डावा हात दडंापयांतच ऄसतो व 

लेखकांनी नतला थोटी हे नाव नदलेले ऄसते. एका हाताने ती अपल्या पोराला सांभाळायची. नफरायला 

घेउन जायची. अपल्या हाताची पवाा न करता भांडणात ईभी राहायची. भांडणाची रुची नतला होती. 

एकदा मडुा व लालबड्ुया यांच्यात भांडण होउन संपते तेव्हा ही थोटी अपल्या पोराला ईनाडी या 

दसुऱ्या वानरीजवळ सोडून लालबड्ुयाच्या टोळीत जाउन त्यांच्या वानरीच्या ऄंगावर धावनू जाते. ती 

अपल्या पोरावर ऄपार प्रेम करायची. ज्यावेळी आतर वानरी नतच्या पोराला घेउन जायची तेव्हा ती 

धावत जाउन नतला परत अणायची. पर्याच्या हातात अपल्या पोराला देणे नतला अवडत नसे. 

काळतोंडी वानरी जेव्हा पोराच्या मांडीचा चावा घेते तेव्हा पोरं खपू रडू लागते. तेव्हा मात्र नतचे हाल होउ 

नये म्हणनू थोटी अपली पकड सैल करते व नपलाला नेउ दतेे. काही वेळाने लाजरी व ईनाडीच्या 

मदतीने अपल्या पोराला घेउन येते.  

मडुाला मारल्यानंतर मोगा मड्ुयाच्या टोळीत जाउन त्यांच्या लहान पोरांना मारायचा सपाटा 

चाल ूकरतो. लांडीच्या पोराला मारल्यानंतर आतर पोरांना मारतो. थोटी अपल्या पोराला घेउन ती टोळी 
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सोडून दरू ननघते. तात्परुती तरी ती मोगाच्या तावडीतून नपलाची सुटका करते. पढेु- पढेु पोराला सांभाळणे 

नतला कठीण जाउ लागते. खाण्यानपण्याची सोय दखेील नतला करता येत नव्हती कारण नतच्या बरोबर 

कोणीच नव्हते. रात्री झोपताना भीती वाटू लागते. काहीच पयााय नसल्याने शेवटी ती दाढीवाल्याच्या 

टोळीच्या जवळ जाते. हा दाढीवाला म्हणजे मोगाच्या टोळीतील ताकदवान ऄसा एक नर. थोटीच्या 

पोराला लालबड्ुयाच्या टोळीतील वानरी जवळ घेतात. दाढीवाल्याची थोटीला भीती वाटत होती कारण 

नतला वाटायचे की तो धावनू येउन अपल्या पोराला मारेल पण तो तसे काही करत नाही. त्या टोळीत 

लहान पोरं नसल्यामळेु थोटी अपल्या पोरासाठी शेजारच्या टोळीत राहू लागते. 

४. मोगा 

मोगा प्रखर दृष्टीचा, बटुका, वजनदार शरीर, रागीट व तोंडाभोवती खूप केस ऄसलेला ऄसतो. 

मोगाबरोबर ऄजनू पाच नर व पोरे ऄसतात. या सगळ्यांना टोळीतून हाकलण्यात अले होते. तेव्हापासनू 

त्यांना स्वतःचा ऄसा एक प्रदशे नसतो. ते रानोमाळ भटकत ऄसतात. त्यामळेु त्यांना खाण्या- 

नपण्यासाठी दसुऱ्यांच्या जागी नशरावे लागत ऄसे. मोगा अपल्या टोळीचा मालक ऄसतो. आकडे-नतकडे 

भटकत ऄसताना एखाद्या टोळीवर हल्ला करून त्या टोळीचा प्रमखुपद नमळवण्याच्या धडपडीत तो 

ऄसतो. मडुाने त्याला टोळीतून हाकलल्यामळेु मडुाच्या टोळीवर तो हल्ला करीत ऄसतो.  लालबुड्या 

नाहीसा झालेला अहे ऄसे कळताच तो त्या बेवारशी टोळीत नशरतो. त्या टोळीतील एक वानरी लगेच 

त्याला ताब्यात घेते. नतच्यासोबत ऄसताना मडुा अपल्याला पाहतो अहे हे लक्षात येताच तो पळून 

जातो. मोगाला लालबड्ुयाची टोळी नमळवायची ऄसते पण त्यासाठी तो स्वतःचा जीव जोखमीत टाकत 

नाही. प्रनतस्पधीला पाहून तो अपली शहाणपण करायचा. मडुाच्या ताकदीचा ऄंदाज घेउन तो ऄसा 

ननष्कषा लावतो की त्याच्या टोळीतील वानरींचा फार धोका नाही कारण नरासारखे त्यांच्याकडे खंनजरी 

सळेु नसतात. मडुाची व लालबड्ुयाची टोळी एकत्र अली तरी वानरींची संख्या लालबड्ुयाच्या टोळीत 

जास्त होत ऄसल्याने मडुाचे बळ कमी होते हे त्यांनी ओळखलेले ऄसते. एके नदवशी दपुारी झाडावर 

नवश्रांती घेत ऄसलेल्या मडुाच्या टोळीवर मोगा हल्ला करतो. मडुाच्या टोळीत घबराट पसरते. मोगा 

मडुाच्या टोळीतील लहान पोरांना, त्याच्या अयांना, आतर वानरींना, बोथरीला मारतो. मोगाचा साथीदार 

मडुावर चाल करून जातो. त्याच्याबरोबर लढाइ करून थकल्यावर मोगा मडुावर हल्ला करतो. मडुा 
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झाडावरून खाली कोसळतो. तो जखमी होतो व त्याच ऄवस्थेत मोगा मडुावर परत हल्ला करतो. 

प्रनतकार न करू शकल्याकारणाने तो पळत जातो. पाण्याच्या तळ्याच्या काठावर मडुाचा ऄंत होतो. 

मोगाला मडुाच्या टोळीचे प्रमखुपद नमळते. दाढीवाला मोगाच्या सोबतीला ऄसतो. 

३.४.३ सत्ांतर कादबंरीतील वातावरण 

‘सत्तांतर’ या कादबंरीचे वातावरण वनात घडते. त्यात अलेल्या व्यनक्तरेखा जंगलातच 

वावरतात. त्यामळेु कादबंरीतील वातावरण जंगलातील, नैसनगाक अहे. कथानकाचा एक ऄनवभाज्य 

घटक म्हणजे या कादबंरीत अलेले जंगल होय. नवनवध रानटी झाडांबरोबर नचंच, चारोळी, अंबा, 

जांभळू आत्यादी वकृ्षांची वणाने यात अलेली अहे. झाडांच्या साथीनेच वानरांच्या जीवनातील घटना 

घडतात. कधी पाणी नपण्यासाठी तळ्यावर जाण्याअधी सवा वानर टोळी तळ्याकाठच्या सागाच्या 

झाडावर नवसावा घेते तर कधी जांभळीच्या झाडावर नवश्रांती घेत ऄसलेल्या वानरांवर ईंबराच्या 

झाडावर डुलकी घेणारे घसुखोर वानर हल्ला करतात. कादबंरीची सरुुवात ईन्हाळा या ऊतूने होते व 

शेवट होतो तेव्हा पावसाळा सरुू झालेला ऄसतो.  

वानरांमधील ऄसलेल्या सत्तासंघषााबरोबरच त्यांच्या जीवनातील आतर घटना-प्रसंग, 

एकमेकांबरोबर वागणे, टोळी मालकाशी वागणे, त्यांचे मतृ्यू , त्यांच्यात होणारी मारामारी, याचे ईत्कट 

वणान केले अहे. ‘वानरी दसुऱ्या वानरीचे पोरं पळवतात. त्याच्याशी थोडा वेळ खेळतात. हे दसुऱ्या 

तसेच स्वतःच्या टोळीबाबतही घडत ऄसते.’, ‘पावसाळ्यात वानरे भमूीवर ईतरत नाही. झाडावरच 

एकमेकांच्या ऄंगाची उब घेत बसनू राहत ऄसतात.’ 

ज्यावेळी काळतोंडी वानरी थोटीच्या पोराच्या मांडीचा चावा घेते तेव्हा पोर खूप रडू लागते. 

तेव्हा मात्र नतचे हाल होउ नये म्हणनू थोटी अपली पकड सैल करते व नपलाला नेउ दतेे. हे वणान 

करताना अइला होणारी वेदना प्रत्यासास येते. या कादबंरीच्या वातावरणाचा भाग वानरांप्रमाणेच 

जंगलातील आतर प्राण्यांचे जीवनही अह.े जंगलात ऄसलेल्या नवनवध पक्ष्यांच्या खाण्याचे, गप्प 

राहण्याच,े ईडून जाण्याचे ईल्लेख यात अलेला अहे. पावसाळ्याला सरुुवात होताच होणाऱ्या 

सजृनाचा सोहळा यात नदसतो. ढोकरी पक्ष्यांमधले नर पाउस पडायचा अधी घरटी बांधतात. माद्यांचे 
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अगमन, ऄंडी देणे, तळ्याच्या काठावर मगर कशी ऄंडी घालते, हे सवा वणान मनोरंजक अहे. हे वाचनू 

जंगल वाचनाचा एक वेगळा ऄनुभव येतो. एकंदरीत या कादबंरीची मांडणी नाट्यमय ऄशी अहे. 

३.४.४ सत्ांतर कादबंरीची भाषा 

व्यंकटेश माडगूळकरांनी साधी, सरळ, सोपी, सटुसटुीत ऄशी भाषा वापरून या कादबंरीची 

रचना केलेली अहे. ऄगदी छोटी- छोटी वा्ये यात अलेली अहे. ईदाहरणाथा: ‘सगळीकडेच चपूचाप 

झाले.’, ‘टळटळीत दपुार होती.’ 

ऄलंकाररक वा्ये यात अलेली अहे. ईदाहरणाथा: ‘हे जांभळीचे झाड. फळांनी फणसाचे झाड 

लहडावे, तसे अता वानरांनी लहडले होते.’, ‘मोठमोठ्या थेंबानी अभाळातून खाली नतरकस ईड्या 

घेतल्या. तळ्याच्या पाण्यावर पांढऱ्या लाह्या फुटू लागल्या.’, ‘सषृ्टी ऄन्नब्रह्माच्या पजूेला बसणार होती.’ 

या कादबंरीत काही बोली भाषेतील शब्द अलेले अहेत. ईदाहरणाथा: भीजपाउस, ईष्णकाळ, 

धगाटा यामळेु कादबंरीतील वातावरणाला जीनवतपणा येतो. ऄनेक प्रसंग बारकाइने नटपले अहेत. 

‘काळ्यातोंडीने दसुऱ्या टोळीतून पोर पळवनू अणले म्हणताच ते नतच्याकडून घेण्यासाठी झुंबड ईडाली. 

पनहल्या मनाची सवाात ताकदवान वानरी होती, नतचे दसुरे पोर नुकतेच गेले होते, त्यामळेु ती अधी 

धावत अली अनण काळ्यातोंडाच्या हातातने नतने ते पोरं नहसकावनू घेतले.’, ‘वयाने सवाात मोठी 

ऄसलेली मादी कळपाची पुढारी होती. ती तत्काळ सावध झाली. मोठमोठे कान ताठ पसरून, मान 

तणावनू नतने वाऱ्याकडे अपले काळे ओलसर नाक करुन वास घेतला. नबबट्याचा वास येताच ‘पुका’ 

ऄसा आशारा करून ती नवरुद्च नदशेला ईडाली. मागोमाग सगळा कळपही ईधळला.’ 

या कादबंरीत काही ऄसे वणान अलेले अहे की ते वाचता क्षणी अपण त्यात रमनू जातो व 

डोळ्यांपढेु तो प्रसंग ईभा राहतो. ईदाहरणाथा: मडुाला मारल्यानंतर मोगा मड्ुयाच्या टोळीत जाउन 

त्यांच्या लहान पोरांना मारायचा सपाटा चालू करतो. लांडीच्या पोराला मारल्यानंतर आतर पोरांना मारतो. 
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३.५ ‘पुढचं पाऊल’ कादबंरी 

पढुचं पाउल’ ही व्यंकटेश माडगूळकर यांची कादबंरी ७ मे, १९५० रोजी प्रकानशत झाली. या कादबंरीत 

एकूण महारवाडा व त्यांच्या जीवनाबद्ङल मांडलेले अहे.  

३.५.१ पुढचं पाऊल कादबंरीचे कथानक 

‘पणूा गावचे व महारवाड्याचे रक्षण करणारे शहीद रामनाक महार यांचा पतु्र दवेा व देवाचा 

थोरला मलुगा कृष्णा या भोवती ही कादबंरी नफरताना नदसते. दवेाला दोन मलेु अहेत. थोरला कृष्णा व 

धाकटा गणा. या कादबंरीत कृष्णा गावची कामे करताना नदसतो. ननरोप सांगणे यासारखी तराळाची कामे 

तो करीत ऄसतो. कृष्णाच्या पत्नीची नाव रखमा ऄसते. त्यांना एक मलुगा व एक मलुगी ऄसते. एके 

नदवशी लहान मलुांचे लसीकरण करण्यासाठी गावात डॉ्टर येतो. पाटील कृष्णाला बोलवतो व लस 

टोचनू घेण्यासाठी गावात घोषणा द्यायला सांगतो. कृष्णा अपले काम प्रामानणकपणे करतो पण कोणतेच 

पालक लसीकरणासाठी तयार होत नाहीत, कारण त्यांना अधी ऄसा ऄनुभव अला होता की लस 

टोचल्यामळेु गावात एका मलुाचे ननधन झाले अहे. न्हाव्याची भागी व परटाची सबुा रानातून परत 

येताना ही घोषणा ऐकतात. न्हाव्याची भागी व परटाची सबुा एकमेकांशी बोलताना म्हणतात, ‚कशाला 

येतोय मडुदा? टोचलं म्हंजे पोरास्नी ताप येतो मलुखूभर! जात्यात सदुीक पोरं वक्तावर! मी न्हाइ बाइ 

टोचायची माज्या पोरीला. सकाळच्या पारीच जाइन नतच्यासंगं रानात. व्हय, तर काय, दोडा! माझ्या 

नणंदचें पोरगं अज तीन साली टोचलं या मडुद्यानं, अन् गेलं बघ पोरगं. कसं सोजीच्या लाट्यावाणी 

होतं! अनण तीन सालांपवूी नलव्हरच्या नवकारानं मेलेल्या नणंदचे्या पोराएकी नतचे डोळे पाण्यानं 

भरले.‛
३२

 त्या दोघांच्या ह्या संवादावरून ऄसे लक्षात येते की, लस टोचण्याचा त्यांचा ऄनुभव फार 

चांगला नव्हता. 

 डॉ्टरने पाटलाच्या वाड्यावर एक कोंबडी फस्त केली तरी एकही गावातले पोर लस टोचनू 

घेण्यासाठी चावडीवर नदसले सदु्चा नाही. यामळेु डॉ्टर संतापले व पाटीलवर ओरडायला लागले. 

पाटील कृष्णावर संतापला. कृष्णावर ओरडून म्हणतो की गावातील एकही पोर लस घ्यायला अले नाही. 

तूच त्यांना सांनगतले नसेल. कृष्णा त्याला म्हणतो सगळ्यांना सांनगतले अह.े लोक येत नाही. यावरून 

डॉ्टरांचे व कृष्णाचे भांडण होते. त्यादरम्यान डॉ्टरच्या गाडीचा बैल कुठे ननघनू जातो. त्या बैलाला 
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शोधण्यासाठी गेल्यामळेु कृष्णाच्या डो्याला मार लागतो. कृष्णा नचडतो व डॉ्टरलाच मारतो. हे सगळे 

बघनू पाटील ननराश होतो. कृष्णाला डॉ्टरची माफी मागायला लावतो. कृष्णा प्रथम माफी मागत नाही. 

दवेाच्या सांगण्यावरून तो माफी मागतो पण हे लानजरवाणे जगणे, ऄपमान त्याला सहन होत नाही. रात्री 

घरी दवेासोबत भांडण करतो. दवेाला सांगतो की तूच कर ही म्हारकी व तराळकी. रात्री कुणाला काहीच 

न सांगता कृष्णा मुंबइला ननघतो. बावऱ्या महार नावाचा एक व्यक्ती अधीच मुंबइला गेलेला ऄसतो. 

बावऱ्या हा कृष्णाच्याच गावचा ऄसतो. तो मुंबइला राहतो पण गावात त्याचा एक मोठा मळा ऄसतो. 

त्या मळ्यात गणा राबत ऄसतो. गणा कृष्णाचा भाउ ऄसतो. बावऱ्या मुंबइहून ज्यावेळी गावात यायचा 

त्यावेळी कृष्णाला भेटून म्हणायचा की गावात का राहतो? मुंबइला ये, नतथे कामं नमळतात. बावऱ्याच्या 

सांगण्यावरून कृष्णा गाव सोडून मुंबइला जातो. मुंबइत तो एका हॉटेलवर जातो. ते हॉटेल बामणाचे 

ऄसते. त्या हॉटेलचा मालक मामा कृष्णाला चहा दतेो. कृष्णा हा एक चांगला ढोलकी वादक अहे हे 

कळताच मामा त्याला मोगराबाइच्या तमाशामध्ये ढोलकी वाजवण्याचे काम दतेो. कृष्णा सनुशनक्षत 

नसल्याने त्याची फनजती होते. मामा मात्र कायम त्याला पानठंबा दतेो. कृष्णा तमाशात काम करून 

गावात मळा घेण्याचे स्वप्न पाहतो. वषाभर तो मोगराबाइकडे काम करतो. मोगराबाइ त्याच्यावर जीव 

लावते. गावात दवेा मलुाची वाट पाहतो. मुंबइहून गावात कृष्णा पत्र पाठवतो. ते पत्र वाचनू दवेाला 

ध्काच बसतो कारण कृष्णा नतथे तमाशात ढोलकी वाजवायचे काम करीत ऄसतो. मुंबइला जाउन 

काम करणे हे देवाला अवडत नसे. त्यामळेु त्याला खपू वाइट वाटते. तो गावची कामे करण्यातच धन्यता 

मानत ऄस.े मुंबइला जाउन ढोलकी वाजवायचे काम करीत ऄसल्यामळेु दवेाला वाइट वाटते व तो 

अपला मलुगा मेला ऄसे समजनू त्याला सोडून दतेो. 

कृष्णाच्या मागे त्याच्या कुटंुबाची काळजी गणा व दवेा घेउ लागतात. त्यांची तरीही अबाळ 

होते. ऄशात वदृ्च दवेा पंढरीच्या वारीला जाण्याचे ठरनवतो. नवठ्ठलाचे दशान घेउन परत येताना त्याचा 

मतृ्यू होतो. अपल्या भावाच्या शोधात गणा मुंबइला जातो. मुंबइला मोगरा कृष्णाला फसनवते. त्याच्या 

कष्टाचे पैसे ती त्याला दते नाही. बायको, पोरांना नवसर अनण अपल्याकडे रहा ऄशी सांगते. परंतु 

कृष्णाचा अपल्या कुटंुबावर खपू जीव ऄसतो. तो नतला सरळ नकार दतेो. त्यामळेु कृष्णाची 

नतच्याकडून व नतच्या गुंडांकडून नपटाइ होते. कृष्णाला तेथनू हाकलण्यात येते. मुंबइसारख्या शहरात 

कृष्णा परत एकटा पडतो. मामाच्या हॉटेलवर जातो. मामा त्याची नवचारपसू करून परत त्याला कामाला 
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लावतात. कृष्णा नदवसभर बाहेर काम करून रात्री झोपण्यासाठी मात्र मामांच्या हॉटेलवर येतो. मामांना 

हॉटेलच्या गल्ल्यावर बसल्या ऄसताना चष्म्यातून अला गेला माणसू बघायची सवय होती. तसे बघत 

बसलेले ऄसताना रस्त्यावरच्या पानपट्ीच्या दकुानासमोर मोगरी एका गोऱ्यागोमट्या माणसाबरोबर 

हसत ऄसलेली मामा बघतात. तरातरा ते कृष्णापाशी येतात. कृष्णाला म्हणतात की ‘कृष्णा, तुझी सटवी 

ती बघ! नवा कुणी पकडला वाटते?’ कृष्णाने बनघतले तर मोगरी अनण गणा हसत- बोलत ईभी होती. 

कृष्णाचा चेहरा काळाननळा होतो. भीतीची एक नशणक त्याच्या छातीतून ईठते. हाताने छाती चोळीत 

कृष्णा बोलतो, ‘ऄरे दवेा, मी काय बघतोय हे?’ ऄसे म्हणनू अडोशाला जाउन बसतो. मामा धावतात 

व घबऱ्या घाबऱ्या म्हणतात काय झाले? कृष्णा म्हणतो काही नाही मामा, छातीत कळ अली.’ 

कृष्णाच्या छातीत कळ यायचे कारण म्हणजे मोगरा बरोबर ऄसलेला मुलगा कृष्णाचा भाउ ऄसतो. 

नतच्या तावडीतून भावाला सोडण्यासाठी कृष्णा खूप प्रयत्न करतो. त्या अधीच म्हणजे ज्यावेळी नतला 

कळते की गणा कृष्णाचा भाउ अहे. त्याचवेळी ती गणाला भावाबद्ङल व भावजयीबद्ङल खूप काही 

वाइट वाइट सांनगतलेले ऄसते. ती गणाला सांगते की कृष्णा तुझ्यावर नाराज अहे, कारण कृष्णा मुंबइला 

अल्यानंतर तुझा भावजयीसोबत संबंध होता. हे ऐकून गणाला खपू वाइट वाटते. भावाच्या ऄशा 

संशयखोर स्वभावामळेु गणा ऄनतशय दःुखी होतो. मोगराच्या तावडीतून सोडवायला अलेल्या 

भावालाच गणा मारतो. दोघा भावांमध्ये भांडण लावनू थेऄटरातील लोक व मोगरा पळून जातात. गणाने 

मारहाण केल्यामळेु कृष्णाचे डोके फुटते. गणा तसाच नंतर अपल्या रूमवर येतो. पाहतो तर तातेराव 

नावाच्या एका दसुऱ्या माणसाच्या गळ्यात गळा टाकून मोगरा झोपलेली ऄसते. ज्यावेळी गणा 

मोगराला ऄसे करण्यामागचे कारण नवचारतो तेव्हा ती म्हणते, कृष्णाचा बदला घेण्यासाठी हे सगळे केले 

अहे. यातून गणाला अपली चकू कळून येते. दसुऱ्या नदवशी कृष्णाची व त्याची मामांच्या हॉटेलवर भेट 

होते. दोघेही एकमेकांना नमठी मारून रडतात. नंतर अपल्या गावातील बावऱ्या महारकडे जातात. 

त्याच्याकडे दोन नदवस राहून, गोडधोड खाउन, गणा परत गावाला जाण्यासाठी बाहेर पडतो. लेकीसाठी, 

बायकोसाठी कृष्णा भावाकडे कपडे पाठवतो. वडील गेल्याची खबर ऐकून कृष्णाला रडू कोसळते. काही 

वषे बावऱ्या महाराकडे राहूनच कृष्णा पैसे कमव ू लागला. गावात गुरवाच्या बेवारशी म्हातारीने दोन 

एकरांचा मळा नवकायला काढलेला होता. मुंबइहून कृष्णा बावऱ्याच्या कुटंुबासह गावी येतो व तो मळा 

नवकत घेतो. गणाला बावऱ्या अपली मलुगी दतेो. सनुशनक्षत मालन अपल्या घरी कशी काय राहील? 
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ऄसे कृष्णाला व गणाला वाटू लागते. परंतु  बावऱ्या म्हणतो ‘ऄडाणी बावऱ्याची लेख अहे ती. गणाला 

शहाणं करेल, सगळया म्हारुड्याला शहाणपण नशकवेल.’ मालनला सदु्चा हे सवा अवडते. ती दखेील 

राजी होते. गावची महारकी सोडून मुंबइला जाउन कृष्णा मळा नवकत घेण्याचे स्वप्न पूणा करतो. मळ्यात 

ईभा राहून ‘बायकोचा चड्ुयाचा हात धरून तो ईते्तनजत स्वरात म्हणतो, ‘ रखम,े रखमे बघ. हे अपले 

रान. माझा म्हातारा हे बघायला जगला नाही.’ ऄसे म्हणनू मळ्यातील काळी माती डो्याला लावतो व 

ओजंळीत घेतलेली माती कपाळाला लावनू, म्हाताऱ्याची अठवण काढून कृष्णाच्या डोळ्यातून 

पाण्याच्या धारा वाहतात. अपले स्वप्न पणूा झाले व अपल्या बरोबर अपले वडील नाहीत याच दःुखाने 

कादबंरी संपते. 

३.५.२ पुढचं पाऊल कादबंरीतील व्यवक्तरेखा 

या कादबंरीत दवेा, कृष्णा, गणा, रखमा मखु्य व्यनक्तरेखा अहेत, तर बावऱ्या, मामा 

नचपळूणकर, तुका पाटील, मालन ह्या गौण व्यनक्तरेखा अहेत. त्याचप्रमाणे भोजा, तात्याकाका, नबंच्या, 

रश्शी आत्यादी व्यनक्तरेखा प्रसंगानुरूप पुढे येताना नदसतात. 

१. देवा (वडील) 

 दवेा हा कृष्णाचा व गणाचा वडील ऄसतो. त्याचे शरीर खाल्ले प्यालेले ऄसते. ऄंगानपंडाने तो 

चांगला जवान ऄसतो. त्याचा जबडासदु्चा वाघासारखा ऄसतो. भल्यामोठ्या नमशांमळेु तो ऄनधकच 

मोठा वाटे. दवेा एक सज्जन महार ऄसतो. कृष्णा ज्यावेळी डॉ्टरला मारहाण करतो त्यावेळी देवाच 

सगळे सांभाळून घेण्याचा प्रयत्न करतो. कृष्णा मुंबइला जाउन तमाशात काम करीत अहे हे त्याच्या 

लक्षात येते तेव्हा दवेा संतापतो. त्याला ऄसे वाटते की तमाशात गेल्यामळेु कृष्णाने घराण्याचे नाव 

बडुनवले. तो गावची कामे करण्यातच धन्यता मानणारा ऄसतो. यावरून दवेाची नवचार करण्याची वतृ्ती 

प्रत्ययास येते. न सांगता घर सोडून गेल्यामळेु कृष्णा अपल्यासाठी मेला ऄसे म्हणतो. कृष्णा गाव सोडून 

गेल्यामळेु त्याला दःुख होते पण नंतर तो अपल्या सनेुला नवरा मेलेल्या बायका जगतात त्याप्रमाणे 

जगायला सांगतो. दोन पोरं अहेत त्यांच्याकडे बघनू जग ऄसे सांगतो. अपल्या नजवात जीव अहे, 

तोपयांत हाडाची काडे करून तुला सांभाळीन ऄसे सांगतो. अपल्या सनेूला मलुगीप्रमाणे वागवत ऄसतो. 

ज्यावेळी रखमा त्याला सांगते की अपल्याला होणार नाही ऄसे जगायला तेव्हा तो नतला म्हणतो 
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पाटाचा दाल्ला कर अनी जा तोंड काळे करून. म्हाताऱ्याने भावजयीला ऄसे म्हटलेले गणाला सहन 

होत नाही व तो अपल्या वनडलांना मारायला जातो. कृष्णाच्या मागे दवेा कुटंुबाची दखेभाल करू 

लागतो. त्याला अपल्या जातीचा वगा ऄसतो. थोरला मुलगा परागंदा झाला व धाकटा मारायला अला 

तेव्हापासनू दवेा खालीच झाला. सनू दतेे ते खाउ लागला व मु्यानेच नातवंडांच्या पाठीवरून हात 

नफरवीत राहू लागला. म्हातारपणी त्याला पंढरपरूला जायची आच्छा होते. वारीला जाउन अपल्यानंतर 

त्याचा मतृ्यू होतो. दवेडीतला एक चांगला महार नाहीसा झाला होता. 

२. कृष्णा 

 कृष्णा हा या कादबंरीतील नायक अहे. कृष्णा हा दवेाचा थोरला मुलगा ऄसतो. तो ढोलकी 

वादक ऄसतो. सांगावा सांगणे यांसारखी तराळाची कामे तो करीत ऄसतो. एके नदवशी गावात डॉ्टर 

लस टोचण्यासाठी अलेले ऄसतात. कृष्णा गावात नफरून घोषणा दतेो तरी दखेील कोणीच येत नाही. 

गावचा पाटील कृष्णावर ओरडतो. कृष्णा सगळ्यांना सांगतो की अपण सगळ्यांना सांनगतले अहे. 

यावरून कृष्णाचे व डॉ्टरचे भांडण होते. कृष्णाचे वडील त्याला माफी मागण्यास सांगतो. कृष्णाला 

माफी मागल्यामळेु ऄपमान व लानजरवाणे जगणे वाटते. त्याला ऄसले जगणे नको ऄसते म्हणनू तो 

कुणालाच काही न सांगता मुंबइला जातो. मुंबइला मोगरीच्या हाताखाली काम करतो. कुटंुबाला सोडून 

अपल्याकडे रहा ऄसे त्याला मोगरी सांगते. ती त्याच्या जवळ जाण्याचा प्रयत्न करते. कृष्णा मात्र नतच्या 

जवळ जाताना नदसत नाही. तो अपल्या पररवाराशी प्रमानणक ऄसतो. स्वभावाने तो नभडस्त व  

भाबड्या ऄसतो. याचाच फायदा मोगरी घेते. गावात एक मळा घ्यायचा हे त्याचे स्वप्न होते व ते स्वप्न 

साकार करण्यासाठी त्याने केलेली मेहनत पणूा कादबंरीत पाहावयास नमळते. अपल्या भावाला 

मोगरीच्या तावडीतून सोडवनू अणण्यासाठी तो गणाचा मार सहन करतो. अपले स्वप्न पूणा झाले पण 

वडील अपल्यापासनू दरू गेले म्हणनू तो खूप रडतो. 

३. गणा 

गणा हा कृष्णाचा धाकटा भाउ ऄसतो. बावऱ्या महार याच्या मळ्यात गणा राबत ऄसतो. 

कृष्णा घर सोडून गेला ह्याचे दःुख गणालाही होते पण तरी तो भावजयीची समजतू घालताना नदसनू येतो. 
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गणा अपल्या कुटंुबावर जीवापाड प्रेम करतो. ज्यावेळी भावजयी बाजरीची भाकरी करते त्यावेळी ती 

खात ऄसताना गणाला रडू येते, कारण बाजरीची भाकरी ही कृष्णाची अवडती भाकरी ऄसते. तो 

नाहीसा झाल्यामळेु त्याच्या अठवणीने तो ती भाकरी न खाता पानावरून ईठतो. यावरून अपल्या 

भावाप्रती ऄसलेले गणाचे प्रेम स्पष्ट होते. तो अपल्या भावाच्या मुलांना अपलीच मलेु समजनू वागवत 

ऄस.े ज्यावेळी दवेा रखमाशी तुच्छ भाषेत बोलतो तेव्हा देवा अपला वडील अहे, याचे भान न ठेवता 

तो त्याला मारायला जातो. यावरून तो स्त्रीचा नकती अदर करतो हे स्पष्ट होते. ज्यावेळी अपल्या 

भावाला शोधण्यासाठी गणा मुंबइला जातो तेव्हा तो मोगरीच्या जाळ्यात सापडतो. मोगरी त्याचे कान 

भरते. कुटंुबाबद्ङल वाइट वाइट सांगून कृष्णा व गणा यांच्यात दरुावा ननमााण करण्याचा प्रयत्न करते व ती 

सफल होते. ज्यावेळी कृष्णा गणाला मोगरीच्या तावडीतून सोडण्यासाठी येतो, त्यावेळी गणाच कृष्णाला 

बेदम मारतो. नंतर सत्य काय याची कल्पना अल्यानंतर गणा कृष्णाला नमठी मारून रडरड रडतो. शेवटी 

पवूीसारखे भाउ-भाउ परत एकत्र राहू लागतात. 

४. रखमा 

रखमा ही कृष्णाची पत्नी ऄसते. महारवाड्यातील रामनाक नावाच्या एका पराक्रमी महार 

परुुषाची रखमा ही नातसनू ऄसते. कृष्णा न सांगता मुंबइला गेल्यापासनू रखमा अपल्या दोन्ही मलुांची, 

म्हातारा सासरा दवेा व दीर गणा यांची काळजी घेते. रखमाच्या माध्यमातून दनलत स्त्रीचे नचत्रण या 

कादबंरीत अलेले अहे. अपला संसार करताना कधीच कुणाचे काही घेउ नये ऄसे म्हणणारी, 

घरच्यांची काळजी घेणारी रखमा दःुखी दाखनवलेली अहे. सकाळ झाली व रखमा ईठते. जागरणाने 

सकुलेली रखमा तशीच कामाला लागते. शेरडीला बाभळीचा पाला, पोरांना भाकरी, गणाला दधू व 

म्हाताऱ्याला काला हे सगळे करता करता रखमा स्वतःशीच म्हणत होती, ‚येत्याल दोन- चार रोजांत. 

त्यांना तरी काय माया न्हाइ?‛
३३

 नवऱ्याच्या माघारी चटके सोसावे लागल्यामळेु ती अपल्या मनाची 

समजतू काढताना नदसनू येते. दोन- चार रोज ईलटून गेले तरी मात्र कृष्णा अलेला नसतो. गावची 

तराळकी करण्याचा दवेाचा काळ संपतो. घरात गणा एकटाच कमवणारा ऄसतो. घरच्यांची जबाबदारी 

गणावर येते. ऄशातच बापासारखा कायम पाठीशी ईभा ऄसणारा सासरा पांढरीहून अल्यावर त्यांचे 
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ननधन होते. ही गोष्ट नतला ऄनधक ऄस्वस्थ करते. ऄशा या गररबीतही मलुांची काळजी घेणारी रखमा व 

नवऱ्याच्या अठवणीत रोज तुटणारी रखमा लेखकांनी या कादबंरीत ईभी केली अहे.  

५. मोगरी 

मोगरी ही मुंबइत एका चंद्रनवलास तमाशाच्या थेऄटरमध्ये नाचण्याचे काम करीत ऄसते. 

प्रामखु्याने दनलत स्त्री पूवी तमाशात नाचकाम करणाऱ्या नस्त्रया ऄसायच्या. या कादबंरीत मोगरीच्या 

जातीचा ईल्लेख कुठेही केलेला नदसनू येत नाही, परंतु तत्कालीन पररनस्थतीनुसार ती याच समदुायातील 

ऄसल्याचे नदसते. ह्याच मोगरीकडे कृष्णा काम करीत ऄसतो. मोगरीचे नचत्रण या कादबंरीत 

ऄप्रामानणक नगरीतील फसनवणाऱ्या लोकांसारखे लेखकांनी केलेले अहे. मुंबइही लबुाडणकू करणारी 

नगरी ऄसल्यामळेु या नगरीत गरीब, ऄनशनक्षत, सामान्य माणसाला वावरत ऄसताना फार सांभाळून 

वावरावे लागत ऄसे. मोगरी कृष्णा सारख्या ऄनशनक्षत, साध्या, सरळ स्वभावाच्या माणसाला फसवते. 

ती त्याच्या मेहनतीचे पैसे दणे्यास नाकारते. यामळेु या कादबंरीत मोगरीच्या माध्यमाने या लबुाडणकू 

नगरीचे प्रनतनबंब व्यंकटेश माडगूळकरांनी दाखवले अहे ऄसे वाटल्यानशवाय राहवत नाही. मोगरी 

कृष्णाला अपल्या ताब्यात घेण्याचा प्रयत्न करते. कृष्णा मात्र नतच्यापासनू दरू राहतो. त्यामळेु 

रागावलेली मोगरी कृष्णाला मारते व हाकलनू दतेे. जेव्हा कृष्णाचा शोध घेण्यासाठी गणा मुंबइला येतो 

तेव्हा प्रथम मोगरीच्या जाळ्यात ऄडकतो. मोगरी या दोन्ही भावांमध्ये फूट घालण्याचा प्रयत्न करते. 

भावलाच भावाला मारण्यासाठी प्रवतृ्त करताना नदसते. 

६. बावऱया नाना  

बावऱ्या नाना हा कृष्णाच्याच गावचा ऄसतो. मुंबइत तो मोकरी करीत ऄसतो. तेथे नगरणीत 

काम करून पैसे नमळवीत ऄसतो. त्या पैशाचे गावात मळा घेतो. त्या मळ्यात गणा राबत ऄसतो. 

स्वतःच्या मलुीला सनुशनक्षत करतो. जरी बावऱ्या मुंबइला राहत ऄसला तरी तो अपल्या गावाला व 

गावातील लोकांना नवसरला नव्हता. बावऱ्या अपल्याला जमेल त्या पद्चतीने मुंबइत ऄसताना कृष्णाला 

सतत मदतीचा हात पढेु करताना नदसनू येतात. धोंडीमामाला ऄसे वाटायचे की एखादा महार गाव सोडून 
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मुंबइला गेला की त्याच्या स्वभावात, वागण्यात- बोलण्यात बदल होतो. कारण त्याला ऄसा ऄनुभव 

अलेला ऄसतो. तसे मात्र बावऱ्या नानाच्या बाबतीत पाहावयास नमळत नाही. 

७. मामा वचपळूणकर  

मामा नचपळूणकर यांचे मुंबइत हॉटेल ऄसते. जरी ते कायद्याला नभउन वागणारे ऄसले तरी 

स्वभावाने मात्र फार चांगले ऄसते. मुंबइत गेल्यानंतर कृष्णाला प्रथम मामाचं कामाला लावतात. 

तमाशातून हाकलनू नदलेल्या कृष्णाला मामाचाच अधार नमळतो. कसे वागायचे, काय करायचे हे सगळे 

व्यवहारी मामाच कृष्णाला नशकवत ऄसतात. ते त्याला सांगतात की’ धीर सोडू नकोस, दसूरे काम बघ. 

ह्या मुंबइत कुणीच ईपाशी मरत नाही. अलाच ऄन्नाचा प्रश्न तर अपल्याकडे ये. मी आथेच अहे.’ 

मामांच्या ऄशा बोलण्यावरून ऄशी कल्पना येते की तो आतरांना कशी मदत करीत ऄसणार. मामा 

कृष्णाला अपल्याच घरच्या माणसांसारखे वागवताना नदसनू येतात. शेवटी मामाच कृष्णा व गणा यांची 

भेट घडवतो. मुंबइसारख्या शहरात चांगली माणसेही ऄसतात याचे प्रनतनबंब म्हणनू मामाकडे पानहले तर 

चकुीचे ठरणार नाही.  

३.५.३ पुढचं पाऊल कादबंरीतील वातावरण  

व्यंकटेश माडगूळकरांनी ‘पढुचं पाउल’ ह्या कादंबरीतील वातावरण हुबेहूब साकारलेले अहे. 

या कादबंरीत गाव ओढ्याच्या काठावर वसलेला महारवाडा, नतथे राहणाऱ्या लोकांचे ओबडधोबड 

खोपटे, तेथील वातावरण, महारांची ईघडी- नागडी पोरे, तेथील लोकांच्या खोपटातील वातावरण 

लेखकांनी ननमााण केले अहे. या कादबंरीत अलेला देवा, त्याचा थोरला मलुगा कृष्णा, त्यांची पत्नी 

रखमा, व दवेाचा धाकटा मलुगा गणा यांच्यातील अपुलकीचे नाते लेखकांनी ऄनतशय सुंदर पद्चतीने 

मांडलेले अहे. यामळेु कादबंरीतील वातावरण डोळ्यांसमोर ईभे राहते. कृष्णा व गणा यांचे वणान 

करताना ननमााण केलेले वातावरणही मनाला भावते. कृष्णा मध्यरात्री मुंबइला ननघनू जातो. त्या मुंबइ 

नगरीचे वणान वाचताना त्यातील वातावरण नननमातीमळेु मुंबइ नगरी दखेील वाचकांच्या डोळ्यांसमोर 

ईभी राहते. पषृ्ठ क्रमांक २७ वर सनवस्तर वणान वाचायला नमळेल. मुंबइत कृष्णाला भेटलेल्या मोगरीच्या 

वणानामळेु नतचा नाच दखेील डोळ्यासमोर येतो. कृष्णा मुंबइला गेल्यानंतर गणा अपल्या वनडलांची, 
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भावाच्या पत्नीची व भावाच्या दोन छोट्या मुलांची काळजी घेताना केलेले वणान व त्यांच्यामळेु ननमााण 

होणारे प्रसंग काळजाला टोचतात. यामळेु कळत नकळत वाचकांचे डोळे भरून येतात.  

मुंबइत कृष्णा व गणा यांची मामांच्या हॉटेलवर ज्यावेळी भेट होते. तेव्हा लेखक नलनहतात ‘एके 

नदवशी रात्री ज्यावेळी मामा दकुानाच्या फळ्या लावीत होते. नतथे येउन गणा म्हणाला, ‚चहा नमळेल 

का ?‛ मामांनी त्याला न्याहाळला व म्हटले दकुान बंद झाले बाबा. मुंबइतला ना तू, ठाउक नाही तुला? 

मुंबइचा नाही मी. मग कुठचा? कोकणातला नदसत नाही. नतकडचा नाही, सांगलीकडचा अहे दवेडीचा. 

दवेडीचा? म्हणजे कृष्णाच्या गावचा? कृष्णाचे नाव ऐकताच गणा घाबरा झाला. कृष्णा महार, दवेडीचा? 

मानहत अहे तुम्हाला? कुठे अहे तो? ‘मी भाउ त्याचा, गणा.‛ मग मामांनाही अश्चया वाटले. अत गेले 

व तोंडावर पांघरून घेउन ईगीच पडलेल्या कृष्णाला ईठवनू म्हणाले, ‚ये रे कृष्णा भाउ अला अहे 

तुझा.‛ कृष्णा धडपडून ईठतो. ‘गणा गणा’ करून बाहेर येतो. धाकट्या भावाला घट् नमठी मारतो. 

त्याच्या डोळ्यातून पाणाच्या धारा लागतात. गणाला रडूच अवरेना. त्याचे सगळे ऄंग हादरू लागते. 

तसा त्याच्या डो्यावरून हात नफरवीत कृष्णा म्हणतो ‚गप रे गप.‛ ऄशा ऄनेक प्रसंगातून केलेली 

वातावरण नननमाती एका वेगळया ईंचीवर नेउन ठेवते. हा प्रसंग वाचताना वाचकाचे काळीज खाली पडते. 

अणखी एका प्रसंगामळेु वाचकाचे मन नखन्न होते. ज्यावेळी भोजा येतो व घाबऱ्या घाबऱ्या 

गणाला म्हणतो की गणा घराकडे चल. त्यावेळी अता काहीतरी वाइट होणार अहे ऄसे वाटते कारण 

त्यावेळी दवेा पंढरपरूला गेलेला ऄसतो. ज्यावेळी गणा घराकडे पोहोचला तेव्हा त्याच्या घरासमोर एक 

गाडी ईभी होती.  वारीहून परतलेले काही ऄनोळखी महार होते. गणाच्या घराभोवती माणसे जमली 

होती व अतून रखमाचा अनण रश्शीचा रडण्याचा अवाज येत होता. गणाच्या काळजाचे पाणीपाणी 

होते. त्याच्या काळजाचे जसे पाणीपाणी होते तसेच वाचकाचेही मनाचे होते. भयावह व मन नखन्न 

पडणारे ऄनेक प्रसंग या कादबंरीत अलेले अहेत. कादबंरीचा शेवट कृष्णाचे स्वप्न साकार झाल्याने 

होते. त्याने दोन एकरचा मळा घेतलेला ऄसतो. तेव्हा बांधावर ईभा राहून कृष्णा चौफेर दृष्टी टाकतो. 

त्याचे मन अनंदाने भरून येते. बायकोचा चड्ुयाचा हात धरून तो ईते्तनजत स्वरात म्हणतो ‘रखमे, रखमे 

बघ. हे अपले रान. अपली काळी ही.’ ऄसे म्हणत तो पैशाच्या नढगातून रूपयाची ओजंळ भरून 

घ्यावी तशी त्याने ती सगंुधी माती ओजंळीत घेतली, नतचा वास घेतला. ती कपाळाला लावली. त्याच्या 
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डोळ्यांतून पाण्याच्या धारा येउ लागल्या. ननळ्या अभाळाकडे बघत तो सावकाशीने बोलतो, ‘म्हातारा 

हे बघायला जगला नाही.’ ऄशा अनंदी व दःुखी वातावरणाने कादबंरीचा शेवट होतो. 

३.५.४ पुढचं पाऊल कादबंरीची भाषा 

या कादबंरीत व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ननवेदनासाठी ग्रामीण भागातील भाषा वापरली अहे 

तर संवादासाठी ग्रामीण बोली भाषेचाच वापर केला अहे. ह्या कादबंरीत ततृीय परुुषी ननवेदनाचा वापर 

केलेला अहे. ही कादबंरी गावगाड्यातील जीवनावर अधाररत ऄसल्यामळेु या कादबंरीतील 

संवादलेखन हे त्यांच्यात मेळ घालण्याची बाज ू अह.े या कादबंरीत गावगाड्यातील तसेच दवेा व 

त्यांच्या कुटंुबातील संवाद लेखकांनी ऄनेकवेळा ग्रामीण बोली भाषेत मांडलेले नदसनू येते. एकदा 

रखमाच्या वाड्यात हातावर, कपाळावर गोंदणारी बाइ येते. रश्शीला कपाळावर चांद काढायचा ऄसतो 

पण रखमाकडे तेवढे पैसे नसतात. नतचा दीर गणा नतच्याकडे पैसे दतेो. नंतर रश्शीला चांद काढताना दखुू 

लागल्याने ती चांद काढत नाही. रखमा अपण अपल्या पतीचे नाव गोंदण्यासाठी बसते. परंतु ग्रामीण 

भागातील नस्त्रया अपल्या पतीचे नाव घेताना लाजतात, त्या थेट नाव घेत नसतात. तेव्हा गोंदणारीला 

नाव सांगत ऄसताना लेखकांनी मजेशीर ऄसा संवाद मांडला अहे. ती बाइ रखमाला पतीचे नाव 

नवचारते. रखमा अपण न सांगता अपल्या मलुाला नाव सांगण्यास सांगते. ती नबंच्याला म्हणते,  

‚सांग रे नबंच्या.‛ 

 ‚काय?‛ 

 ‚बाचं नाव सांग तुज्या.‛ 

‚बाबा.‛ 

त्यावर लट्या रागाने रखमा बोलते, ‚अं, बाबा कसं असंल?‛ 

पण गोंदणारणीला हे ईखाणे- पाखाणे परवडण्यासारखे नव्हते. कपाळाला अठ्या घालनू ती 

बोलते, ‚सांग बया नबगी, ईशीर हुतुया मला.‛ 

मग रखमा नबंच्याचा नाद सोडते. म्हणते, 
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‚दवेाचंच नाव हाय बया.‛ 

‚संकर?‛ 

‚न्हवं, गोकुळातला दवे!‛ 

‚मनुकंदा?‛ 

‚न्हवं.‛ 

‚गोपाळा?‛ 

‚त्येबी न्हवं.‛ 

रखमाच्या पतीचे नाव कृष्णा ऄसते. अइ गोंदणारीण यांच्या तोंडाकडे पाहणाऱ्या नबंच्याच्या 

डो्यात एकदम प्रकाश पडतो. टाळ्या नपटून तो ओरडू लागतो, मी सांगतो ‚ढोलकीवाला नकस्ना.‛
३४

 

 एकदा लावणी चालू ऄसताना कृष्णा ढोलकी वाजवत होता त्यावेळी त्याला मागून साद येते, 

‚नकस्न्या, ए नकस्न्या तराळ! एवढा झट्यानं बरा ईठलास? मी काय पाटील नव्हं. जरा कडक साद 

अली, म्हनलं, पाटीलच अलं म्हारुड्यात. मी अलोय पा पाटलाकडनंच. का वं, काम ननघालं काय? 

हां, दवंडी करायची हाय गावात. डागदार येनार हाय सकाळच्या पारी.‛
३५ 

ऄशा नवनवध संवादातून ही कादबंरी रंगत जाते. नकत्येक प्रसंग या कादबंरीत लेखकांनी 

मांडलेले अहे. कादबंरीतील वातावरण कधी हलकेफुलके तर गंभीर केलेले अहे. 

३.६ समारोप 

प्रस्तुत प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ‘बनगरवाडी’, ‘सत्तांतर’, ‘करुणाष्टक’, 

‘वावटळ’, ‘पढुचं पाउल’ आत्यादी कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास केला अहे. 

‘बनगरवाडी’ या कादबंरीचे कथानक फार गुंतागुंतीचे ऄसनू नायकाच्या बरोबरच वाचकही 

ईदास, ऄस्वस्थ, अनंदी होत राहतो. कादबंरीतील पाते्र, त्यांची वतृ्ती, नायकाशी त्यांचा येणारा ऄनेक 

प्रकारचा संबंध, त्यांचे स्वभाव आत्यादीमळेु बनगरवाडी जीनवत वाटते. यात ऄसलेल्या व्यनक्तरेखांमध्ये 



 

 

99 

कुणीच ऄगदी सदगुणांचा पतुळा नसतो वा कुणीच पणूापणे खल वतृ्तीचा नसतो. स्वाथाातून दाद ू

बालट्याचा दषु्टपणा ननमााण झालेला ऄसतो. ह्यात अलेली व्यनक्तरेखा हाडा-मासांची, खरीखरुी माणसेच 

अहेत ऄसे वाटते. ‚रवींद्र ठाकूर यांच्या मते बनगरवाडीने प्रादनेशक कादबंरीचा नवा मानदडं ननमााण 

केला तर डॉ. रत्नाकर मंचरकरच्या मते, मराठी ग्रामीण कादबंरीतील मैलाचा दगड ठरानवक ऄशाच 

तोलामोलाची ही बनगरवाडी अहे.‛
३६ 

‘करुणाष्टक’ या कादबंरीत पोटासाठी गावोगावी नफरत राहावे लागणाऱ्या एका कुटंुबाची 

कहाणी अहे. मनात घर करते ती लेखकाची ‘अइ’. मनाने खपू मोठी, घरगतुी औषधांची फार चांगले 

ज्ञान ऄसणारी, जातपात न मानता लोकांना अपलेसे करून घेणारी, नचवटपणे मलुांचे मोठे- मोठे अजार 

काढणारी, एके नदवशी अइ सोडूनही जाते याचे ईत्कट वणान या कादबंरीत झालेले अहे. एकंदरीत ही 

जरी अत्मचररत्रात्मक कादबंरी ऄसली तरी ‘स्त्रीप्रधान’ ऄसल्याचे नदसनू येते. याचे कारण म्हणज ेही 

पणूा कादबंरी ‘अइ’ या व्यनक्तरेखाभोवती नफरत राहते व अइच या कादबंरीतील प्रमखु व्यनक्तरेखा अहे. 

नतच्या सवागुणसंपन्नतेचे दशान घडते. शेवट अइचा सत्कार व नंतर नतच्या होणाऱ्या मतृ्यूने होतो. पणूा 

कादबंरीत संघषा जाणवतो व त्यातून बाहेर पडण्यासाठी मागा शोधण्याचे काया अइ पार पाडते. 

‘वावटळ’ या कादबंरीत व्यंकटेश माडगूळकरांनी गांधीवधानंतर ग्रामीण भागात मखु्यतः 

लेखकाच्या ‘चोपडी’ या गावात व त्यांच्या नमत्रांच्या ‘नांदवडी’ या गावात ब्राह्मणांची घरे लटुल्यानंतर 

व जाळल्यानंतर त्यांच्या एकूण मननस्थतीची व ऄवस्थेची ऄचकू मांडणी केलेली अहे. पानहल्या 

प्रकरणात गांधीवध केव्हा, कुठे व कसा झाला याची बातमी सांगण्यात अली अहे. पढेु पणु्यात 

ईसळलेली दगंल व संचारबंदी यांची मानहती अलेली ऄसनू लेखक व त्यांच्याबरोबर त्यांचे नमत्र 

गावाकडे ननघतात हे सांगण्यात अले अहे. दसुरे प्रकरण त्यांचा प्रवास स्पष्ट करते. लेखक व 

त्यांच्याबरोबर ऄसलेल्या नमत्रांना गावाकडे ननघताना कोणकोणत्या गोष्टी सहन कराव्या लागल्या हे 

सांनगतले अहे. त्यानंतर कशाप्रकारे ब्राह्मणेत्तर लोकांनी ब्राह्मण लोकांची घरे जाळली, लटुली याचे 

वणान केले अहे.  

‘सत्तांतर’ या व्यंकटेश माडगूळकरांच्या कादबंरीतील वानर पररवारातील सत्तासंघषा, सत्तालोभ 

याचे नचत्रण मानवी पातळीवरून झालेले अहे. जरी ह्या कादबंरीचे कें द्रस्थान वानर ऄसले तरी 
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मानवाच्या संघषााचे नचत्र या कादबंरीतून प्रकट झाल्यासारखे वाटते. ज्याप्रमाणे मानवाच्या ताकदवान 

टोळ्या अपल्यापेक्षा कमकुवत टोळ्यावर हल्ला करून त्यांना हुसकावनू त्या प्रांतात अपली सत्ता 

स्थापना करतात हा आनतहास प्राचीन अहे. लेखकाने मोगा, लालबड्ुया, व मडुा या टोळींच्या पररवाराचा, 

सत्तासंघषााचे सरेुख नचत्रण यात केलेले अहे. वानराच्या पररवाराचे वागणे, राहण,े पररवार वाढनवणे, 

संरक्षण करणे, खेळण,े संघषा आत्यादी बाबींचा ऄगदी बारीसारीक ऄसा ऄभ्यास लेखकाचा ऄसल्याचे 

नदसनू येते. 

‘पढुचं पाउल’ या कादबंरीत लेखकांनी एका दनलत कलावंताच्या जीवनाबद्ङल मांडलेले अहे. 

त्याच्यावर होणारा ऄन्याय, त्याबद्ङलची त्याची चीड, स्वप्न साकार करण्यासाठी ऄनेक केलेले प्रयत्न, 

गाव सोडून मुंबइला जाउन प्रगतीचा मागा शोधण्यासाठी केलेली दनलत मनाची धडपड या कादबंरीत 

व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ऄत्यंत सुंदर पद्चतीने नचनत्रत केले अहे. 

३.७  वनष्कषा 

१. या सवा कादबंऱ्यांचा एकनत्रतपणे नवचार केला की कादबंरीकार माडगूळकरांचे सामथ्या जाणवते. 

त्यांच्या कादबंऱ्यांचा एकच एक नवषय नसनू नवनवधांगी नवषय त्यांनी हाताळलेले अहेत. 

२. सत्तांतर ही त्यांची कादबंरी प्रनतकात्मक अहे. ही पणूा कादबंरी प्राणीसषृ्टीवर ऄवलंबनू अहे. 

३. ‘बनगरवाडी’ ही माणदशेी भागात राहणाऱ्या धनगरांची जीवनपद्चती दाखवणारी कादबंरी अहे. 

धनगर समाजाचा एक वेगळा पट बनगरवाडीच्या माध्यमातून व्यंकटेश माडगूळकरांनी मांडला अहे. 

४. वावटळ, करुणाष्टक या त्यांच्या अत्मचररत्रात्मक कादबंऱ्या अहेत. या कादबंऱ्यातून लेखकाचा 

जीवनप्रवास प्रत्ययास येतो. ‘सामानजक वेध’ वावटळ या कादबंरीचे लेखन करताना व्यंकटेश 

माडगूळकर यांनी घेतला अहे. 

५. माडगूळकरांच्या कादबंरीतील व्यनक्तरेखा ऄनतशय साध्या, स्वभावननष्ठ जीवन जगणाऱ्या अहेत. 

त्यांचे वणान वाचताना जणू अपल्यातलेच कोणी अहे ऄसे वाटते. 

६. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंरीत येणारा ननसगा मानवी जीवनाचाच एक भाग बनून येतो. 
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७. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी अपल्या कादबंऱ्यात घटना-प्रसंगानुरूप समपाक ऄसे वातावरण ननमााण 

केलेले अहे. 

८. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ननवेदनासाठी प्रमाण भाषा तर संवादासाठी बोली भाषेचा वापर केला 

अहे. 
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प्रकरण ४ 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादंबऱयांचे वाङ्मयीन मूल्यमापन 

प्रास्ताववक  

प्रस्तुत प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यातून नदसनू येणारा संघषा व व्यंकटेश 

माडगूळकर यांच्या कादबंरी लेखनाची वैनशष््टये यांचा अढावा घेण्याचे ठरनवलेले अहे. मराठी 

सानहत्यात संघषाही तेवढाच महत्त्वाचा मानला जातो. संघषा म्हणत ऄसताना दोन नवरोधी पक्ष पानहजेच 

ऄसे नाही तर अपल्या सामोरे अलेली पररनस्थतीसदु्चा एका प्रकारचा संघषा होउ शकतो. संघषाामळेु 

पात्रांच्या गुणांची पाखर वाचकांना होण्यास मदत होते. कादबंरीतील नायक व नानयका जीवनातील 

कोणत्या ना कोणत्या तरी स्वरूपाच्या संघषााला सामोरे जाताना नदसनू येतात. प्रत्येक व्यनक्तला जगत 

ऄसताना कशा ना कशासाठी तरी संघषा करावाच लागतो. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा 

नवचार करता त्यांच्या कादबंऱ्यात संघषा हा कमी- जास्त प्रमाणात भरलेला नदसनू येतो. कादबंरीचे महत्त्व 

वाढवण्यासाठी कादबंरीत थोडा फार संघषा ऄसणे गरजेचे अहे. 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंरी लेखनाची वैनशष््टये जाणनू घेणे तेवढेच महत्त्वाचे अहे. 

प्रत्येक लेखकाची स्वतःची नवनशष्ट ऄशी लेखनाची पद्चती ऄसते. लेखक अपल्या लेखनाच्या 

माध्यमातून वाचकांचे लक्ष वेधनू घेतात. लेखकाच्या लेखनाच्या शैलीमळेु, वैनशष््टयांमळेु कादबंरीला 

वेगळे रूप प्राि होते. 

४.१ व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱयातून वदसून येणारा संघषा 

व्यंकटेश माडगूळकर यांची ‘बनगरवाडी’ ही कादंबरी धनगर समाजाच्या दृष्टीने शे्रष्ठ ठरलेली 

कलाकृती अहे. मळुात बनगरवाडी या कादबंरीत अलेला पररसर सांगली- सातारा, कोल्हापरूकडचा 

अहे. ऄशा या पररसरात पाउस कधी लवकर येतो तर कधी पाउसाची प्रनतक्षा करावी लागत ऄसे. या 

पररसरातील लोकांना नेहमी दषु्काळाशी सामना करावा लागतो. शेकू व त्याची बायको नेहमी शेतीवर 

ऄवलंबनू ऄसतात. ते दोघेही शेतीवर पे्रम करणारे ऄसतात. तसेच कष्टाळूही ऄसतात. पेरणीच्या वेळी 

एकच बैल ऄसतो, दसुरा बैल नमळत नाही म्हणनू शेकुची बायको दसुऱ्या बाजलूा स्वतःला जुंपनू  पेरणी 
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पणूा करते. कादबंरीतील हा संघषा कादबंरीची यशाची ईंची गाठण्यासाठी यशस्वी ठरलेला अहे. या 

कादबंरीतील धनगरी लोकं अपले चररताथा चालवण्यासाठी अपल्या पोरांना शाळेतून काढून मेंढ्या 

राखण्याच्या कामाला लावतात. तसेच पोटासाठी चोरी करणारी माणसे यात पाहावयास नमळतात. 

अनंदा रामोशी पोटभरण्यासाठी या रानातून त्या रानातून नफरत नफरत कणसे, नमरच्या, वांगी घेउन 

यायचा व केलेली चोरी कबूल करायचा. कादबंरीत बारा-तेरा वषाांचा सत्ता नावाचा एक मुलगा अहे. 

त्याचा वेगळा संघषा नदसनू येतो. तो अपले मेंढरू वाचनवण्यासाठी लांडग्याची सामना करतो. त्यात मात्र 

त्याचा कुत्रा मारला जातो.  

वावटळ या कादबंरीत गांधीजींच्या खनुानंतर झालेल्या दगंलीमळेु ग्रामीण भागातील ब्राह्मण 

लोकांची घरे जाळण्यात व लटुण्यात अली होती. गरीब नभक्षकु बेघर होउन सवात्र पसरले. गावात 

एकमेकांबरोबर पे्रमाने बोलणाऱ्या, वागणाऱ्या लोकांमध्ये दशु्मनी ननमााण होते. ग्रामीण भागातल्या 

ब्राह्मण लोकांचा समाज हा संघषामय वाटतो. ‘नेहरू सरकारचा हुकूम अहे. बामण लोकांची घरदारे 

जाळा म्हणनू, जातीयतेचा नायनाट केला पानहजे.’ जनतेच्या ऄशा ईद्गारावरून जातीय संघषा ऄधीक 

पेटलेला नदसनू येतो. कादबंरीत सखाराम ब्राह्मणाच्या संशयावरून जातीवाचक काही शब्द म्हाताऱ्या 

माणसांच्या तोंडून ननघालेले अहेत. ‘तो सखाराम ब्राह्मण ब्राह्मणांच्या पोरांचा तो पढुारी अहे. ब्राह्मण-

ब्राह्मण एक होउन राज्य अपल्या ताब्यात घेणार.’ या त्या म्हाताऱ्याच्या संवादावरून संघानवषयी 

ऄसलेली वैमनस्य नदसनू येते. ब्राह्मण व ब्राह्मणेत्तर समाज यांच्यातही नदवसेंनदवस लढाइ वाढत जात 

ऄसल्याचे नदसनू येते. काही लोकांना गाव सोडून जावे लागले. काही लोकांची नजर ब्राह्मणांच्या 

मालमते्तवर ऄसल्याची नदसनू येते. 

सत्तांतर या कादबंरीचे शीषाक वाचता क्षणी लक्षात येते की यात सत्ता अहे व सते्तसाठी करावा 

लागणारा संघषाही अहे. या कादबंरीच्या सरुूवातीपासनू ते शेवटपयांत अपल्याला वानरांमध्ये होणारा 

संघषा पाहावयास नमळतो. मध्यप्रदशेातील एका जंगलात मडुा नावाच्या वानराची टोळी ऄसते. त्या 

टोळीत एक नर, काही वानरी, व त्यांची पोरं ऄसतात.  नर पोरं जी अहेत ती जरा मोठी झाली की त्यांना 

टोळीतून हाकलण्यात येते. ऄशी हाकलनू नदलेली पोरं एकत्र येउन आतर प्रदशेात जाउन नवनवध 

टोळ्यांवर घसुखोरी करतात व प्रमखु नराशी हाणामारी, संघषा करून त्या टोळीचा मालक बनण्याचा 
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प्रयत्न करतात. या जंगलात ऄसलेल्या मडुाच्या टोळीत एकूण सोळा जण ऄसतात. जंगलातील सगळ्या 

गोष्टी मडुाच्याच मालकीची ऄसतात. जंगलात मात्र ही एकच एक ऄशी टोळी नसनू ऄजनू सात वानर 

टोळ्या अहेत ऄसे लेखक सांगतात. त्यांचे सगळ्यांचे स्वतःचे के्षत्र ऄसतात. या सगळया टोळीतल्या 

नरांना हाकलण्यात अल्यानंतर नतथे कायम संघषा चालचू ऄसतो. मडुाच्या टोळी शेजारी लालबडुाची 

टोळी ऄसते. पक्ष्याची ऄंडी खात ऄसताना नवषारी साप चावनू लालबड्ुया मारतो. नकती तरी नदवस 

जंगलात लालबड्ुयाचा अवाज ऐकू येत नाही हे लक्षात येताच, लालबड्ुयाची टोळी ताब्यात 

घेण्यासाठी मडुा प्रयत्न करू लागला. त्याचबरोबर मोगा वानर व त्याच्या साथीदारांना लालबुड्या 

नाहीसा झाल्याचे कळले तेव्हा त्यांनीही ती टोळी ताब्यात घेण्यासाठी खपू प्रयत्न केले. मडुाने मोगा 

लहान ऄसताना त्याला टोळीतून हाकलनू नदले होते. अता बळकट झालेला मोगा गेलेले साम्राज्य परत 

नमळनवण्याच्या नादात मडुाच्या टोळीवर हल्ला करण्याचा प्रयत्न करतो. एका दपुारी मोगा अपल्या 

साथीदारांबरोबर मडुाच्या टोळीवर हल्ला करतो. म्हातारी-कोतारी, मलंु-बाळं काही न बघता त्यांना 

मारहाण करतो. मोगाचा एक साथीदार मडुावर तुटून पडतो. शेवटी मडुा मोगाच्या शेपटीचा चावा घेतो 

तेव्हा तो पळून जातो. मोगाचा पाठलाग करण्यासाठी मडुाने परत झेप घेतली. तोच मोका साधनू मोगाने 

मडुावर हल्ला केला. ऄंधारी होउन मडुा खाली कोसळतो व मरून जातो. मोगाचा नवजय होतो, तरी 

दखेील टोळीतील वानरींनी सहजपणे मोगाला स्वीकारत नाही. त्यामळेु तो टोळीतील मादींना, पोरांना 

मारतो. नाइलाजाने टोळी मोगाची होते. मोगा टोळीचा मालक होतो. 

 करुणाष्टक या कादबंरीत व्यंकटेश माडगूळकर यांनी ब्राह्मण कुटंुबाचे नचत्रण केलेले अहे. 

कुणब्याच्या घरी ब्राह्मणांच्या पोरांनी जेवायला, खायला, प्यायला जाणे म्हणजे फार मोठा भ्रष्टाचार 

समजला जायचा. जाती-धमााचा होणारा संघषा मानवी मनाला ऄस्वस्थ करणारा होता. या कादबंरीत 

अठ मलुांची अइ पाहावयास नमळते. नतच्या व नतच्या कुटंुबाभोवती ही गोष्ट नफरताना नदसते. गावात 

ओढ्याला बारा मनहने पाणी नसायचे. त्यामळेु पाणी नमळवण्यासाठी तेथील लोकांना ओढ्याच्या पात्रात 

खोल झरे काढून लाकडी नपंप बसवल्यानशवाय पयााय नव्हता. ऄशी तात्परुती नवहीर करून पाळी येइल 

तसे तसे पाणी भरले जायचे. यात अइला फार भीतीचा ध्का बसला. ती मध्यरात्री ईठून काळोखात 

पाणी भरण्यासाठी जायची. दादा कुटंुबाबरोबर नोकरीच्या गावी अल्यानंतर लेखकाच्या अजीला त्या 

गावात रमत नसे. ती एकदम गप्प झाली होती. गावातल्या लोकांचे चेहरे नदसेनासे झाल्यामळेु नतचा चेहरा 
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नेहमी रडवा व डोळे भीतीने घाबरलेले नदसायचे. ईठता बसता कण्हत होती. अजी कुणाशी बोलत 

नसल्यामळेु लेखकाचे वडील नतला नवचारायचे काय होतेय? तेव्हा ती त्याला सांगायची की ‘ नदगू मला 

अपल्या गावी जावेसे वाटते. आथे मन रमत नाही. कुठे येउन पडले ऄसे वाटते.’ यावरून परगावी 

गेल्यामळेु अजीला होणारा त्रास नदसनू येतो. एकदा त्यांच्या खोलीवर भला मोठा साप येतो. तेव्हा 

वडील घरी नव्हते. अइने सापाबद्ङल घरी सांनगतल्यावर दादाच्या ऄंगावर शहारे येतात. नवठू काका 

अले तेव्हा त्यांनी मांनत्रकाला बोलावले पण त्यानेही साप सापडला नाही. नंतर कंुकू, नलंब ूऄसे मागवले 

ते मंतरून ते घराभोवती पेरले. नवठू काकाला मानहत होते की याने काही होणार नाही पण घरात कताा 

परुुष नसल्यामळेु बायांच्या समजतुीसाठी ऄसले ईपाय करण्यास भाग पाडत होते. वडील नोकरीच्या 

गावी दरू ऄसताना मुलांचा सांभाळ करण्याची जबाबदारी अइवर येत होती. मलेु नाना ईद्योग करून 

अइला त्रासात घालायची. एकदा नभंतीच्या खट्ुया वेंधता वेंधता लेखकाचा मोठा भाउ हात सुटून 

जोराने जनमनीवर अपटतो. ईजव्या डोळ्यावर जखम होते. अइने वेळेवर दगडीपाला लावनू जखम बरी 

केली. खोच मात्र कायम रानहली. लेखकाच्या धाकट्या भावाला त्वचा रोग झालेला. नतथे त्याला खाज 

सटुत ऄसे. खाजवल्यानंतर नतथे जखमा होत ऄसे. अइने अपल्या परीने ना- ना पद्चतीचे ईपचार केले, 

पण गुण मात्र पडत नसे. ऄसे मलुांचे नवनवध प्रकारचे संकट अइसमोर ईभे राही. अजी वारल्यानंतर 

अइ व वडील यांचे सांत्वन करण्यासाठी ऄनेक नातेवाइक अलेले. सोलापरूहून चलुत तात्या, गावचे 

कुळकणी नवनुतात्या, अजीचे भाउ, अ्काचे सासरे ऄशी बरीच माणसे अली होती. ती माणसे 

अपापल्या घरी गेल्यावर अइला एकटं राहणे ऄवघट होउ लागले. नतला ऄमावस्या पौनणामेलाच 

कसले तरी भास होउ लागले. एका पौनणामेच्या रात्री नतच्या समोर एक ऄनोळखी बाइ अली. याचे 

वणान पषृ्ठ क्रमांक २८ वर पाहावयास नमळते. हे सगळे ऐकून थोरल्या भावाने घरी झोपणेच सोडून नदले. 

तो कधी शाळेत, कधी अपल्या कंुभार अळीतल्या नमत्राच्या घरी, तर कधी जैन नमत्राच्या माडीवर 

झोपायला जायचा. वनडलांनाही नोकरीत संघषा करावा लागत ऄसे. ज्यावेळी त्यांना बढती नमळाली 

त्यावेळी त्यांना कामात ऄवकाश नमळत नसे. शेवटी कंटाळून त्यांनी अधीचीच नोकरी पानहजे म्हणून 

लेखी ऄजा केला. नव्या घरात अल्यानंतर त्यांना ऄनेक संकटांना सामोरे जावे लागले. गावात ईंदीर पडू 

लागले, गटारात, रस्त्यावर ईंदीर पडून ते कुजनू घाण वास गावात पसरायला लागला. प्लेगची साथ 

होती. खाकेत, जांघेत गाठी यायच्या. ताप यायचा. एक- दोन नचता रोज जाळू लागल्या. शाळा बंद 
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पडल्या, बाजारपेठ बंद पडल्या, कायाालये बंद पडली. शेवटी नानांच्या मळ्यात अंब्याच्या झाडाखाली 

झोपडी घालनू मुलांना घेउन अइ राहू लागली. सतत पाच मनहने गावात या प्लेगने धमुाकूळ घातला 

होता. ऄशाही पररनस्थतीला सामोरे जाउन या कुटंुबाने संघषा करून नदवस काढले अहेत. एकदा 

दवेीच्या हारातीलरत्नाची पडुी हरवते. लेखकाचे वडील दःुखी होते कारण अलेले संकट भयानक होते. 

त्यांना वाटत होते की ही जर गोष्ट देवडीवरच्या राखणदारपयांत पोहचली तर अपल्या हातापायांना बेड्या 

पडतील. नेम्या ह्याच नदवसात लेखकाच्या मोठ्या भाउचा मॅनरक परीके्षचा ननकाल जाहीर होतो व तो 

नापास होतो. एका मागून एक संकट लेखकाच्या कुटंुबावर अलेले नदसनू येते. ऄचानक सरकारने ऄसा 

ननणाय घेतला की ज्यांना सेवेची पंचवीस वषे झाली, त्यांना सक्तीने पेन्शन दउेन मोकळे करायचे. ऄध्याा 

पगारात कसे भागवायचे ऄसा मोठा प्रश्न वनडलांच्या पढेु ननमााण होतो. पढेु म्युनननसपालटीत कारकून 

म्हणनू नोकरी करायला नमळाल्यामळेु थोडीफार खचााची समस्या दरू होते. पुढे गांधीजींच्या खनुामळेु 

ब्राह्मण समाजातील लोकांची घरे जाळण्यात, लटुण्यात अली. मेहनतीने ईभा केलेल्या संसाराची 

राखराख होते. पनु्हा घर बांधणे ऄश्य होते पण लेखकाच्या मोठ्या भावाने हातभार लावनू पुन्हा घर 

बांधले. यात लेखकाचे वडील अजारी पडले. आतके अजारी पडले की त्यांना अजारातून बाहेर पडता 

अले नाही. वनडलांमागे कुटंुबाची सगळी जबाबदारी अइवर येते. ऄशा नवनवध पररनस्थतींना सामोरे 

जाउन ह्या कुटंुबाला संघषा करावा लागला. 

पढुचं पाउल या कादबंरीतील मळू गाभा हा संघषाच अहे. कादबंरीत एका सामान्य कुटंुबाची, 

दनलत समाजातील पररवाराची कहाणी अहे. दवेाच्या कुटंुबात सखु, शांतता नसतेच. गावची तराळकी, 

पाटलांचे जुलमू, वचास्व, लोकांची कामे करून अपले पोट भरणे ऄसे जीवन दवेाला जगावे लागत ऄसे. 

कादबंरीच्या सरुुवातीलाच गावात अलेल्या डॉ्टरांशी कृष्णाचा वाद होतो, डॉ्टर कृष्णाला नशव्या 

दतेो, रागाने कृष्णा डॉ्टरवर हात ईभारतो, डॉ्टरांच्या बैलाचे नशंग कृष्णाच्या कपाळाला लागून 

रक्तबंबाळ होते. यात कृष्णाचे वडील त्याला डॉ्टरांशी माफी मागण्यास सांगतात. या सगळया गोष्टी 

कृष्णा सहन करू शकला नाही. त्याला ऄपमान झाल्यासारखे वाटू लागले. यामळेु दवेाशी वाद घालनू 

कृष्णा कुणाला काहीच न सांगता बावऱ्याच्या सल्ल्याने गाव, घर सोडून मुंबइला जातो. यातूनच 

कृष्णाच्या खऱ्या संघषााला सरुुवात होते. मुंबइत राहणारा बावऱ्या कृष्णाला काम शोधण्यासाठी 

पाठवतो. कृष्णा प्रथम मामा नचपळूणकरांच्या हॉटेलवर जातो. कृष्णा ढोलकी वादक ऄसल्याचे 
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समजताच मामा त्याला तमाशात कामाला लावतात. कृष्णाच्या ढोलकी वादनाने तमाशातील मोगरी 

प्रभानवत होउन त्याला अपल्याकडे कामाला ठेवते. त्याचा ईपयोग करून घतेे. त्याचेच मेहनतीचे पैसे 

त्यालाच दणे्यासाठी नाकारते. एक नदवस त्यांच्यात भांडण होउन ती कृष्णाला मारहाण करते व 

तमाशातून हाकलते. तो ऄडाणी ऄसल्यामळेुच मोगरी त्याची फसवणकू करू शकली. त्यानंतर कृष्णा 

दसुरे काम शोधण्यासाठी बाहेर पडतो. ईपास-तपास करीत कृष्णा मुंबइत नदवस घालव ूलागला. नंतर 

परुी, भाजी पाव खाउन ईपजीनवका करू लागला. तमाशा एवढा पैसा त्याला गोदीच्या हमालीत नमळत 

नसे. त्यामळेु पोटाला मारून तो पैसे कमव ूलागला. काही नदवसांनी गणा कृष्णाच्या शोधात मुंबइला 

येतो. चकूुन तो मोगरीच्या जाळ्यात सापडतो. मोगरी त्याचे कान भरते. खपू वाइट वाइट त्याला सांगते. 

गणा नतच्यावर नवर्श्ास ठेवतो. एके नदवशी कृष्णाची व गणाची भेट होते. गणा कृष्णाला मारतो. 

अपल्यासारखा गणाचा मोगरीने ईपयोग करू नये म्हणनू तो गणाला समजवण्याचा प्रयत्न करतो. शेवटी 

तेच होते. कालांतराने मोगरीचा वाइट ऄनुभव गणाला येतो. गणा अपल्या भावाशी माफी मागतो. 

बावऱ्या कृष्णाला नवीन नोकरी दतेो व गणाला परत गावी पाठनवतो. कृष्णा अपल्या कष्टाच्या पैशाने 

अपल्या बायकोला व पोरांना कपडे व नमठाइ गणासोबत पाठवनू दतेो. नवनवध संघषामय पररनस्थतीला 

तोंड दउेन, कृष्णा गावात मळा नवकत घेण्याचे अपले स्वप्न व नजद्ङ पूणा करतो. तसेच कृष्णाच्या घरची 

आतर माणसेदखेील अपल्या परीने संघषा करताना नदसनू येतात. कृष्णा घर सोडून गेल्यामळेु सगळी 

जबाबदारी रखमावर येते. ती सगळ्यांची काळजी घेते. पोट भरण्यासाठी मजरुी करते. नशळ्या भाकरीच्या 

बदल्यात रखमा बामणाच्या ऄंगणाची झाडलोट, गोठ्यातील घाण साफ करू लागते. नदवाळीच्या वेळी 

दवेा सण मागायला जातो. नतथे त्याचा ऄपमान केला जातो. एक बाइ दवेाची नफरकी घेते. ती देवाला 

म्हणते, ‘कृष्णा अता मनीऑडार पाठवत ऄसेल, ऄसे गावातील लोक सांगत होते.’ हे ऐकताच दवेाला 

राग येतो. त्या रागानेच तो अपल्या नातवांना मारतो. त्यात रश्शी व नबंच्या दवेाकडे फटाकड्याची 

मागणी करतात. तेव्हाही दवेा त्यांना चोप दतेो व पुढे म्हणतो, ‘फटाकड्या ईडवणे म्हारापोराचे खेळ 

नव्हेत.’ ऄसे म्हणनू दवेा दोघांनाही घरी अणतो. रखमा कृष्णाच्या अठवणीत बेचैन होते. एक नदवस 

कृष्णा परत येइल या अशेवर ती जगत राहते. 
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४.२ व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंरी लेखनाची वैवशष््टये  

दर एका लेखकाची स्वतःची ऄशी लेखनाची वैनशष््टये ऄसतात. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या 

कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करताना त्यांच्या लेखनाची वैनशष््टये जाणनू घेण्याची संधी नमळाली. व्यंकटेश 

माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यात एकच एक नवषय अलेला नसनू त्यांच्या कादबंऱ्यात नवनवधांगी नवषय 

अलेले अहेत हे ऄभ्यास करताना समजनू अले अहे. माडगूळकरांच्या कादबंऱ्या अटोपशीर अहेत 

कारण त्यांच्या लेखनात पसारा खूप कमी ऄसतो ही त्यांच्या कादबंरी लेखनाची वैनशष््टये अहे. यामळेुच 

त्यांच्या कादबंऱ्या लहान व अटोपशीर अहेत. त्यांच्या नलखाणाचे पनहले वैनशष््टय म्हणजे माणदेश 

मधला ननसगा हा ननसगा बनगरवाडी व वावटळ या कादबंरीत जास्त प्रमाणात नदसनू येतो. माडगूळकर हे 

माणदशेात राहणारे होते. त्यामळेु त्यांच्या कादबंऱ्यात तेथील लोकांची भाषा, भावकृती, व्यनक्तवैनशष््टये 

अढळतात. त्यांनी ज्या पद्चतीने संवाद नलनहलेले अहेत, ते वास्तवतेच्या स्तरावरील, खऱ्या खुऱ्या 

जीवनाचे प्रनतनबंब दशानवणारे अहेत. ‚हं, हतं काय करायचा गा मास्तर? साळा चालतीय कुटं हतं? पोरं 

हायती कुटं वाडीत? सरकारला काय ठावं न्हाइ व्हय? रर्कामा फाजीलपणा.‛
१
(बनगरवाडी) तसचे 

त्यांच्या कादबंऱ्यात त्यांनी संतवाणीचाही ईपयोग केलेला अहे. ‚समथाांनी म्हटले- ‘बरे ऐसा प्रसंग 

झाला| झाला तो होउन गेला| अता तरी ब्राह्मणी अपणाला| शहाणे करावे||‛
२
(वावटळ) 

तसेच त्यांनी अपल्या कादबंऱ्यात म्हणी, वा्प्रचार यांचा वापर केलेला अहे. यामळेुच 

त्यांच्या भाषाशैलीला वेगळेपण अले अहे. ज्यावेळी अपण एखादा नचत्रपट पाहत ऄसताना अपल्या 

मनात पढेु काय होइल याची कुतूहल ननमााण होते, त्याचप्रमाणे माडगूळकरांच्या कादबंऱ्या वाचत 

ऄसताना दखेील होते. त्यांच्या कादबंरीत नचनत्रत झालेले बारीक सारीक तपशील वाचत ऄसताना, 

अपल्या डोळ्यांसमोर ते प्रसंग, घटना ईभी राहतात. माडगूळकर अपल्या लेखनाच्या माध्यमातून 

वाचकांचे लक्ष वेधनू घेतात. माडगूळकर स्वतः नचत्रकार होते याचा प्रत्यय त्यांच्या कादबंऱ्या वाचत 

ऄसताना येतो. कादबंऱ्यात त्यांनी रेखाटलेली नचते्र पाहावयास नमळतात. जगत ऄसताना अलेल्या 

ऄनुभवांचे नचत्रण ते अपल्या कादबंरीत करतात. त्यामळेु कादबंरी वाचत ऄसताना ऄनेक नकस्से 

वाचकाच्या मनाला नभडतात. त्यांची लेखनशैली साधी, सरळ, सोपी, सुटसटुीत ऄशीच अहे. त्यांनी 

ऄगदी मोज्या शब्दात अपल्या कादबंऱ्यातील व्यनक्तरेखा ईभ्या केलेल्या ऄसनू त्यांचे स्वतःचे ऄसे 

ऄनस्तत्त्व नसद्च केलेले अहेत.  
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त्यांच्या ऄनेक कादबंऱ्यात त्यांनी अपला ‘माणदेश’ नचनत्रत केला अहे. या प्रदशेाचे स्वरूपही 

वेगळे ऄसल्याचे नदसनू येते. एखाद्या कादबंरीच्या लेखनासाठी पार्श्ाभमूी हवी अहे, एवढ्याच करता ते 

मयाानदत राहत नाही तर ऄत्यंत अवश्यक म्हणनू त्या प्रदशेाचे नचत्रण ते अपल्या कादबंरीत करतात. 

त्यांच्या कादबंऱ्या वाचताना कुठेच ऄसे वाटत नाही की त्यांनी कल्पनेच्या माध्यमातून कादबंऱ्या 

नलनहल्या ऄसाव्या. त्यांच्या कादबंऱ्यात त्यांनी बारीक सारीक प्रसंग मांडलेले अहेत. ऄनेक प्रसंग 

वाचताना डोळे भरल्यानशवाय राहत नाही. पढुचं पाउल या कादबंरीतील दवेाचा जेव्हा मतृ्यू होतो तेव्हा 

वाचक ऄत्यंत दःुखी होतो. ऄसे वाटते की अपल्याच पररवारातला कुणी गमावला अहे.  

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा नवचार केला तर त्यातून नतथल्या लोकांच्या 

ऄंतरंगाचे नेमके नचत्रण प्रत्ययाला अल्यानशवाय राहवत नाही. सगळया कादबंऱ्यातील व्यनक्तरेखांच्या 

नवचार करता त्यांच्या ऄंतरंगाचा शोध घेण्याचे सामथ्या माडगूळकरांच्या लेखनाने नसद्च केलेले नदसनू 

येते. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी माणदशेचा पररसर व त्यातले मानवीनाट्य ऄत्यंत बारकाइने नचनत्रत 

केले अहे. त्यांनी शब्दांच्या माध्यमातून नचत्रमय शैलीतून घटना अनण प्रसंगांना ते सुंदर अकार दतेाना 

नदसनू येतात. त्यांच्या कादबंऱ्यात अलेल्या घटना व प्रसंग वाचताना ते डोळ्यांपढेु अल्यानशवाय राहत 

नाही. त्यानंतर त्यांचे माणसांच्या जगावरचे लक्ष ईडाले व ते रंगून गेले प्राणांच्या नवर्श्ात. याचे ईदाहरण 

‘सत्तांतर’ ही कादबंरी अहे. बऱ्याच नठकाणी माडगूळकर हेच ननवेदक होताना नदसतात. 

४.३ समारोप 

प्रस्तुत प्रकरणात व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांतून नदसनू येणारा संघषा व व्यंकटेश 

माडगूळकर यांच्या कादबंरी लेखनाची वैनशष््टये यांचा अढावा घेण्यात अला अहे. दर एका व्यनक्तला 

जीवनात कोणत्या ना कोणत्या कारणासाठी संघषा करावाच लागतो. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या 

कादबंऱ्यांचा नवचार केला तर त्यांच्या कादबंऱ्यांत नवनवध व्यनक्तरेखा जगत ऄसताना संघषा करताना 

नदसनू येतात. ‘बनगरवाडी’ या कादबंरीत शेकुची बायको, अनंदा रामोशी यांचा जीवन जगण्यासाठी 

करावा लागणारा संघषा प्रत्ययास येतो. ‘वावटळ’ या कादबंरीत ब्राह्मण समाजातील लोकांवर गांधी 

वधानंतर झालेला ऄत्याचार नदसनू येतो. ‘सत्तांतर’ या कादबंरीत वानरांच्या टोळीतील संघषा पाहावयास 

नमळतो. ऄथाात कादबंरीची सरुुवात व शेवट संघषााने झालेली नदसतात. ‘करुणाष्टक’ या कादबंरीत 
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लेखकाच्या अइ, वडील, अजी व थोरल्या भावाला करावा लागणारा संघषा नदसनू येतो. ‘पढुचं पाउल’ 

या कादबंरीत कृष्णा गाव सोडून मुंबइला जाण्याच्या मागााने बाहेर पडतो तेव्हापासनू संघषााला सरुुवात 

होते खरी पण गावात ऄसताना दखेील कृष्णा व त्याच्या कुटंुबाला संघषा करावा लागत ऄसे. कृष्णाचा 

कुटंुब खालच्या जातीतील ऄसल्यामळेु त्याच्या घरातील लोकांना सदु्चा ऄनेक हाल सहन करावे लागत 

ऄसे. दर एका लेखकाची स्वतःची ऄशी लेखनाची वैनशष््टये ऄसतात. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या 

कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करताना त्यांच्या त्यांच्या कादबंऱ्या लेखनाची वैनशष््टये जाणनू घेतली. व्यंकटेश 

माडगूळकर स्वतः माणदशेात राहणारे होते त्यामळेु तेथील लोकांचे जगणे, भाषा यांचा पडसाद त्यांच्या 

कादबंऱ्यावर ईमटलेला नदसनू येतो. त्यांनी अपल्या कादबंऱ्यांशत म्हणी, वा्प्रचार यांचा वापर 

केल्यामळेु त्यांच्या भाषाशैलीला वेगळेपण अलेले अहे. 

४.४ वनष्कषा 

१. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ‘बनगरवाडी’, ‘वावटळ’, ‘करुणाष्टक’, ‘ पुढचं पाउल’ या  

कादबंऱ्यात मानवी पातळीवरील नवनवध प्रकारचे संघषा पाहावयास नमळतात. 

२. कादबंऱ्यात अलेल्या संघषााचे वणान वाचताना वाचकाच्या डोळ्यांत ऄश्र ू अल्यानशवाय राहत 

नाही. 

३. व्यंकटेश माडगूळकर स्वतः माणदशेात राहणारे होते. त्यामळेु तेथील लोकांचे जगणे, भाषा यांचा 

प्रभाव त्यांच्या कादबंऱ्यावर ईमटलेला नदसनू येतो. 

४. ‘सत्तांतर’ या कादबंरीच्या माध्यमातून व्यंकटेश माडगूळकर यांनी माणसांच्या जगावरचे लक्ष काढून  

प्राण्यांच्या नवर्श्ात लक्ष कें नद्रत केलेले नदसनू येते. 

५. व्यंकटेश माडगूळकरांच्या कादबंऱ्या अटोपशीर अहेत कारण त्यांच्या लेखनात पसारा खूप कमी 

ऄसतो ही त्यांच्या कादबंरी लेखनाची वैनशष््टये अहे. यामळेुच त्यांच्या कादबंऱ्या लहान व अटोपशीर 

अहेत. 

६. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यातील संघषााचे स्वरूप सवासामान्य माणसांच्या पातळ्यांवरील 

ऄसल्याचे जाणवनू येते. 
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प्रकरण ५ 

समारोप आवण वनष्कषा 

समारोप 

‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ननवडक कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास’ या नवषयातील हे पाचवे व 

शेवटचे प्रकरण म्हणजे समारोप व ननष्कषा होय. 

पनहल्या प्रकरणामध्ये कादबंरी या सानहत्यप्रकाराचे स्वरूप, कादबंरीची व्याख्या, कादबंरीचे 

घटक, कादबंरीचे प्रकार व मराठी कादबंरीचा नवकास अनण वाटचाल या गोष्टींचा अढावा घेतला अहे. 

दसुऱ्या प्रकरणामध्ये ‘व्यंकटेश माडगूळकर व्यक्ती अनण कतुात्व’ या ऄंतगात व्यंकटेश 

माडगूळकर यांचा जीवन पररचय, व्यंकटेश माडगूळकर यांची सानहनत्यक जडण- घडण व व्यंकटेश 

माडगूळकर यांचे वाङ्मयीन कतुात्व यांची मांडणी केलेली अहे. नद. ५ एनप्रल १९२७ रोजी माडगूळ 

नावाच्या खेडेगावात व्यंकटेश माडगूळकर यांचा जन्म झाला. कुणबी, महार, रामोशी, मलुाणी, सुतार 

ऄशा सवंगड्यांसोबत ते लहानचे मोठे झाले. हाताचे पंजे टाकून मासे पकडायला त्यांच्या सवंगड्यांनीच 

त्यांना नशकनवले. भजने, कीताने, तमाशे यांचा अस्वाद लहानपणीच त्यांनी घेतला होता. नकन्हाइ या 

गावी वनडलांबरोबर अल्यावर भाड्याच्या घरातील खोलीत लेखकाला एक मोठी लाकडी पेटी सापडते. 

त्या पेटीत नमळालेली पंचतंत्र, हरर नारायण अपटे यांच्या कादबंऱ्या, चमत्काररक गोष्ट, रामायण आत्यादी 

ऄनेक प्रकारची पसु्तके त्यांनी वाचनू काढली. त्या काळात त्यांना वाचनाची गोडी लागली, पण अपण 

लेखक व्हावा ऄसे त्यांना तेव्हा वाटले नव्हते. खर तर त्यांना नचत्रकार व्हायचे होते पण ते श्य झाले 

नाही. नचत्रकार माडगूळकर, शेतकरी माडगूळकर, नशकारी माडगूळकर, व ननसगापे्रमी माडगूळकर म्हणनू 

त्यांची कीती अहे. १९४६ साली त्यांनी सानहत्य लेखनास सरुुवात केली होती. ‘काळ्या तोंडाची’ ही 

त्यांची पनहली कथा १९४६ साली प्रनसद्च झाली अहे. १९४९ साली ‘माणदशेी माणसं’ हा त्यांचा 

कथासंग्रह प्रनसद्च झाला व मराठीतील एक शे्रष्ठ ग्रामीण कथाकार म्हणनू माडगूळकरांना मान्यता प्राि 

झाली होती. 
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व्यंकटेश माडगूळकर यांनी कथाबरोबर ऄनेक सानहत्यप्रकार हाताळलेले अहेत. ‘बनगरवाडी’ 

ही त्यांची कादबंरी १९५४ ला ‘मौज’ च्या नदवाळी ऄंकात प्रनसद्च झाली होती. आगं्रजी, जमान, नहंदी, 

डॅननश आत्यादी भाषांमध्ये बनगरवाडीचे ऄनुवाद झालेले अहेत. त्यानंतर ‘पढुचं पाउल’ ही कादंबरी 

अली. पढेु ‘गावाकडील गोष्ट’, ‘हस्ताचा पाउस’, ‘घरदार’, ‘जांभळाचे नदवस’, ‘ईंबरठा’ आत्यादी 

कथासंग्रह व ‘नबननबयांचे झाड’ व ‘कोणाचा कुणाला मेळ नाही’ ही लोकनाट्य अली. ‘बनगरवाडी’ 

नंतर ‘वावटळ’, ‘छोटा जवान’, ‘कोवळे नदवस’, ‘करुणाष्टक’, ‘सत्तांतर’ आत्यादी कादबंऱ्यांनी तसेच ‘तू 

वेडा कंुभार’, ‘पती गेले ग काठेवाडी’, ‘सती’, ‘नबकट वाट वनहवाट’ आत्यादी नाटकांनी माडगूळकरांना 

प्रनसद्ची नमळवनू नदली. ऄशा लेखकाच्या कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास करताना मी पाल्हाळीकपणा टाळला. 

ऄनेक ऄभ्यासकांनी खूप काही नलनहले अहेच. जे मांडायचे ते मोजके अनण मलू्यमापनात्मक मांडावे 

हा हेतू ठेवनू मी समारोप व ननष्कषासह एकूण पाचच प्रकरणे केली. ती खालील प्रमाणे – 

प्रथम भूनमका व ऊणननदशे स्पष्ट करून ‘कादबंरी एक सानहत्यप्रकार’, ‘व्यंकटेश माडगूळकर 

व्यक्ती अनण कतुात्व’, ‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा प्रत्यक्ष ऄभ्यास’, ‘व्यंकटेश 

माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचे वाङ्मयीन मलू्यमापन’ व ‘समारोप अनण ननष्कषा’. शेवटी पररनशष््टयांत 

गं्रथसचूी, संदभासचूी नदली अहेत. 

संशोधनाच्या ‘कादबंरी एक सानहत्यप्रकार’ या पनहल्या प्रकरणात कादबंरी या सानहत्यप्रकाराचे 

स्वरूप, कादबंरीची व्याख्या, कादबंरीचे घटक, कादबंरीचे प्रकार, मराठी कादबंरीचा नवकास अनण 

वाटचाल आत्यादींचा संनक्षि पररचय केला अहे. कॅथरीन लीव्हर, ऄनेस्ट बेकर, प्र. वा. बापट व ना. वा. 

गोडबोले, कुसमुावती दशेपांडे, भालचंद्र नेमाडे यांच्या व्याख्या नदल्या अहेत. कथानक, व्यनक्तरेखा, 

वातावरण नननमाती, ननवेदन पद्चती, भाषाशैली आत्यादी कादबंरीच्या घटकांचा समावेश केला अहे. तसेच 

ऐनतहानसक, पौरानणक, चररत्रात्मक, अत्मचररत्रात्मक, सामानजक, प्रादनेशक, ग्रामीण, राजकीय आत्यादी 

कादबंऱ्यांच्या प्रकाराचा अढावा घेतला अहे. तसेच मराठी कादबंरीचा नवकास अनण वाटचाल याचा 

संनक्षि अढावा घेतला अहे. 

‘व्यंकटेश माडगूळकर व्यक्ती अनण कतृात्व’ या दसुऱ्या प्रकरणामध्ये व्यंकटेश माडगूळकर 

यांचा जीवन पररचय, व्यंकटेश माडगूळकर यांची सानहनत्यक जडण- घडण व व्यंकटेश माडगूळकर यांचे 
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वाङ्मयीन कतृात्व यांचा अढावा घेतला अहे. त्यात माडगूळकरांचा जन्म अनण बालपण, नोकरी, 

सानहनत्यक म्हणनू माडगूळकरांची ओळख करून दउेन त्यांच्या सानहत्याची ओळख करून नदलेली 

अहे. तसेच लेखक म्हणनू व्यंकटेश माडगूळकर कसे घडले याचा थोड्यात पररचय केला अहे. 

त्यांच्या पररसराचा त्यांच्या सानहत्यावर प्रभाव पडलेला नदसनू येतो.  

‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा प्रत्यक्ष ऄभ्यास’ या नतसऱ्या प्रकरणात 

माडगूळकरांच्या ननवडक पाच कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास केला अहे. ‘बनगरवाडी’, ‘वावटळ’, 

‘करुणाष्टक’, ‘सत्तांतर’, व ‘पढुचं पाउल’ या कादबंऱ्या ननवडण्यात अल्या अहेत. कथानक, 

व्यनक्तरेखा, वातावरण, व भाषा आत्यादी घटकांच्या माध्यमातून या कादबंऱ्यांचे नलखाण केले अहेत. 

‘बनगरवाडी’, ‘वावटळ’, व ‘सत्तांतर’ या त्यांच्या कादबंऱ्या शे्रष्ठ ठरल्या. ऄनेक ऄभ्यासकांनी 

‘बनगरवाडी’ ह्या कादबंरीचा प्रादनेशक कादबंरी म्हणनू ईल्लेख केला अहे. परंतु ज्यावेळी मी त्या 

कादबंरीचा ऄभ्यास केला त्यावेळी ती मला ग्रामीण कादबंरी वाटली. याचे कारण म्हणजे या कादबंरीत 

एकाच गावाबद्ङल मांडणी केलेली अहे. त्या गावातील लोकांचे व्यवसाय, खानपान, नवचारसरणी, 

राहणीमान, समस्या, संघषा आत्यादींचा समावेश यात पाहावयास नमळतो. ‘करुणाष्टक’ व ‘वावटळ’ या 

दोन्ही अत्मचररत्रात्मक कादबंऱ्या अहेत. मानवी जगाकडून प्राणीसषृ्टीकडे झकुणारी त्यांची कादबंरी 

म्हणजे ‘सत्तांतर’. ‘पढुचं पाउल’ या कादबंरीत एका दनलत मुलाची कहाणी अली अहे. गाव सोडून 

तमाशाच्या नादाने मुंबइत गेलेल्या, तेथे ऄनेक समस्यांना तोंड दउेन, स्वप्ने पणूा करणाऱ्या कृष्णाची 

कहाणी यात पाहायला नमळते. 

 चौथे प्रकरण ‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचे वाङ्मयीन मलू्यमापन’ हे अहे. यात 

‘बनगरवाडी’, ‘वावटळ’, ‘करुणाष्टक’, ‘सत्तांतर’, ‘पढुचं पाउल’ या कादबंऱ्यांतून नदसनू येणाऱ्या 

संघषााचा अढावा घेतला अहे. त्याचबरोबर व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंरी लेखनाची वैनशष््टये 

मांडण्यात अली अहे. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या प्रत्येक कादबंरीत एकाहून ऄनधक व्यनक्तरेखा संघषा 

करताना नदसनू येतात. यामळेुच पात्रांच्या गुणांची पाखर वाचकांना होण्यास मदत होते.  

प्रकरण पाचवे ‘समारोप अनण ननष्कषा’ ऄसे ऄसनू या प्रकरणात एकूण प्रबंनधकेचा समारोप व 

ननष्कषा मांडण्यात अले अहे.  
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ऄशाप्रकारे मी ‘व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या ननवडक कादबंऱ्यांचा ऄभ्यास’ हा नवषय मांडला 

अहे. यातील ईणीवांची जाणीव मला अहे. परंतु मी हा प्रयत्न केला अहे. 
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वनष्कषा 

१. कादबंरी हा अधनुनक काळात ईदयाला अलेला सानहत्यप्रकार अहे.   

२. कथानक, व्यनक्तरेखा, भाषाशैली, वातावरण ऄशा घटकांतून कादबंरीचे स्वरूप नननश्चत होतात. 

कथानक, व्यनक्तरेखा व वातावरण यांच्या बरोबरीने भाषा अनण ननवेदन यांनाही कादबंरीच्या संदभाात 

महत्त्वाचे स्थान प्राि होते. कथासंनहतेला ननमााण करणारी नक्रया ननवेदन अहे.  

३. कादबंरीच्या अरंभापासनू ते अतापयांत ऐनतहानसक, सामानजक, दनलत, ग्रामीण, स्त्रीवादी आत्यादी 

ऄसे नवनवध प्रवाह ननमााण झालेले अहेत.  

४. केशवजींची ‘यानत्रक क्रमण’ ही कादबंरी मराठीतील पनहली कादबंरी अहे, परंतु ती भाषांतररत 

ऄसल्याने मराठीतील पनहल्या कादबंरीचा मान बाबा पद्मनजींच्या ‘यमनुापयाटन’ या कादबंरीला नदला 

जातो.  

५. सामानजक कादबंरीपासनू सरुू झालेला कादंबरी सानहत्याचा प्रवाह पढेु ऄदु्भतरम्य कादबंऱ्यांना 

नमळाला. १८८५ च्या समुारास कादबंरीने सामानजक- ऐनतहानसक ऄसे वेगळे वळण घेतले अहे.  

६. स्वातंत्र्योत्तर काळातील कादबंरीकार मढेकर व बेडेकर यांच्या लेखनाच्या माध्यमातून कादंबरी 

वाङ्मयाला एक नवीन रूप नमळाले अहे. त्यांच्या ‘रात्रीचा नदवस’ अनण ‘रणांगण’ या कादबंऱ्यांच्या 

रूपाने कादबंरी लेखनात नानवन्यता अली अहे. 

७. मध्यमवगीय जानणवांचा प्रभाव मराठी कादबंरीवर स्पष्टपणे नदसनू येतो. 

८. मराठी कादबंरीत सवासामान्य मानवाच्या जीवनातील प्रसंगाचे नचत्रण फार ईनशरा अलेले नदसते. 

९. कादबंरी लेखकांची नवी नपढी ईदयास अली. त्यामध्ये ईध्दव शेळके, शंकर पाटील, हमीद दलवाइ, 

अनंद यादव, रा. रं. बोराडे, ना. धों. मनोहर यांच्यासारखे ऄनेक लेखक ननमााण झाले अहेत.  

१०. कथा, कादबंरी, नाटक, प्रवासवणान, अत्मचररत्रपर लेखन ऄसे ऄनेक सानहत्यप्रकार व्यंकटेश 

माडगूळकर यांनी हाताळलेले अहेत. त्यांच्या ऄनेक पसु्तकांना परुस्कार दखेील प्राि झालेले अहेत.  
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११. कोवळे नदवस, वावटळ अनण करुणाष्टक या अत्मचररत्रपर कादबंऱ्या अहेत. बनगरवाडी अनण 

पढुचं पाउल या गावगाड्याशी जवळीकता साधणाऱ्या कादबंऱ्या अहेत. सत्तांतर ही त्यांची कादबंरी 

प्रनतकात्मक अहे.  

१२. १९४२ च्या स्वातंत्र्यलढ्यात माडगूळकरांनी भाग घेतला होता. त्याचा पररणाम त्यांच्या कोवळे 

नदवस या कादबंरीत नदसनू येतो. तसेच लेखकाचे बालपण अनण स्वातंत्र्य चळवळीतील लेखकाच्या 

भनूमगत कायााची मानहती दणेारी ही कादबंरी अहे.  

१३. ग्रामीण लोकांचे जगणे, खानपान, समस्या त्यांनी जवळून पानहल्याने त्यांच्या सानहत्यातून तेच 

नचनत्रत झालेले अहेत. माणदशेात राहणाऱ्या धनगरांची जीवनपद्चती बनगरवाडी या कादबंरीत नदसनू 

येतात.  

१४. व्यंकटेश माडगूळकर यांनी करुणाष्टक, पढुचं पाउल, बनगरवाडी व वावटळ या कादबंऱ्यात 

ननवेदनासाठी प्रमाणभाषा तर संवादासाठी बोली भाषेचा वापर केलेला अहे.  

१५. पढुचं पाउल या कादबंरीत सामानजक वातावरण नचनत्रत केलेले अहे. या कादबंरीत नैसनगाक 

वातावरणाला फारसा वाव नाही.  

१६. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यांचा एकच एक नवषय नसनू नवनवध नवषय त्यांनी हाताळलेले 

अहेत. १७. धनगर समाजाचा एक वेगळा पट बनगरवाडीच्या माध्यमातून व्यंकटेश माडगूळकर यांनी 

नचनत्रत केला अहे. बनगरवाडी ही माणदशेी भागात राहणाऱ्या धनगरांची जीवनपद्चती दाखवणारी 

कादबंरी अहे.  

१८. करुणाष्टक अनण वावटळ या त्यांच्या अत्मचररत्रात्मक कादबंऱ्या अहेत. या कादबंऱ्यातनू 

लेखकाचा जीवन प्रवास नदसनू येतो. वावटळ या कादबंरीचे लेखन करीत ऄसताना व्यंकटेश 

माडगूळकरांनी सामानजक वेध घेतला अहे.  

१९. सत्तांतर ही त्यांची कादबंरी पणूापणे प्राणीसषृ्टीवर ऄवलंबनू ऄसनू, ही त्यांची प्रनतकात्मक कादंबरी 

अहे. 
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२०. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यातील व्यनक्तरेखा ऄगदी साध्या, स्वभावननष्ठ पद्चतीने जीवन 

जगणाऱ्या अहेत. प्रत्येक व्यनक्तरेखांना स्वतंत्र ऄसे व्यनक्तमत्व अहेत. 

२१. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंरीतून प्रकट होणारा ननसगा मानवी जीवनाचा एक भाग बनून 

येतो. 

२२. व्यंकटेश माडगूळकरांनी अपल्या कादबंऱ्यांतून ग्रामीण जीवनाचा नवनवधांगी नवचार करण्याचा 

प्रयत्न केला अहे. 

२३. व्यंकटेश माडगूळकर यांची करुणाष्टक ही कादबंरी अत्मचररत्रात्मक अहे. संपणूा कादबंरी अइ या 

व्यनक्तरेखेभोवती नफरत राहते, त्यामळेु ही कादबंरी स्त्रीप्रधान ऄसल्याचे नदसनू येते. 

२४. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्या वाचत ऄसताना त्यांच्या ननवेदनशैलीचेही वेगळेपण नजरेत 

भरते. कोणतीही ननराळी भनूमका न घेता, कालानुक्रमे घडत जाणारे प्रसंग ते नलनहतात. 

२५. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या करुणाष्टक, पढुचं पाउल, वावटळ अनण बनगरवाडी या कादबंऱ्यात 

मानवी स्तरावरील नवनवध प्रकारचे संघषा प्रत्ययास येतात. 

२६. कादबंऱ्यात अलेल्या संघषााचे वणान वाचक वाचताना डोळ्यांत ऄश्र ूभरतात. हे त्यांच्या लेखनाचे 

एक महत्त्वाचे वैनशष््टय अहे. 

२७. सत्तांतर च्या माध्यमातून माडगूळकरांनी माणसांच्या जगावरचे लक्ष काढून प्राण्यांच्या नवर्श्ात लक्ष 

कें नद्रत केलेले नदसनू येते. 

२८. व्यंकटेश माडगूळकर स्वतः माणदशेातील होते. त्यामळेु तेथील लोकांचा, ननसगााचा, भाषेचा प्रभाव 

त्यांच्या कादबंऱ्यांवर ईमटलेला नदसनू येतो. 

२९. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्यातील संघषााचे स्वरूप सवासामान्य माणसांच्या स्तरावरील 

ऄसल्याचे नदसनू येते. 
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३०. व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या लेखनात पसारा खपू कमी ऄसतो. त्यामळेु त्यांच्या कादबंऱ्या लहान 

अनण अटोपशीर अहेत.  

३१. ऄनेक ऄभ्यासकांनी माडगूळकरांच्या बनगरवाडी ह्या कादबंरीचा प्रादेनशक कादबंरी म्हणनू ईल्लेख 

केला अहे. परंतु ह्या कादबंरीचा ऄभ्यास करून मी ऄसे म्हणते की ही प्रादनेशक कादबंरी नसनू ग्रामीण 

कादबंरी अहे. 

३२. माडगूळकर यांच्या कादबंऱ्या ग्रामीण माणसाच्या संघषापणूा जगण्यावर व त्यांच्या जीवनावर, 

दःुखावर लक्ष कें नद्रत करताना नदसतात. 
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पररवशष्ट 

लेखक व्यंकटेश माडगूळकर यांचे छायावचत्र 

 

 

 

 



 

 

123 

व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या वनवडक कादबंऱयांचे मुखपृष्ठ 
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व्यंकटेश माडगूळकर यांच्या कादबंऱयातील रेखाटने 
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