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मनोगत 

मी तौलननक सानहत्य म्हणजे काय ह ेबी ए पयंत कधीच ऐकल ेनव्हते, निद्यापीठात आल्यानंतर 

ज्यािळेी आम्हाला प्रबंनधकेचे निषय ननिडायला सांनगतले त्यािळेी एक नदिस डॉ. सनुनता उम्रस्कर 

मडॅमनी िगाात येऊन आम्हाला तौलननक सानहत्याभ्यास निषयी ओळख करून नदली. मी अगोदर 

साननया या लेनखकेच्या कथांचा अभ्यास करायचा ठरनिला होता. परंत ु नतच्या सानहत्यािर आगोदर 

अभ्यास झालेला होता. म्हणनु मी तो निषय ननिडला नाही. शिेटी मला प्रा. पिूाा िस्त मडेमनी 

आधनुनक काळातील स्त्री नलनखत कथांचा तौलननक अभ्यास असा निषय सचुनिला. 

प्रस्ततु प्रकरणात "मघेना पेठे ि मोननका गजेंद्र गडकर यांच्या कथांचा तौलननक अभ्यास" हा 

विषय अभ्यासासाठी घेतला आह.े  स्त्रीिादी दृनिकोनातनू समकानलन कालखडंातील स्त्रीया आपल्या 

कथांतनू कशा प्रकारे स्त्रीिाद मांडतात याचा तौलननक अभ्यास विविध घटकाांच्या आधारे करण्यात 

आलेला आह.े या अभ्यासाला प्रारंभ करण्यापासनू आजपयंत अनेक जणांचे सहकाया ि मागादशान 

लाभले आह.े या सिाांची मी कृतज्ञ आह.े   

मी "मघेना पेठे ि मोननका गजेंद्र गडकर यांच्या कथांचा तौलननक अभ्यास" असा निषय 

ननिडण्याचे ठरनिले. या निषया संदभाात आपल्या मराठी निभागातील प्राध्यानपका पिूाा िस्त मडेमनी या 

निषया संदभाात सनिस्तर ओळख करून नदली त्यामळेू या निषया संदभाात माझ्या मनात उत्सकुता 

ननमााण झाली ि शिेटी हाच निषय ननिडण्याचे मी ठरनिल.े त्यामळेु मी एकूणच पिूाा िस्त मडॅमचे 

आभार आह.े प्रा. विनायक बापट मला या सांशोधनात मार्गदशगक म्हणनू लाभले. तयाांनी मला सांशोधन 

पणूग करण्याकररता मदत केल्याबद्दल मी तयाांची आभारी आह.े 

तौलननक सानहत्याच्या सैद्ांनतक भागा निषयीची सनिस्तर ओळख करून नदल्याबद्दल मी 

मराठी निभागातील प्रा. नचन्मय गसैास  याांची आभारी आह.े त्याचप्रमणें मी डॉ. हमेतं अय्या ि प्रा. 

जयेश गािकर सरांनी मला माझ्या संशोधनात मदत केल्या बद्दल मी त्यांची आभारी आह.े प्रा. निनायक 

बापट मला या संशोधनात मागादशाक म्हणनू लाभले. त्यांनी मला संशोधन पणूा करण्याकररता मदत 

केल्याबद्दल मी त्यांची आभारी आह.े त्याचप्रमान ेमी माझ्या कुटंुबाचे ि माझ्या नमत्र मनैत्रणीचे आभारी 

आह.े 
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प्रस्तावननव 

गोमतंकीय मराठी कथेची लिलित परंपरा कृष्णदास शामा यांच्या ‚श्रीकृष्णचररत्रकथा‛ १५२६  

या ग्रंथापासनू मानिी जाते. १९६० नंतर भारतीय स्त्रीवादी सालहत्याचा ईगम झािा. त्यात महत्त्वाच्या 

ठरल्या त्या ‘स्त्रीवादीकथा’.१९६० या स्त्रीवाद अलण १९९० नंतरचा ‘स्त्रीवाद’ यात फरक पडिेिा 

लदसनू येतो. १९६० च्या कथेत सववच परुुषांना अरोपीच्या लपजऱ्यात ईभ े केिे जाते. नव्वदोत्तरी 

‘स्त्रीवादी सालहत्य’ स्त्री संवादी अह ेऄसे मिा वाटते.१९६० नंतरच्या लस्त्रयांच्या कथा िेिनामध्ये लिया 

तेंडुिकर,वसधुा पाटीि, सरीता पदकी, मघेना पेठे, सालनया, तारा वनारसे, लगरजा कीर, ईलमविा 

लशरूर,ऄरुणा साबण,े मोलनका गजेंद्रगडकर, नीरजा ऄशा ऄनेक महत्त्वाच्या स्त्री कथाकार ईदयास 

अल्या.१९६० नंतर च्या काळात मेघना पेठेच्या िेिनािा महत्त्वाचे स्थान लदिेिे अह.े मघेना पेठे 

यांच्या कथा स्त्री कें लद्रत अह.े भोवतािची  माणसे समजनू घणे,े ह ेत्यांच्या कथािेिनातून लदसनू येते. 

मघेना पेठेच्या कथेतीि स्त्री परुुष पाते्र सलुशलित, अलथवक दृष््टया स्वतंत्र ऄसिेिी लदसनू येतात तसेच 

वचैाररक दृष््टयाही स्वातंत्र्यािा महत्त्व दतेाना लदसनू येतात. मानवी नातेसंबंधाच्या लवलवध तऱ्या मेघना 

पेठे मांडताना लदसतात. एकमकेात लमसळिेिे पण तरीही स्वतःचे ऄलस्तत्व जाणवनू देणारे, 

कथासंग्रहातीि ित्येक कथेत नाते दशववतात. मोलनका गजेंद्र गडकर यांनी १९९० च्या दरम्यान बदित्या 

स्त्री जाणीवावर भाष्य केिेिे लदसनू येते. 

वसंत बापट यांनी त्याची साधी-सोपी व्याख्या करताना म्हटिे अह,े ‚तौिलनक सलहत्याभ्यास 

म्हणज े तिुनेच्या सायाने एकापेिा ऄलधक सालहत्याचा ऄभ्यास‛1 या व्याख्येिा  जोडून त्यांनी या 

ऄभ्यासाची सध्याम्यव, वधैम्यव , ईदगम अलण िभाव ही चार ऄगंहेी सांलगतिी अहते. या लठकाणी बापट 

यांनी महत्त्वाची गोष्ट नदवदलविी अह.े ती म्हणज,े तौिलनक सालहत्याभ्यासासाठी एकापेिा ऄलधक 

सालहत्याची ईपलस्थती अवश्यक ऄसते. या सालहत्यांमधीि साम्य, भदे याबरोबरच त्यातीि एक 

सालहत्यकृती दसुऱ्या सालहत्यकृतीच्या ईद्भवासाठी म्हणजचे लनलमवतीसाठी कारणीभतू अह े काय, 

त्यातीि एका सालहत्यकृतीवर दसुऱ्या सालहय्कृतीचा िभाव अह ेकाय, ह ेपाहण ेया ऄभ्यासात ऄपेलित 

ऄसते. तौिलनक सालहत्य ऄभ्यास ही एक स्वतंत्र लवद्याशािा ऄसिी तरी मिूत: लतचे सालहत्यशास्त्र 

वगेळे नाही. ऄथावतच िस्ततु ऄभ्यासािाही एकाच काििडंातीि दोन लस्त्रयांच्या कथांचा तौिलनक 

ऄभ्यास केिा जाइि.  
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मघेना पेठे  यांचा जन्म ४ लडसेंबर १९५८ सािी मुबंइत झािा. त्यांचे शािेय लशिण दादरच्या 

बािमोहन लवद्यामंलदरात अलण महालवद्याियीन लशिण सेंट झलेवयसव महालवद्याियात झािे.१९७९ 

सािी त्यांनी बीए पदवी संपादन केिी. त्या ररझवव बँक ऑफ आलंडयात नोकरी करतात. वाचकािा त्यांची 

ओळि कथाकार कादबंरीकार म्हणनूच अह.े त्या ियोगशीि व सकस कलवता िेिन करीत.त्यांनी 

मघेनांच्या कलवता नावाचे स्वतःच्या सुंदर हस्तािरात लिलहिेिे पसु्तक त्यांनी स्वतः िकालशत केिे.’हसं  

ऄकेिा’ हा त्यांचा कथासंग्रह १९९७ मध्ये िकालशत झािा.त्यांचा हसंा ऄकेिा कथासंग्रह िपू गाजिा 

तो कथाच्या वगेळेपणामळेु ‘अधंळ्याच्या गाइ’ ( २०००)हा दसुरा कथासंग्रह वलैशष््टयपणूव ठरिा. 

त्याची ‘नातीचरालम’ कादबंरी 2004 सािी िकालशत झािी. मोलनका गजेंद्रगडकर यांचा जन्म ९ 

ऑक्टदवबर १९६५ सािी पणु्यािा झािा. त्यांचे लशिणही पणु े येथे झािे. समाजशास्त्र लवषयात बीए 

पदवी घतेिी व मराठी लवषयात एम ए परीिेत त्या िथम श्रेणीत ईत्तीणव झाल्या.मकु्त पत्रकाररतेपासनू 

त्यांनी िेिनािा िारंभ केिा.’वचेिेिे जीवन’ ही पलहिी कथा (१९९३) च्या ‘स्पंदन’ लदवाळी ऄकंात 

िलसद्ध झािी त्यानंतर त्यांच्या ऄनेक कथा व दीघवकथा मौज, दीपाविी, ऄिर,कािलनणवय अदी 

लदवाळी ऄकंातनू िलसद्ध झाल्यामळेु िकाशन तफे त्यांचे ‘भपू’ (२००४) अलण ‘अतव’ (२००८) ह ेदोन 

कथासंग्रह िकालशत झािे.त्याचिमाण े ‘लशल्प’ कथासंग्रह (२०११) ‘लत्रपणव ‘ दीघव कथासंग्रह 

(२०२२)’ईगम’ कादबंरी ‘शबदांचा झिुा’ िलित िेि संग्रह ह े काही सालहत्य िकार त्यांचे िलसद्ध 

झािे. 

 

संशोधनवची व्यवप्ती आणि मयवादव 

संशोधन कररता मघेना पेठे व मोलनका गजेंद्रगडकर यांच्या कथांचा ऄभ्यास लनवडिेिा अह.े या दोन्ही 

कथाकरांच्या ऄनेक सालहत्यकृती अह ेपण फक्त कथेवर संशोधन करणार अह.े त्यांच्या ऄनेक कथा 

लदवाळी ऄंकातनू िलसद्ध झाल्या त्यांचा लवचार या संशोधनात करण्यात येणार नाही परंतु हसं अकेिा, 

अधंळ्याच्या गाइ, भपू, लशल्प, अतव, त्रीपणव  याच कथा संग्रहाचा ऄभ्यास करणार अह.े 

 

संशोधन णनषयक समस्तयव  
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१९६० नंतर लस्त्रयांच्या कथािेिननामध्ये लिया तेंडुिकर, मघेना पेठे, सालनया, लगरजा, ईलमविा लशरूर, 

मोलनका गजेंद्रगडकर, नीरजा ऄशा ऄनेक महत्त्वाच्या स्त्रीकथाकार ईदयास अल्या. संशोधन करीता 

मघेना पेठे व मोलनका गजेंद्रगडकर या िेलिकांच्या कथांचा तौिलनक ऄभ्यास करणार अह.े १९६० 

नंतरच्या स्त्रीयांच्या िेिनाचा तौिलनक सालहत्याभ्यास झािेिा नाही अह.े या ऄभ्यासासाठी िागणारी 

पसु्तके ईपिबध नाही अह.े  

 

संशोधन कायावची ईपयकु्तता/अवश्यकता 

१९९० नंतरच्या काळातिी स्त्री अलण लतच्या जालणवा समजनू घणे्याच्या दृष्टीने हा लवषय अवश्यक 

अह.ेअजच्या स्त्री िेलिकाकडून कथा या  वाङमय िकारांमध्ये होणारे ियोग समजनू घणे्यासाठी हा 

लवषय महत्त्वाचा अह.ेस्त्रीच्या ऄतंमवनातीि भावना जाणनू घणे.े कथाच्या शीषवकातनू ितीकात्मकता 

अह ेती जाणनू घेण,ेसहजपणे ज ेकाही अपण सालहत्यकृतीत वाचत ऄसतात ते या कथेमधनू जाणनू 

घणे.ेस्त्री जीवनातीि वाङ्मयीन व सांस्कृलतक पररवतवने ऄधोरेलित होतात. 

 

संशोधन कवयवामवगची उणिषे्ट 

१  १९९० नंतरच्या सालहत्यातीि मघेना पेठे व मोलनका गजेंद्रगडकर यांचे स्थान समजनू घणे.े 

२  मघेना पेठे व मोलनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथा िेिनामध्ये लदसनू येणाऱ्या जीवन 

जालणवातीि साम्यभदे समजनू घणे.े 

३  मघेना पेठे व मोलनका गजेंद्रगडकर या स्त्री िेलिकांच्या िेिनातीि स्त्रीवाद व स्त्री जालणवातीि 

स्वरूप यामधीि साम्यभदे जाणनू घणे.े 

४  मघेना पेठे व मोलनका गजेंद्र गडकर यांच्या िेिनाचे  वाङमयीन  मलू्यमापन करत ऄसताना 

िेिन शैिीतीि साम्यभदे तपासणे. 

५  तौिलनक ऄभ्यास पद्धतीचे स्वरूप समजनू घणे.े 
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तौलननक सानहत्याभ्यास:संकल्पना व स्वरूप 

प्रास्तानवक  

अधनुनक काळातील एक महत्त्वाची ऄभ्यास पद्चती म्हणनू तौलननक ऄभ्यासपद्चतीकडे पानहले 

जाते. तौलननक सानहत्याभ्यास हा पारंपररक ऄभ्यासापेक्षा वगेळा नाही. तौलननक सानहत्याभ्यासाला आगं्रजी 

मध्य े Comparative literature studies ऄसे म्हटले जाते. 'तलुना' ही तौलननक सानहत्याभ्यासात 

अधारभतू अह.े तलुनेच्या अधाराने केलेला सानहत्याचा ऄभ्यास तो 'तौलननक सानहत्याभ्यास' ऄस ेम्हटले 

जाते. मध्ययगुीन यरुोपामधील प्रबोधनयगुामध्ये यरुोपीय प्राकृत (Native) अनण ग्रीक व रोमन सानहत्य 

यांच्या संदभाात तलुनात्मक नवचार करण्यात सरुुवात झाली. आनतहासातील सामानजक घडामोडींमध्ये 

तौलननक सानहत्याभ्यासाचा ईगम झालेला अह.े लोकभाषतेील नलनखत व मौनखक सानहत्याचा अनण ग्रीक 

अनण रोमन या ऄनभजात सानहत्याचा तौलननक सानहत्याचा ऄभ्यास सरुू झाला. १८ व्या शतकात जॉन 

ड्रायडनी अपल्या ननबंधात फ्रें च अनण आनंललश नाटकांची तौलननक चचाा केली व १९ साव्या शतकात फ्रें च 

व जमान सानहत्याचा 'मादाम स्ताइल' या फ्रें च नवदषुीने तौलननक नवचार केला. ऄशा प्रकारे तौलननक 

सानहत्याभ्यासाला यरुोपात सरुुवात झाली.  

तौलननक सनहत्याभ्यासाला फ्रान्समध्ये फार महत्त्वाचे स्थान अह.े फ्रें च ऄभ्यासकांची एक वगेळी 

पद्चती अह ेऄसे जगातील तौलननक सानहत्याभ्यासकांना मानतात. जमानीमधील नशलर अनण शे्लगल या 

सारख्या नवद्वानांमळेु तौलननक सानहत्याभ्यासाला सांस्कृनतक महत्त्व प्राप्त झाल,े व त्यांच्यापेक्षाही जास्त 

जमान महाकवी लयटेमळेु. लयटेची कल्पना ही  तौलननक सानहत्याभ्यासाच्या कल्पनेशी जवळच्या नात्याने 

बांधलेली अह.े 'तौलननक सानहत्य' या संज्ञचेा प्रथम वापर मथॅ्य ूऄरनल्ड यांनी आ. स.१८४८ मध्ये अपल्या 

बनहणीला नलनहलेल्या पत्रात त्यांने 'यरुोपच्या तलुनेन ेपाहता आलंलंड सानहत्यक्षेत्रात मागासलेले अह'े ऄस े

म्हटले अह.े त्यांच्या पत्रात ऄसलेला 'comparative literature' हा शब्द लक्षणीय अह.े 'एनशयानटक 

सोसायटी' ची स्थापना आ.स १७८४ मध्य ेकलकत्ता येथे नवनलयम जोन्स यांनी सरुुवात केली. त्या माध्यमातनू 
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संस्कृतीचा ऄभ्यास व भारतीय भाषा सानहत्य ऄभ्यास सरुू झाला. काही ऄभ्यासकांद्वारे भारतीय अनण 

यरुोपीय सानहत्याचा तौलननक ऄभ्यास सरुू झाला. ईदा. बक्कीमचंद्र चट्टोपाध्याय  

बक्कीमचंद्र चट्टोपाध्याय यांनी 'शाकंुतल, नमरांडा अनण डेस्डीमोना' हा तौलननक नववचेन करणारा 

लेख लेखन करून तौलननक सानहत्याभ्यासाला भारतात सरुुवात केली अह.े तौलननक सानहत्याभ्यास हा 

नवषय ऄनेक नवद्यापीठामध्ये ऄध्ययनासाठी अह.े १८८६ मध्य े comparative literature या प्रनसद्च 

झालेल्या ग्रंथात प्रो. प्रॉजनेट या पंनडताने या नवद्याशाखचे्या व्याप्तीची अनण कायापद्चतीची शास्त्रीय मांडणी 

प्रथमच  केलेली अह.े 

१.१ तौलननक सानहत्याभ्यासाचा आनतहास 

 तौलननक सानहत्याभ्यासाचा आनतहास स्पष्ट करत ऄसताना त्या मधे तौलननक सानहत्याभ्यासाची 

यरुोपीय पार्श्ाभमूी व तौलननक सानहत्याभ्यासाची भारतीय पार्श्ाभमूी स्पष्ट करण ेअवश्यक अह.े 'तौलननक 

सानहत्य' या संज्ञचेे स्पष्टीकरण, आनतहास, नवकासात्मक वाटचाल, नवनवध संप्रदाय तसेच भारतीय तौलननक 

सानहत्यातील प्रवाह यांचा अढावा यात घणे्यार येत अह.े 

१.१.१ तौलननक सानहत्याभ्यासाची युरोपीय पार्श्वभूमी 

तौलननक सानहत्याभ्यासाचा वापर प्रथम ऄठराव्या शतकात जॉन ड्रायडनच्या 'Essay on 

Dramatic Poessy' या ननबंधापासनू  एक ऄभ्यासपद्चती, समीक्षापद्चती म्हणनू, सानहत्याकडे पाहण्याचा 

एक दृष्टीकोन तयार झाला. फ्रें च अनण आनंललश रंगभमूीच्या ऄनभजात अनण सौंदयावादी नाटकांच्या 

'गणुावगणुांची' या ननबंधात त्यांनी चचाा केली अनण या समीक्षापद्चतीची त्यांनी  सरुवात केली. म्हणनूच 

त्यांना या पद्चतीचा जनक ऄस ेमानले जाते. या ऄभ्यासशाखलेा नवद्यापीठीय क्षेत्रात प्रनतष्ठा नमळवनू मथॅ्य ू

ऄनोल्ड यांनी नदली, काव्याचे प्राध्यापक म्हणनू ईद्घाटनाचे भाषण करीत ऄसताना मॅथ्य ू ऄनोल्ड यांनी 

ऑक्सफडा नवद्यापीठात तौलननक सानहत्य या नवषयाची नचनकत्सा  केली. 

१.१.२ तौलननक सानहत्याभ्यासाची भारतीय पार्श्वभूमी 
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भारतीय संदभाात तौलननक सानहत्याचा नवचार करताना 'भारतीय तौलननक सानहत्य' ऄसे नामकरण 

करण्याऐवजी 'तौलननक भारतीय सानहत्य' ऄसा क्रम बदलण्याचा तलुनाकारांचा प्रयत्न नदसनू येतो. १९९३ 

मध्य ेकंपॅररटीव्ह नलटरेचर ऄसोनसएशन ऑफ आनंडयाच्या वतीने नदल्ली नवद्यापीठात भरलेल्या अतंरराष्ट्रीय  

तौलननक सानहत्य पररषदमेध्ये परदशेातनू अलेल्या तौलननक सानहत्याच्या ऄभ्यासकांनी भारतीय तौलननक 

सानहत्याबाबत फ्रें च संप्रदाय, ऄमरेरकन संप्रदाय, जमान संप्रदाय अनण रनशयन संप्रदाय याचप्रमाण ेभारतीय 

संप्रदाय हा सानहत्यात प्रस्थानपत केला पानहज.े तौलननक भारतीय सानहत्यात अशय नचत्रांच्या, 

अकृतीबंधांच्या अनण प्रवतृ्तीच्या ऄतंननानहत यावर भर नदला जातो. 

तौलननक भारतीय सानहत्यात वगेवगेळ्या भाषांमध्ये एकाच राष्ट्रीय सानहत्याचा ऄभ्यास केला 

जातो तर पाश्चात्त्य सानहत्यात वगेवगेळ्या राष्ट्रीय सानहत्याचा ऄभ्यास केला जातो. भारतात तौलननक 

सानहत्याची सरुुवात कलकत्त्याच्या जाधवपरू नवद्यापीठाने केली अह ेव दनक्षण भागामध्ये मद्राइ कामराज 

नवद्यापीठात केली अह.े नवसाव्या शतकात  तौलननक सानहत्याचा श्री गणशेा 'कंुभारसंभव' तसेच 'नमरांडा 

अनण डेस्टीमोना' 'शाकंुतला अनण पॅराडाइज लॉस्ट' ह े लेख नलहून बनकमचंद्र चट्टोपाध्याय यांनी केला 

अह.े 

१.१.३ तौलननक सानहत्याचे नवनवध संप्रदाय  

१.१.३.१  फ्रें च संप्रदाय 

तौलननक सानहत्त्याची प्रनतष्ठापना पनहल्यांदाच फ्रान्समध्ये झाली व त्याचे गांभीयापवूाक ईपयोजन 

फ्रान्समध्येच झाल े अह.े मादाम द स्ताइल, स्टेंदल ऄशा तलुनाकारांनी फ्रान्समध्ये तौलननक सानहत्याची 

पद्चतशीर मांडणी केली अह.े  मादाम द स्ताइल, स्टेन्दल गआुयारद, वाइनस्टाइन, कारे ह्या ऄभ्यासकांना 

पनहल्या नपढीच े तलुनाकार ऄसे मानले जाते. ते ईदारमतवादी अनण अतंरराष्ट्रवादी होते. ऄठराव्या 

शतकातील ईग्र राष्ट्रवादी ऄनभजात वाङ्मय परंपरांना ते नकार दते होते. या तलुनाकारांच्या मते  “तौलननक 

सानहत्य ही सानहत्येनतहासाची शाखा ऄसनू त्याव्दारे अतंरराष्ट्रीय संबंधाचा ऄभ्यास केला जातो. तसेच 

'जथेे ऐनतहानसक संबंध ऄसतात तेथेच तौलननक सानहत्य ऄसत"े ऄस ेमाननू या नपढीने 'प्रभाव नवशे्लषणाला 
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ऄनंननश्चत तसेच ऄस्पष्ट मानंल.”
१ 

एनतयम्बल, जने, नपशवाच, रुसो या ऄभ्यासकांना दसुऱ्या नपढीच े

तलुनाकार ऄस ेमानले जाते. फ्रें च संप्रदायाचा कणा हा 'प्रभाव संकल्पना' ऄसा अह.े तौलननक सानहत्यात 

'दोन लेखकांची समांतर तुलना करण्यापेक्षा एका लेखकाचे सानहत्य कोणत्या माध्यमातनू दसुऱ्या 

लेखकापंयंत पोचले याच ेऐनतहानसक परुाव ेशोधण्यावर या नपढीने भर नदला.’ 

१.१.३.२ जमवन संप्रदाय 

ऄमरेरकन संप्रदाय अनण फ्रें च संप्रदाय यांच्यातील दवुा म्हणजे जमान संप्रदाय. फ्रें च अनण जमान 

तलुनाकारांच्या दृनष्टकोनातनू बऱ्याच गोष्टींचा साम्य अढळतो. ऄमरेरकन तलुनाकार हने्री रेमाकच्या मते, 

“तौलननक सानहत्य या नवद्याशाखकेडे पाहण्याच्या फार ऄनवचल ऄशा फ्रें च व ऄमरेरकन मागाात, 

दृनष्टकोणात एक मध्यस्थ अनण कदानचत शांनतदतू बनण्याचे जमान तौलननक नवद्याव्यासंगाचे दवै ऄसावे.”
२
 

जी बॉयर, आनवान कोपेन या तुलनाकारांनी जमान संप्रदायाची मांडणी केली अह.े 'स्वागत ऄभ्यास' अनण 

'प्रनतसाद पररणाम' या माध्यमातनू वाङ्मयेनतहासाची मांडणी अनण सौंदयामीमांसा करण्यावर हा संप्रदाय भर 

दतेो. परुाव े गोळा करून प्रभावाचा मागोवा घणेारा हा फ्रें च संप्रदाय अह े व संनहतेशी एकननष्ठ राहण्याचा 

अग्रह धरून ऄन्य कलांच्या सहाय्याने सानहत्य व प्रकाश टाकण्यास ईत्तजेन करणारा हा ऄमरेरकन संप्रदाय 

अह ेव या दोघांचे  मध्यम मागा ह ेजमान संप्रदाय अह.े 

१.१.३.३ ऄमेररकन संप्रदाय 

एररक ऑरबॉक, नलओ नस्पटझर व ऄनास्ट रॉबटा ब्यनुटास या नवद्वानांच्या गटाने ऄमरेरकेत तौलननक 

सानहत्याची स्थापना केली व पढु े रेन वलेेक, हरॅी लेनवन, डेनवड मालोन ऄशा ऄमरेरकन तलुनाकारांनी या 

संप्रदायाची वचैाररक मांडणी केली. फ्रें च संप्रदाय ऐनतहानसक संबंधांना प्रधान मानतो तर ऄमरेरकन संप्रदाय 

ऄशा संबंधांना सानहत्यबाह्य संदभााची रेलचेल मानतो. ऄलीकडचा संप्रदाय ऄसे ऄमरेरकन संप्रदायाला 

म्हटले जाते. ऄनेकतावाद अनण बहुसंस्कृतीवाद हा ऄमरेरकन जीवनशैलीप्रमाणे स्थाननक सानहत्याच्या 

ऄमरेरकन संप्रदायाचा पाया अह.े चररत्रात्मक अनण आनतहास या संशोधनाच्या पलीकडे गलेे पानहज ेऄसा 
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हा संप्रदाय सांगतो. संनहता व लेखकाच्या लेखन प्रनक्रया यावर लक्ष कें नद्रत केले पानहज ेऄसे हा संप्रदाय 

सांगतो. ऄमरेरकन संप्रदाय हा सानहत्याच्या तौलननक ऄभ्यासात ऄन्य कलांचाही सहजपण ेसमावेश करतो. 

१.१.३.४ पूवव युरोपातील सपं्रदाय 

रनशयन तौलननक सानहत्याचा श्री गणशेा ए. एन. वसेेलोव्हस्की यांनी एकोनणसाव्या शतकात केला. 

त्यांनी नदलेली व्याख्याने 'ऐनतहानसक काव्यमीमांसा' या ग्रंथात प्रनसद्च झाली. त्यांनी मोठ्या सानहत्य 

परंपरेतील लेखकांचा प्रभाव लहान लेखकांवर कसा पडतो याची नचनकत्सा केली. त्यानंतर व्ही. एम.् 

नझमुान्स्की, अय. जी. न्यपुोका, ए. एन.् वशु्मीन, बी. एल.् सीश्कोन आत्यादी नसद्चांतवादी समीक्षकांनी 

नवसाव्या शतकाच्या ईत्तराधाात तौलननक सानहत्याच्या क्षेत्रात काया केले. त्यामळेु हा संप्रदाय तयार झाला. 

१.१.३.५ भारतीय संप्रदाय 

फ्रें च संप्रदाय,ऄमरेरकन संप्रदाय,जमान संप्रदाय  याचप्रमाणे 'भारतीय संप्रदाय' तौलननक सानहत्यात 

प्रस्थानपत झाला. तौलननक भारतीय सानहत्यामध्ये अशयसतू्राच्या, अकृतीबंधाच्या अनण प्रवतृ्तीच्या ऄतंर 

नननमातीत एकतेवर भर नदला जातो. वगेवगेळ्या भारतीय भाषांमधील परस्पररक संबंधाचा ऄभ्यास 

करण्याच्या दृष्टीने एक बांधणी तयार करणे ह े भारतीय तौलननक सानहत्याचे ईनद्ङष्ट अह.ेऄनेक 

नवद्यापीठामध्ये पदवी नमळवण्यासाठी तौलननक सानहत्याभ्यास हा एक स्वतंत्र पेपर ऄभ्यासक्रमासाठी 

नेमलेला नदसतो. 

१.२ तौलननक सानहत्याभ्यासातील व्याख्या 

मराठीत 'तौलननक सानहत्य' ही संज्ञा आगं्रजीतील 'Comparative Literature' या  संज्ञसेाठी 

वापरली जात.े प्रारंभी पासनू ती गुतंागुतंीची ठरलेली अह.े वगेवगेळया ऄभ्यासकांनी 'तौलननक 

सानहत्याभ्यास' या नवषयी अपअपल्या व्याख्या केल्या अह.े 

 एम.एफ. ग्युयदव  

तौलननक सानहत्य म्हणजे “अंतरराष्ट्रीय वाङ्मयीन संबंधाचा आनतहासच होय.”
३ 
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 पॉल वॅन टेगहेम  

“तौलननक सानहत्याचा ऄत्यावश्यक हते ूम्हणज ेननरननराळ्या सानहत्यांच्या एकमकेांशी ऄसलेल्या 

संबंधांचा ऄभ्यास हाच होय.”
४ 

 हेन्री एच. एच. रेमाक 

“तौलननक सानहत्य म्हणज ेनवनशष्ट दशेाच्या बंनदस्त सीमे पलीकडचा ऄभ्यास होय. त्यात एकीकडे 

सानहत्यामधील परस्परसंबंधाचंा, तर दसुऱ्या बाजलूा कला (म्हणजचे नचत्र, नशल्प, वास्तरुचना, 

संगीत), तत्त्वज्ञान, आनतहास, सामानजक शास्त्रे (म्हणज ेराज्यशास्त्र, ऄथाशास्त्र, समाजशास्त्र), नवज्ञान, 

धमा वगरेै ऄशा ज्ञान व श्रद्चाके्षत्रांचा ऄभ्यास ऄसतो. थोडक्यात, ही एका सानहत्याची दसुऱ्या एका 

नकंवा ऄनेक सानहत्यांशी अनण वाङ्मयाची आतर मानवी अनवष्ट्कारके्षत्रांशी केलेली तलुना ऄसते.”
५ 

 एस.् एस.् प्रावर 

“एकापेक्षा ऄनधक भाषांतील सानहत्यकृतींची (सानहत्यशास्त्र अनण समीक्षा यांवरील ग्रंथांसह) 

वधैम्या, साधम्या, मलूस्रोत नकंवा प्रभाव यांचा शोध घेत केलेली समीक्षा म्हणजचे तौलननक 

सानहत्याभ्यास होय; तसेच दोन नकंवा ऄनधक नभन्नभानषक समाजांमधील वाङ्मयीन संबंध अनण 

अदानप्रदान यांचाही ऄभ्यास त्यात ऄतंभूात अह.े”
६ 

 वसंत बापट   

तौलननक सानहत्याभ्यासामध्ये एकापेक्षा ऄनधक सानहत्यांचा नवचार ऄपररहाया अह.े 

            “साधम्या अनण वधैम्या, ईद्गम अनण प्रभाव या चार ऄगंांनी घतेलेला तलुनात्मक शोध”ऄशी 

अह.े
७ 

 अनंद पाटील 

“तौलननक सानहत्य म्हणज े ऄभ्यासकाच्या समकालीन संस्कृनतसापेक्ष स्वत्वाच्या प्रादनेशक 

अधाररेषा प्रथम पक्क्या अखनू, सांस्कृनतक राष्ट्रीयता व भाषांच्या सीमा छेदणारी, वाङ्मय अनण 

आतर कला, सानहत्य अनण शास्त्रे- नवज्ञाने, सानहत्य अनण नवीजनुी ज्ञानक्षेत्रे तसेच मानवी 



13 
 

ऄनभव्यक्तीच्या पद्चती यांच्या परस्परव्यानमश्र संबंधांनी ऄनेक नवद्याशास्त्रीय दृनष्टकोन वापरून 

नवनवध पातळ्यांवर केलेली तलुनात्मक नचनकत्सा.”
८ 

 चंद्रशेखर जहानगरदार 

“तौलननक सानहत्याभ्यासात ऄतंभूात ऄसणारे प्रमखु संकल्पनात्मक घटक म्हणजे तौलननक 

सानहत्याची व्याख्या व व्याप्ती, अशयसूत्र, नसद्चांत, प्रभाव, स्वीकार, पनुरुज्जीवन, वाङ्मयप्रकार 

नसद्चांत, वाङ्मयीन चळवळी, संप्रदाय व कालखडं, ऄनुवाद मीमांसा, संरचना व शैली अनण 

तौलननक वाङ्मयेनतहास ह ेहोत.”
९
 

वरील नवनवध व्याख्या पाहून अपल्याला कल्पना येत े की तौलननक सानहत्य ह े नकती गुतंागुतंीचा अह.े 

वगेवगेळ्या व्याख्या पाहून तौलननक सानहत्याच्या संदभाात अपल्याला मतमतरांची कल्पना येत.े  

तौलननक सानहत्याभ्यासाची व्याख्या पुढीलप्रमाणे करता येणे शक्य अहे.’तौलननक 

सानहत्य म्हणजे एका पेक्षा ऄनधक सानहत्याची  कालखंडाच्या अधारे, नवषयाच्या अधारे, 

भावनेच्या अधारे, कथानकाच्या अधारे, शैलीच्या अधारे भानषक ऄंगाने आत्यादी मुद््ांच्या 

अधारे केलेली तुलना म्हणजे तौलननक सानहत्य.’ 

१.३ तौलननक सनहत्याभ्यासातील स्वरूप व वैनशषे्ट  

तौलननक सानहत्य ही लक्षवधेक ऄशी ऄभ्यास पद्चती अह.े तौलननक सानहत्यांचा ईगम पानश्चमात्य दशेात 

झालेला अह े म्हणनू स्वरूप लक्षात घते ऄसताना पानश्चमात्य ऄभ्यासकांची मते मतांतरे नवचारात घ्यावी 

लागतात. 

तौलननक सानहत्याभ्यासाचे स्वरूप स्पष्ट करत ऄसताना नडओननझ डायरेनश्चन यांनी दोन भागात त्याचे स्वरुप 

मांडले अह.े 
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ऄ) “तौलननक सानहत्याभ्यास सामान्यतः सानहत्यप्रनियेच्या नवनशष्ट अनण सववसाधारण 

ननयमांचा ऄभ्यास करतो. प्रथमतः नवनशष्ट ननयमांतगवत ननरननराळ्या वाड्मयप्रकारांच्या उगमांचा 

ऄभ्यास, तर लेखनशैलींच्या ऄभ्यासाचा समावेश वैनर्श्क ऄभ्यासांतगवत होतो.” 

(अ) “तौलननक सानहत्याभ्यास म्हणजे ऄशी सानहत्यप्रनिया, जी राष्ट्रीय व अतंरराष्ट्रीय 

सहसंबंधांचा अनवष्ट्कार, त्यातील दुवे व साम्यस्थळे दशवनवते अनण ज्यात नवर्श्सानहत्य 

उत्िांतवस्थेत ऄसते.” 

तौलननक सानहत्याभ्यास पद्चतीत ऄभ्यासकांच्या या काही नवधानांमळेु प्रमखु वनैशष््टयांवर प्रकाश 

टाकला जातो. तौलननक सानहत्याम्यास ही वाङ्मयेनतहासाची एक शाखा अह,े तौलननक सानहत्य 

ऄभ्यासपद्चतीत केवळ सानहत्यकृतींची तलुना ऄनभप्रेत नाही, तर लेखकांच्या वाङ्मयनननमातीमागील प्ररेणा 

अनण त्यांचे जीवनानभुव यांचादखेील ऄभ्यास ऄनभप्रेत अह.े ही ऄभ्यासपद्चती दोन वाङ्मयपरंपरांचा 

ऄभ्यास करते अनण त्यातील साम्याचा शोध घतेे, वाङ्मयाचा ऄभ्यास, ऄनभव्यक्ती-पद्चतीचा ऄभ्यास 

एवढ्यापरुतेच या ऄभ्यासपद्चतीचे क्षेत्र मयाानदत नाही कला, शास्र, धमा, तत्त्वज्ञान अदी ऄनभव्यक्ती-

पद्चतीचाही त्यात समावशे अह.े या ऄभ्यासपद्चतीत दोन वाड्मयांतील संबंधांचा तसेच स्थाननक अनण 

वनैर्श्क सानहत्य यांचाही ऄभ्यास केला जातो. वाङ्मयातील राष्ट्रीय व अतंरराष्ट्रीय दवुे व साम्यस्थळे यांचा 

शोध घउेन वाङ्मयाचा पररपणूा ऄभ्यास तौलननक सानहत्याभ्यासात केला जातो. एकंदर, दोन नकंवा ऄनधक 

नभन्न भानषक सानहत्यांच्या भाषा, प्रदशे, राष्ट्र यांच्या मयाादांना ईल्लंघनू जाणारा अतंरप्रांतीय व 

अतंरराष्ट्रीय वाङ्मयीन, सांस्कृनतक व मानवीय ऄतंःसंबंधांचे पारस्पररक स्वरूप व वनैशष््टये ईलगडून 

दाखनवणारा नववचेनपणूा तटस्थ ऄभ्यास म्हणजे तौलननक सानहत्याभ्यास होय. एकापेक्षा ऄनधक भाषांतील 

सानहत्यकृतींची साधम्या, वधैम्या, प्रेरणा अनण प्रभाव यांचा शोध घते केलेली समीक्षा, तसेच दोन नकंवा 

ऄनधक नभन्न भानषक समाजातील वाङ्मयीन संबंध अनण अदान-प्रदान यांचाही ऄभ्यास तौलननक 

सानहत्याभ्यासात समानवष्ट अह.े 
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एकोनणसाव्या शतकातच्या सरुुवातीला तौलाननक सानहत्याची वनैशष््टयपणूा पद्चत म्हणनू ती ईदयास 

अली. तौलननक सानहत्याभ्यास हा फक्त भाषानभन्नतेचा ईदाहरण मराठी सानहत्य बंगाली सानहत्य, नहदंी 

सानहत्य,  आगं्रजी ऄशा नभन्न नभन्न भानषक सानहत्यांचा अपण कल्पना करतो परंत ु नभन्नता एका भानषक 

सानहत्यातही ऄस ूशकते. नवशे्लषण, रसग्रहण अनण मलू्यमापन ह ेसानहत्य समीक्षेचे तीन घटक अहते.तलुना 

करण्यासकररता एकापेक्षा ऄनधक सानहत्याची अवश्यकता तौलननक सानहत्याभ्यासात ऄसत.े तोलणे, 

मोजणे नकंवा साम्यभदे ऄसा 'तलुना' या शब्दाचा ऄथा अह.े यामळेु तलुना ह ेनाम तयार झाले अह.े तलुना 

या शब्दांमध्ये मळू धातकु नक्रयापद 'तळु'णे हा अह.े तलुना या शब्दाचा आगं्रजी शब्द "comparison" अह े

हा शब्द "to compare" या नक्रयापदापासनू बनलेला अह ेमानवी मनाचा सहजस्वभाव तुलना करणे ऄसा 

अह.े 

दोन सानहत्यकृतींची तलुना करत ऄसताना संशोधन करणारा संशोधक त्या सानहत्यकृतीतून प्रसंग, 

संवाद, शलैी, घटना, पात्र, प्रादनेशक नचत्रण आ. सानहत्य घटक यांची संशोधक कलाकृतीशी तलुना करीत 

ऄसतो. व यातनू साम्य,भदे, प्रभव, प्रभाव यानवषयी मानहती नमळते. सखोल ऄभ्यास करण े हा तौलननक 

सनहत्याभ्यासाचा मखु्य  ईद्ङशे अह.े घटकाचे स्वरूप स्पष्ट करत ऄसताना तलुनेमध्ये ऄभ्यासकाला 

समानतेचे मळू शोधता अले पानहज.े समकानलन लेखीकांच्या कलाकृतीचा ऄभ्यास करत ऄसताना 

त्यामध्ये कालखडं, स्त्रीवाद, परुुष सत्ता,ग्रामीण नचत्रण, राजकारण, परदशे नचत्रण, ऄसे नभन्न नभन्न घटक 

अले तर समान व नभन्न घटकांच्या मागे कालखंडाचा प्रभाव त्यांचे जीवन नचत्रण ऄस ेमळू घटक नदसनू 

येतात. 

समकालीन लेखकांच्या लेखनामध्ये सदु्चा समान गणुधमा अढळतात तर काही नभन्नता सदु्चा नदसनू 

येत.े काही घटकामळेु ते ऄसमान ऄसतात व येथे समानता ऄसते परंत ुते पणूापण ेसमान नसतात व ते तलुनेन े

वगेळे करता येत.े तलुना करत ऄसताना ससंुगती ऄसावी लागते नवसंगत तलुना कलाकृतीला वगेळा ऄथा 

दतेे व त्यामळेु संशोधक काय म्हण ूआनच्छतो ते चांगल्या प्रमाण ेमांडू शकत नाही. त्याचा हते ूस्पष्ट होत नाही. 
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तौलननक पद्चतीमध्ये तलुना कशाची करावी, कोणाची कशाशी करावी ह ेसवाात महत्त्वाचे ऄसत.े 

वर वरच्या गोष्टी नशवाय ऄतंररक गोष्टी, समान नभन्न गणु वनैशष््टये ऄभ्यास करणे महत्त्वाचे ऄसते. कालखंड, 

भाषा, संस्कृती ऄशा वगेवगेळ्या मदुद््यांच्या अधारे  तौलननक ऄभ्यास होउ शकतो. तलुना करण्यासाठी 

काहीतरी समान घटक ऄसेल तरच तलुना होउ शकते. 

१.२.१ तुलनात्मक ऄभ्यास अपण वेगवेगळया मु्ांच्या अधारे करू शकतो. 

कालखंडाच्या अधारे 

कालखडंाच्या अधारे म्हणत ऄसताना नवनवध कालखडंामध्य े नवनवध प्रवाह व नवनवध प्रवतृ्ती 

येतात. कालखडंानसुार प्रत्येकाची नवचारसरणी बदलत.े जसे वचैाररक बदल घडतात, प्रवाहात बदल घडतात 

प्रवतृ्तीत बदल घडतात त्याप्रमाण ेकालखंडाच्या ऄनसुार सानहत्याची तलुना करताना बदल घडू शकतात. 

नवषयाच्या अधारे 

प्रत्येक सानहत्याचा नवषय हा वगेवगेळा ऄसतो. एकच एक नवषय घउेन कोणी सानहत्य नलहीत 

नाही. त्यामळेु एखाद्या सामानजक, ऐनतहानसक अध्यानत्मक ऄशा नवषयाला ऄनसुरून तौलननक ऄभ्यास 

करू शकतो. 

भावनेच्या अधारे  

 भावनेच्या अधारे ऄसं म्हणत ऄसताना प्रवतृ्ती प्रवाह बदलल्यामळेु व्यनक्तगत तसेच सामनूहक 

पातळीवर भावनांचे वचैाररक बदल झालेले ऄसते. त्यातनू ननमााण होणाऱ्या भावना ह्या वगेवगेळ्या 

ऄसतात. त्याप्रमाणे प्रत्येक नवषय नकंवा नवचार यानसुार भावनांमध्ये बदल होतात. त्याच ऄनषुंगाने 

प्रत्येकाचा सानहत्याकडे बघण्याचा दृनष्टकोन बदलतो. म्हणनू भावनांच्या अधारे सदु्चा तौलननक ऄभ्यास 

करता येउ शकतो. 

अशयसूत्ांचा ऄभ्यास 
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वगेवगेळ्या लेखकांच्या सानहत्यातील अशय कमी-ऄनधक प्रमाणात वगेवगेळे ऄसू शकतात. परंत ु

काही वळेा भाषा वगेळी ऄसनूसधु्दा अशय मात्र एकसारख े ऄसतात, तेव्हा ऄशा नवषयांच्या अधारे 

तलुनात्मक ऄभ्यास केला जाउ शकतो. 

कथानकाच्या अधारे, शलैीच्या अधारे, वाङ्मयप्रकारांचा ऄभ्यास ,भाषान्तररत सानहत्याचा 

ऄभ्यास, वाड्मयीन स्वीकार वाङ्मयीन प्रवाह व चळवळी यांचा ऄभ्यास ऄशा वगेवगेळ्या मदुद््यांच्या अधारे 

तौलननक सानहत्याभ्यास केला जाउ शकतो. 

प्रस्ततु संशोधनात स्त्रीवाद, पात्र नचत्रण, भानषक वनैशष््टय, ननवदेन शलैी, नवषय, अशय, वातावरण 

या मदुद््यांच्या अधारे तौलननक ऄभ्यास केला जाणार अह.े 

१.३.१ प्रभाव व प्रभव  

प्रभाव 

“नभन्न नभन्न सानहत्यांत समान ऄथवा समांतर नवकास अढळू लागतो ऄथवा नवनशष्ट सानहत्याला 

नवी नदशा नमळाल्याचे दृश्य नदस ू लागते. साहनजकच तौलननक सानहत्याभ्यासा- मध्ये 'प्रभावमीमांसा' हा 

महत्त्वाचा नवषय ठरला अह.े”
१० 

प्रभाव नेहमीच साक्षात नकंवा प्रत्यक्ष ऄसतो ऄसे नाही तो ऄप्रत्यक्ष ऄसू शकतो तसेच तो 

नवखरुलेला घसुरघसुर ऄसाही अढळतो. प्रभाव या संकल्पनेचा ढोबळ ऄथााने नवचार केला तर एखाद्या 

व्यक्तीचा एखाद्या वस्तचूा अपल्यावरती पणूातः प्रभाव होतो. त्याला प्रभाव ऄसे म्हणतात. प्रभावनवरनहत 

व्यक्ती समाजामध्ये पाहायला नमळत नाही. सानहत्यामध्येही वगेवगेळे प्रभाव प्रयोग होत ऄसतात म्हणनू 

ग्रामीण, दनलत, अनदवासी, स्त्रीवादी आत्यादी ऄस ेऄनेक प्रवाह पाहायला नमळतात. 

प्रभाव ऄनेक प्रकारचा ऄस ू शकतो. शानब्दक, ऄशानब्दक, वाङ्मयीन, ऄवाङ्मयीन, सांस्कृनतक-

सामानजक, भानषक आत्यादी संस्कृती नभन्नता ऄसनूही सानहत्यामध्ये साधम्या अढळते. एकमकेांशी प्रत्यक्ष-

ऄप्रत्यक्ष संबंध ऄसल्यामळेु एका सानहत्याचा दसुऱ्या सानहत्यावर नकंवा लेखकावर प्रभाव पडत ऄसतो. 
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लेखक भाषा, शलैी, रचना, मनोवैज्ञाननक आत्यादी प्रभाव वनैशष््टयांचा स्वीकार करत ऄसतो. प्रभाव 

पडण्यासाठी 'प्रभावक' हा घटक महत्त्वाचा ऄसतो. 

प्रभव 

प्रभव म्हणजे एखाद्या कुठल्यातरी घटकाचा अपल्या वरती होणारा पररणाम. एखाद्या व्यक्तीच्या 

नवनशष्ट सवयीचा जर अपल्या वरती पररणाम झालेला ऄसेल तर तो प्रभवात येतो. त्यामळेु प्रभाव अनण 

प्रभव ह ेएकमकेांशी संबंनधत अह,े  प्रभव व प्रभाव म्हणजे समाज व व्यक्ती मधील संबंध. सानहत्य मध्येही 

वगेवगेळे प्रभाव ऄसतात म्हणनूच ग्रामीण, स्त्रीवाद,दनलत, अनदवासी, महानगरीय ऄस ेवगेवगेळे सानहत्य 

प्रवाह नदसनू येतात. 

प्रभव व प्रभाव याचा नवचार एकत्र करावा लागतो. प्रभावातनू प्रभव ही सज्ञा तयार होते. प्रभावक 

अनण प्रभव व प्रभाव यांचा संबंध म्हणजे दोन सानहत्य कृतीमध्ये समानता अढळणे. 

१.३.२ तौलननक सानहत्याची तीन महत्त्वाची के्षते्  

 अकलन 

 अस्वाद 

 मूल्यमापन 

 

१. अकलन 

समीक्षेमध्ये सानहत्याचे अकलन ह ेकसं केलं जातं ते ऄपेनक्षत अह.े त्याचे नेमकं स्वरूप 

काय ऄसतं या ऄनषुगंाने जवे्हा अम्ही नवचार करतो तेव्हा समीक्षा व्यापार करत ऄसताना जवे्हा 

अपण डोकावतो त्यावळेी अकलन ही त्याची पायरी अह.े अकलन होण्यासाठी त्या 

सानहत्यकृतीची अपल्याला समीक्षा करावी लागते. ती सानहत्यकृती अपण काळजीपवूाक वाचली 

पानहज ेम्हणजचे काय तर अपण सवासामान्य वाचकापेक्षा एक वगेळा दजाा म्हणज ेसमीक्षक म्हणनू 
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एखाद्या सानहत्यकृतीचा अपल्याला वाचन करायचं ऄसतं व ते वाचन ह ेकोणत्या प्रकारच ंअह े

याचं स्वरूप पानहल्यानंतरच अपल्याला अकलन ही जी एक संकल्पना अह े याचं स्वरूप 

अपल्याला सहजपणे कळत. कुठलीही सानहत्यकृती ही अपण एक समीक्षक या नात्याने अपण 

त्या सानहत्यकृतीचे वाचन करतो ते वाचन करत ऄसताना त्या सानहत्यकृतीचे स्वरूप नतचे घटक 

जीवनानभुव, घटना, प्रसंग, वणान यासंदभाात अपण ऄदंाज बाळगतो अनण जवे्हा ती सानहत्यकृती 

वाचनू पणूा होते त्यावेळी त्या सानहत्यकृतीतील घटक कळायला लागतात सानहनत्यकृतीच अपण 

जवे्हा वाचन करतो ते अकलनासाठी. म्हणनू अकलन याचा ऄथा ऄसा अह ेकी सानहत्यकृतीचे ज े

काही ऄतंरंग अह ेह ेअपल्याला कळायला लागतं. अकलनामध्ये एक भानषक व रूढ समीक्षा 

पद्चतीने सानहनत्यकांच्या सानहत्यकृतींच्या अनण सानहत्य प्रवाहांच्या मयाादा पाडतात. 

ईदा. “नामदवेांच्या नहदंसु्तानी व मराठी काव्यरचनांचा तौलननक ऄभ्यास केल्यावर त्यांच्या 

अध्यानत्मक ऄनभुतूी नवषयीच्या शकंांना कशी ईत्तरे नमळून जातात अनण अपली अकलन कसे 

स्वीकार होते यानवषयी शोध झालेला अह.े”
११ 

“नवद्रोहाची कनवता: कनवतेचा नवद्रोह' या लेखात नवद्रोही मराठी कनवतेनवषयी चचाा 

करताना "दशेातल्या नभन्न नभन्न भाषांच्या जगात एका नव्या नपढीचा ईदय" कसा झाला होता, 

त्याचे व्यापक पषृ्ठनचत्र रेखाटून त्या पार्श्ाभमूीवर नवद्रोही मराठी कनवतेचे अकलन त्यांनी मांडले 

अह.े”
१२ 

“मनोहर ओक, वसंत दत्तात्रेय गजुार, नामदवे ढसाळ या मराठी कवींचे अकलन नीटपण ेहोण्यासाठी 

त्यांच्या बरोबरीने लीलाधर जगडूी, चेराबंडा राज,ू मलय रायचौधरी, नवारुण भट्टाचाया या ऄमराठी 

कवींच्या कनवतांची तौलननक नचनकत्सा करून त्या अधारे नवद्रोही कनवतेसंबंधीचे ननष्ट्कषा काढल े

अहते.”
१३ 

२. अस्वाद  

सानहत्यकृतीचा अपल्याला अस्वाद घ्यायचा ऄसेल तर ती सानहत्यकृती अपण पनु्हा 

पनु्हा वाचली पानहज.े ऄनधक वाचन करत ऄसताना अपण अस्वादात रमत ऄसतो. वाचनाने 
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सानहत्यकृतीचे अकलन होते ह ेअकलन नजतक्या जास्त प्रमाणे होइल नततकाच नतचा अस्वाद 

अपल्यावर पररणामदायक ठरतो. अस्वादासाठी अकलन अनण अकलनासाठी वाचन ह े सतू्र 

अह े म्हणनू सानहत्याच्या अकलनावरच अस्वाद ऄवलंबनू ऄसतो. जास्तीत जास्त 

सानहत्यकृतीचे अकलन करत ऄसताना अपल्याला ऄडचण येत नाही परंत ु  तौलननक सानहत्य 

यांच्या अस्वादामध्ये  तरी भर घालावी लागते. 

ईदा.”कृष्ट्णाजी प्रभाकर खानडलकर यांचे पनहलेच नाटक 'सवाइ माधवराव यांचा मतृ्यू' ही एक श्रेष्ठ 

कलाकृती अह.े नतच्यातील नाट्य अनण त्याचा नवकास अपण पथृक्क्षण े पाहू शकतो. पण 

शके्सनपयरच्या 'हमॅ्लेट'मधील नायक अनण 'ऑथेल्लो' मधील खलनायक यांना एकत्र अणण्याच्या 

कल्पनेतनू ह े नाटक स्फुरले, ह े समजल्यावर 'हमॅ्लेट', 'ऑथेल्लो' अनण 'सवाइ माधवराव यांचा 

मतृ्यू' या तीन नाटकांची एकत्र तौलननक समीक्षा केली, तर या नाटकातील व्यनक्तरेखांचा ऄभ्यास 

ऄनधक प्रगल्भतेने अनण पररपणूातेने करता येतो.”
१४ 

३. मुल्यमापन 

समीक्षकाचे अकलन अनण अस्वाद जवेढे नवनवध स्वरूपाचे ऄसेल नकंवा अस्वाद 

जवेढा सखोल स्वरूपाचा ऄसेल तेवढे त्याचे मलू्यमापन ज ेअह ेते बीचकु अनण प्रमानणत ऄसतं. 

मलू्यमापन जर वर-वरचं ऄसेल तर समीक्षाकाराने त्या सानहत्यकृतीला न्याय नदला नाही ऄसं 

म्हणता येइल. मलू्यमापनामळेु सानहत्याचा दजाा ठरतो अधनुनक समीक्षा अनण सानहत्य 

नवचारांमध्ये मलू्यमापन ही ऄनतशय महत्त्वाची पायरी मानली जाते.ऄपररहायाता,स्वभाव्यता, 

स्वभानवकता ही मलू्ये सवाच काळाशी बांधलेली अह ेती सवा मलू्य काळानसुार बदलत ऄसतात 

तर काही मलू्य शार्श्त ऄसतात. 

ईदा. “मोरोपंत ह े पंनडत कवी कारानगरीत रमणारे, कृनत्रमतेच्या वाटेने गलेेले, कनवत्वापेक्षा 

पांनडत्याच ेप्रदशान करण्यात धन्यता मानणारे ऄसे होेते, ऄसे अपल्या समीक्षकांनी ठरवनू टाकलेले 

ऄसते. मोरोपंतांनी नलनहलेली (रचलेली!) एकशअेठ रामायण ेहा त्यांच्या पांनडत्यप्रलापाचा प्रकषा 

मानला जातो. पण त्याच एकशअेठ रामायणांमध्ये 'सीतारामायण', 'हनमुतं रामायण' अनण 'सदग्रुू 
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रामायण' ही तीन रामायणे ऄसतात. 'सीतारामायणा'त सबंध रामायण सीता अपल्या मखुाने, प्रथम 

परुुषी ननवदेन पद्चतीने सांगते. 'हनमुतं रामायणा'त हनमुान रामायणाचे ननवदेन करतो, तर 'सदग्रुू 

रामायणा'त राम, लक्ष्मण, सगु्रीव, हनमुान, नबभीषण ह े पाळीपाळीने एकेका कथाभागाचे वणान 

करतात. मोरोपंतांच्या काव्यरचनेचा भारतीय सानहत्याच्या स्तरावर तौलननक ऄभ्यास करून एखादा 

समीक्षक अपल्याला सांगतो की संपणूा भारतीय सानहत्याच्या आनतहासात प्रथमपरुुषी ननवेदन पद्चती 

ऄशा तन्हनेे पनहल्यांदा मोरोपंतांनीच या तीन रामायणांत, अनण तीसदु्चा आतक्या समपाक रीतीने 

वापरलेली अह,े तेव्हा मोरोपंतांच्या कनवत्वाचे अपल े सगळे मलू्यमापनच बदलनू जाते. 

त्याचबरोबर, प्रथम परुुषी ननवदेन पद्चती पाश्चात्य सानहत्याच्या प्रभावाने भारतीय सानहत्यात 

ऄवतरली, हा जनुा नसद्चांतही जमीनदोस्त होतो.”
१५ 

 

समारोप 

तौलननक सानहत्य ह े तौलननक सानहत्याभ्यास या संज्ञचेे संनक्षप्त रूप अह.े वगेवेगळ्या भाषतेील 

सानहत्याचा ऄभ्यास करण्याकररता तौलननक सानहत्याभ्यास ही संकल्पना फार महत्त्वाची ठरते. दोन 

लेखकांमधील कालखडंाचा ऄभ्यास,कथानकाचा ऄभ्यास, भानषक ऄगंाने ऄभ्यास, आत्यादी ऄशा 

वगेवगेळ्या प्रभावांचा ऄभ्यास करण्यासाठी तौलननक सानहत्याभ्यासाची पद्चतीची गरज पडते. एका 

सानहत्यकृतीचा ऄभ्यास करताना त्याचा अशय, नवषय, भाषा, प्रभाव, प्रभव, साम्य भदे समजनू घउेन 

त्याच्या अधारे तौलननक दृष्टीने त्याचे मलू्यमापन करणे म्हणजचे एक तौलननक सानहत्याभ्यासाची एक 

महत्त्वाची पद्चत अह.े 

ननष्ट्कषव 

१  तौलननक सानहत्याभ्यासाचा वापर प्रथम ऄठराव्या शतकात जॉन ड्रायडनच्या ‘Essay on 

Dramatic Poessy’ या ननबंधापासनू  एक ऄभ्यासपद्चती, समीक्षापद्चती म्हणनू, सानहत्याकडे 

पाहण्याचा एक दृष्टीकोन तयार झाला. 
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२  कथानकाच्या अधारे, शलैीच्या अधारे, वाङ्मयप्रकारांचा ऄभ्यास ,भाषान्तररत सानहत्याचा 

ऄभ्यास, वाड्मयीन स्वीकार वाङ्मयीन प्रवाह व चळवळी यांचा ऄभ्यास ऄशा वेगवगेळ्या 

मदुद््यांच्या अधारे तौलननक सानहत्याभ्यास केला जातो. 

३  प्रभावातनू प्रभव ही सज्ञा तयार होते.  

४  अकलन अस्वाद व मलू्यमापन ही तौलननक सानहत्याची तीन महत्त्वाची क्षेत्रे अह.े 
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मेघना पेठे व मोननकरा गजेंद्र गडकरर याांच्या करथाांचा आशयननष्ठ तौलननकर 

अभ्यास 
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मेघना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांचा आशयननष्ठ तौलननक 

अभ्यास 

प्रास्तानवकर  

मघेना पेठे व मोिनका गजेंद्र गडकर याांनी नवोदत्तरी काळात कथालेखन केले. मेघना पेठे याांनी १२ 

कथा िलिहल्या. मेघना पेठे याांनी समदु्र चहुकडे पाणी, एक िदवस स्ट्र चा, होव्हाव ेलाग,े कोल्याचां लगीन, 

स्ट्मरणाचा उत्सव जागनू, छाया माया काया... या सात कथाांचा सांग्रह ‘हांस अकेला’ या नावाने नोव्हेंबर 

१९९७ मध्ये प्रिसद्ध केला. व एक ननैितक बघ्या, आए ँ कुछ अब्र..., अठरावा उांट , सहोदरा ऽ, आस्ट्था 

आिण गवारीची भाजी. या पाच दीघघ कथाांचा सांग्रह ‘आांधळ्याच्या गायी...’ २००० मध्ये प्रिसध्द केला.  

मोिनका गजेंद्रगडकर याांनी एकुण २२ कथा िलिहल्या. मोिनका गजेंद्रगडकर याांनी दणेां, अनोळखी, 

आधार, नाळ, अथघ,भपू या सहा कथाांचा सांग्रह ‘भपू’ या नावाने २००४ मध्ये प्रिसद्ध झाला. श्रद्धा, बाबाची 

आई, रुटस, सांक्रमण, नातां, जन्म या सहा कथाांचा सांग्रह ‘आतघ’ या नावाने माचघ २००८ मध्ये प्रिसद्ध झाला. 

शरीर, अमलताश, व्रण, िशल्प, तीर, धमघ, पररिशष्ट या सात कथाांचा सांग्रह ‘िशल्प’ मे २०११ मध्ये प्रिसद्ध 

झाला. व वांश, फ्लेिमांगो, साराांश या तीन दीघघ कथाांचा सांग्रह ‘ििपणघ’ या नावाने २०२३ मध्ये प्रिसद्ध झाला. 

मघेना पेठे याांच्या कथेतनू िियाांच्या जीवनावर आधारलेली वणघन िदसनू येते तर मोिनका गजेंद्र 

गाडेकर याांच्या कथेत नातेसांबांधाचे िचिण केलेले िदसनू यतेे. मघेना पेठे याांच्या कथेतनू िदसनू येणारी िी-

परुुष पािे सिुशिित, आिथघक दृष््टया स्ट्वातांत्र्य असलेली आिण बदलते सामािजक वास्ट्तव याांचे भान असणारी 

व सामािजक बदलाांना सामोरे जाणारी आह.े िीच्या शरीर आिण मानवी अनुभवाांचे मोकळे िचिण मेघना 

पेठेनी आपल्या कथेतनू केलेले आह.े मोिनका गजेंद्र गडकर याांच्या कथा िीकें द्री ठरत नाही तर एकूणच 

मानवी जीवनाला आिण स्ट्वभावातील व्यक्तीिमश्रता समजनू घणे्याचा प्रयत्न करतात. मेघना पेठे व मोिनका 

गजेंद्रगडकर याांच्या कथा या महानगरीय स्ट्वरूपाच्या जाणवतात. 

२.१. मेघना पेठे याांच्या करथेतील आशयनवश्व 



27 
  

मघेना पेठे याांच्या कथाांचे आशय िवश्व स्ट्पष्ट करत असताना ते वगेवगेळ्या  मदु्् ाांच्या आधारे केले जाणार 

आहते. 

१. एकरटेप ाची जा ीव  

मघेना पेठे ही आधिुनक काळातली अत्यांत महत्त्वाची कथा लेिखका आह.े ‘एकटेपणा’ हा मघेना 

पेठे याांच्या कथाांचा अनभुव िवषय आह.े घर आिण मलुां याांच्यामध्ये राहून सदु्धा ती व्यक्ती एकाकी जगतात 

याांचे िचिण मघेना पेठे याांनी आपल्या कथेत केलेले आह.े ही माणसे जगाच्या दृष्टीने तरी एकाकी नसली तरी 

स्ट्वतःच्या मनाशी एकटी असतात. मघेना पेठे याांचे महत्वाचे अशयसिू म्हणज ेएकाकीपण आह.े 

‘समदु्र चाहूकडे पाणी’ या कथेतील नाियका आह ेजी स्ट्वतःचे घर सोडून आलेली आह.े कौटुांिबक 

चौकट मोडून स्ट्वतांि राहण्याचा िनणघय घेतलेली अिववािहत अशी िी आह.े आिथघक दृष््टया स्ट्वावलांबी आह.े 

नाियका आह ेती घर सोडून एकटी राहते. ती ज्या कॉलनीत राहते त्या कॉलनी मधील सवघ माणसाांच िचिण, 

कॉलनीच िचिण त्यामळेू ही कथा आणखी चाांगली झालेली आह.े आपल्या एकटेपणाला घालिवण्याकररता 

ती वगेवेगळ्या उपक्रमात भाग घतेे. ितला एकटेपणामळेु आयषु्यात खपू काही सहन करावां लागलां. तीच्या 

आयषु्यात अनेक अथघहीन अश्या गोष्टी घडल्या त्यामळेू ितला अिधकच एकटेपणा वाटत होता. या सवाघमध्ये 

एकाकीपणाचा आधार फक्त लव होता. 

‘सी सॉ..’ या कथेमध्ये सधुा नाियकेला एकाकीपणाची जाणीव झालेली आह.े 

‚आपण व्यक्ती नव्हतोच कधी. खरां तर माणसूही जेमतेमच होतो. स्ट्वतःच्या त्याच ओळखीवर 

आता ह ेिशक्कामोतघब झालां‛
१
 व ‚रािी, बेरािी, िदवसा, दपुारी... बोलणां कधी नाहीच. साांगणांसवरणां नाही, 

समजावणां नाही, चचुकारणांसुद्धा नाही. फक्त हुकूम. नव्या मालकाचे हुकूम‛
२
 या दोन वाक्यावरून समजतां की 

एका िीच्या मनाची झालेली अवस्ट्ता कशी झालेली आह.े ती काहीच बोल ूशकत नव्हती. एकटेपणा सहन 

करावा लागत असे. ितच्या आयषु्यात बांधेलपणाचे आयषु्य आलेले िदसनू येते. लग्नानांतर ही ती एकटेपणाचे 

आयषु्य जगताना िदसते. ितला मलुगा झाल्यावर ती त्याच्या आधारावर आयषु्य जगते. परांत ु आश ु मोठा 

झाल्यावर तो कामासाठी िनघनू जातो व त्यामळेु ती परत एकटी पडते. 
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‘होआव े लाग’े या कथेमध्ये केसकर बाईच्या एकाकीपणा िवषयी माांडलां आह.े ितला झालेलां 

एकाकीपण काव्यात्म रूपात िचांतन केलेलां आह.े 

‚रािी नसते िविवध भारती, ना ताज्या बातम्याांचा पेपर... 

रािी नसते लोकलच्या िदशनेे ढकलायची िणाांची ढकलगाडी 

रािी नसतो सोबतीला गदीचा वास, शाटघकट्सचे िवचार, 

वाढत्या महागाईच्या िचांता, िवषमतेचे ‘डांख... एकच एक लाांब 

रस्ट्ता असतो रािी असत असण्याचा...‛
३ 

‘छाया माया काया’ या कथेमध्ये िवभा ही एकटी आयषु्य जगताना िदसते. घरापासनू दरू गलेेल्या 

िवभाचे िचिण या कथेत आलेले आह.े ितचां प्रेम अशोकवर होतां परांत ु ती नागशे सोबत आईच्या 

साांगण्यावरून लग्न झाली होती. ती शवेटी एकाकी राहण्याचा िनणघय घतेे. 

‘एक िदवस स्ट्र चा’ या कथेमध्ये स्ट्र च्या आयषु्यात आलेला एकटेपणा िदसनु येतो. या कथेतील 

स्ट्र हा एकाकी असतो तो आपल्या इच्छा आकाांिा िवसरलेला आह ेव फक्त नाटकाच्या वड्ेयात  एकाकी 

आयषु्य जागतो. 

‘आस्ट्था आिण गवारीची भाजी’ या कथेमध्ये िमिथला या पिाच्या एकाकी आयषु्य जगण्याच 

िचिण आलेलां आह.े अिनरुद्धला ती नकार दवेनू एकटी आयषु्य जगण्याचा ती प्रयत्न करते. ितला चाळीस 

वषघ झाल्यानांतर एकाकीपणा नको सा वाटतो परांत ुकोणतेही उपाय नसल्यामळेु ती एकाकी जगते. 

‘अठरावा उांट’ या कथेमध्ये घराचा आधार न िमळाल्याने झालेली एकटेपणा कथेत िदसनू येतो. 

‘स्ट्मरणाचा उत्सव जागनू’ या कथेमध्ये नवऱ्याने नाकारल्यामळेु झालेला एकटेपणा िदसनू येतो. 

आिथघक सखुात असून सधुा माणसाला असलेले एकाकीपण ह ेकथेंचे कें द्रस्ट्थान ठरते. 

२. मानवी सहवासाची आस 



29 
  

‘होआव ेलागे’,‘सी सॉ’,‘समदु्री चाहूकडे पाणी’, ‘छाया माया काया’ या कथामधनू िीला झालेली  

मानवी सहवासाची आस िदसून येत.े मानव हा जन्माला येताना एकटाच येतो व जाताना पण एकटाच जातो. 

परांत ुजीवन जगत असताना घर कुटुांब समाजामध्य ेतो जगत असतो व काही वेळा िवभक्त कुटुांब पद्धतीमळेु 

त्याला एकाकी जीवन जगायचे लागत े त्यामळेु तो जोडीदार शोधण्याचा प्रयत्न करतो म्हणनू मानवी 

सहवासाची आस ह ेआशय सूि मघेना पेठेच्या कथाांमध्ये येते. 

‘होआव े लागे’ या कथेमध्ये वतघक  जो असतो त्याला बायकोने आपल्यावर अिधकार गाजवलेला नको 

असतो. त्यामळेु तो कामावरच्या केसकर या बाईशी आकिषघत होतो. केसकर जवे्हा गभघवती होते त्यावेळी 

वतघक हाटघ अटॅक आल्यामळेु मरण पावतो. व तो आपलां अिस्ट्तत्व केसकरच्या पोटात ठेवनू जातो. िगझरे हा 

अपांग माणसू केसकरच्या ऑिफसमध्ये काम करणारा आह ेव सरुुवातीला तो केसकरला नाकारतो परांत ुकाही 

वळेाने केसकर ही त्याला आपलीशी वाटू लागत ेआिण तो ितला स्ट्वीकारतो. िगचरेला मािहत असतां की 

वतघकच्या मळेु केसकर गभघवती आह ेपरांत ुतो केसकर सोबत आपल्या नव्या आयषु्याला सरुुवात करतो. 

३. स्त्रीचे दुय्यम स्थान  

‘आस्ट्था आिण गवारीची भाजी’ या कथे मधील उषा ह े मखु्य पाि आह.े कौटुांिबक बांधनात 

बाांधलेल्या उषाचे िचिण आलेले आह ेितच्या अनेक इच्छा आकाांिा अपऱु्या राहतात आिण त्या लग्नानांतर 

पऱु्या होईल अशी आशा ती बाळगते. िियाांच्या गरजाांच्या समस्ट्या बद्दल बोलणारा अिनरुद्ध आपल्या 

पत्नीच्या हक्काबद्दल िवचार करत नाही. मलुीला सांसार साांभाळावा म्हणनू अनेक गोष्टी िशकवल्या जातात. 

मलुीला नेहमी ितच्या मयाघिदत राहावां लागतां. 

‘सहोदरा’ या कथेमध्ये बिहण भावाच्या नात्याचां िचिण आलेल आह.े या कथेतील नाियका ही 

मलुगी असल्यामळेु ितला दयु्यम दजाघची वागावणकू िमळते. मलुगा हा ‘वांशाचा िदवा’ आह ेअसां मानलां 

जातां. घरात कोणतीही नवीन वस्ट्त ूआणली की ती अगोदर मलुाला वापरायला िदली जाते. वापरून झालेल्या 

जनु्या वस्ट्त ूमलुीला वापरण्यासाठी िदल्या जातात. मलुगी िकतीही कतृघत्वान असली तरी ितला घराचा वारस 

समजले जात नाही. मलुाला दःुख  होईल अशा प्रकारचे कोणतेही काम केले जात नाही. मलुगी दसुऱ्याच्या 
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घरी जाते ही धारणा कृती पाठीमाग े असते. परुुषी समाज व्यवस्ट्थेमळेु आदींलला िमळालेले वरचे स्ट्थान 

आिण ‘वांशाचा िदवा’ म्हणनू घरातल्या सगळ्या व्यक्ती त्याच्याशी चाांगल्या वागतात. घराण्याचे नाव 

करण्यासाठी मलुगा हवा असतो. मलुीने कोणती चकू केली तर ते समाजाला माि मान्य नसतां. 

‚घरात िदवा लावायला तर पोरगाच हातयुा‛ म्हणनू मलुाला मलुीपेिा अिधक जपले जाते. ‚हा’ 

असला पािहज.े प्रत्येक घरात हा असला पािहज.े हीऽ काऽय असली नसली सारखीच. मरताना हा पाणी 

घालणार तोंडात‛
४
 म्हणनू मलुगा पािहज.े प्रत्येक घरामध्ये मलुगाच असला पािहज ेअशी एक समजतू आह.े 

मलुगा हा मलुीपेिा श्रेष्ठ ठरतो कारण तो ‘वांशाचा िदवा’ असतो असे मानले जाते. 

‘अठरावा उांट’ या कथेतील नाियका सजुाता आह.े घरापतेूच मयाघदीत ितचे अिस्ट्तत्व आह.े ितच्या 

नवऱ्याच्या दृष्टीनां ती िबनकामाची आह.े ितच्या नवऱ्याच्या मते बायको ही शोभचेी वस्ट्त ूआह.े सजुाता ही 

नानाच्या इच्छेिवरुद्ध लग्नां झाल्यामळेु ती आता नवऱ्याच घर सोडू शकत नव्हती. 

कुररप नदस ाऱ्या नस्त्रया  

मघेना पेठ याांच्या कथातील ििया रूपसौंदयाघच्या अभावी जाणाऱ्या आह.े बहुतेक ििया काळ्या, 

जाड ओठ, कुरूप, दात पढुे असणाऱ्या अशा आहते. त्याांना आपण िदसायला चाांगले िदसत नाही याची 

सदु्धा जाणीव आह.े आपण अिववािहत रािहलो याचे दःुख त्याांना आह.े कोणी जोडीदार िमळाला तर त्या 

आपली लैंिगक भकू भागव ूइिच्छताना िदसतात. उदा. 

‘समदु्र चाहूकडे पाणी’ या कथेमध्ये िी आपलां स्ट्वतःचां वणघन करत असताना म्हणते की 

‘मी आपली चार दोन consistent मरुम चेहऱ्यावर वागवत, नाकाच्या आजबूाजलूा तेलकट होत, 

न जाडी, न बारीक, न आधिुनक, न पारांपाररक, न बावळट, चमत्काररक अशी िदवसें िदवस होते.’
५ 

अशाप्रकारे ती स्ट्वतःचे वणघन करते. 

‘होआव ेलाग’े या कथेमध्ये ची नाियका आहते ती िदसायला फार चाांगली नाही. केसकरचां वणघन 

या कथेमध्ये अशाप्रकारे केलेलां आह.े उदा. 
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‘आईने खाल्लेला पपया न बाांधता हट्टाने जन्माला आलेली, काळीभोर सामान्य रूपाची, कुठल्याच 

कौतकुाची ध्वनी नसलेली, आईने उदासपण ेवाढवलेली....केसकर’
६ 

घरामध्ये सदु्धा ितला कुरूप म्हटलां जायचां त्याचप्रमाण े ऑिफसमध्ये सदु्धा ितला कुरूप म्हटलां 

जायचां. िगझरे हा तीला कोिकळा म्हणनू हाक मारायचा. 

‘आए कुछ अब्र’ या कथेमध्ये सदु्धा जी िी आलेली आह ेती िदसायला कुरूप असल्याकारणाने 

ितचां लग्न होत नाही ती म्हणते  

‘काटकुळे आहोत आपण, सावळे, ओठाांवर लव, गालाांवर मरुुमाांचे व्रण, आपले एवढेसे उभार, तेही 

या िसल्कच्या पसाऱ्यात गायब...... याला वाटेल का आपल्याला कवेत घऊेन कुरवाळावांस? आपल्याबद्दल 

अनावर लालसा वाटावी, काहीतरी िनणाघयक उडी घ्यावी अांधारात, असां compelling जबरदस्ट्त आकषघण 

आपल्या कव्हरात तर खास नाही
७
 अशाप्रकारे ती आपले स्ट्वतःचे वणघन करते. 

एकां दरीत रूप सौंदयाघच्या जवळजवळ अभाव असणाऱ्या अशा या कथा आह.े त्या कुरूप आहते 

म्हणनू त्या दःुखी होत नाही परांत ुत्यातनूच सखु शोधनू आपलां जीवन सखुात जगताना िदसतात. 

४. घरापासून दुरावलेली 

‘होआव े लागे’ या कथेमधील नाियका केसकर ही घरापासनू दरुावलेली आह.े केसकर ही नको 

असताना जन्माला आलेली मलुगी आह ेव त्यामळेु ितचा ितरस्ट्कार केला जातो. केसकरला घरापासनू प्रत्येक 

व्यक्तीचा आधार हवा असतो परांत ुतो ितला िमळत नाही त्या कारणाने ती नोकरीसाठी खड्ेयातनू शहरामध्ये 

जाते. 

‘छाया माया काया’ या कथेमधील प्रभाच्या लग्नाला पांचवीस वष ेहोऊन सदु्धा ितला घर आपलां 

असां वाटत नाही. ितला वाटतां की घर म्हणज े कुणाचा कुणाशी सांबांध नसणारा. नकुत्या मातीच्या िवटा 

म्हणज ेघर आह.े घराची अशी अवस्ट्था असल्यामळेु प्रभा घरापासनू दरू जाऊ पाहते. 



32 
  

‘स्ट्मरणाचा उत्सव जागनू’  ही कथा अिनरुद्ध व रमाकाांच्या आयषु्यावर आधारलेली आह.े आईने 

अिनरुद्धाला डॉक्टर होण्यासाठी खपू आधार केला परांत ुरमाकाांतला घराचा आधार न िमळाल्यामळेु तो त्याचे 

स्ट्वप्न पणूघ करू शकला नाही. रमाकाांतलाही अिनरुद्ध प्रमाण े डॉक्टर व्हायचे होते. त्याला त्याच्या 

आईविडलाांकडून प्रेम िमळत नव्हते त्यामळेु रमाकाांत घरापासनू दरुावलेला आह.े 

‘कोल्याचे लगीन’ या कथेत सदु्धा आिशतोष नावाच्या पािाला घर आपले असे वाटत नाही. 

लहानपणीच आिशतोषला समजते की आईला आपला ितरस्ट्कार वाटतो. म्हणनू तो एकटा राहण्याचा िनणघय 

घतेो. 

‘एक िदवस ‘स्ट्र’ चा’ या कथेमधील नायक ‘स्ट्र’आह.े त्याला घरातनू प्रेम आधार िमळतो परांत ुतो 

नाटकात नाव कमावण्यासाठी एकटे राहण्याचा ठरवतो. 

‘आये कुछ अब्र’ या कथेतील नाियका विडलाांचे िवचार न पटल्यामळेु घर सोडण्याचा िनणघय घतेे.  

‘एक ननैितक बघ्या’ या कथेतील नायक िबटू्ट आपल्या विडलाांच्या मतृ्यनूांतर घराचा आधार नष्ट 

झाल्यामळेु तो भटकू लागतो. 

‘समदु्र चाहुकडे पाणी’ या कथेतील नाियका आपलां घर सोडून फ्लॅटमध्ये राहायला येते. ती त्या 

फ्लॅटमध्ये एकटीच राहते आिण एकटेपणा घालवण्यासाठी ती वगेवगेळे उपाय करते. ितच्या आयषु्यात 

घडणाऱ्या अनेक घटनामळेु ती अिधकच एकटी बननू जाते. 

५.शरीरसुखाची आस 

परुुषाला िीबद्दल त्याचप्रमाण ेिीला परुुषाबद्दल शरीर आकषघण वाटते. सरुुवातीच्या लेिखका िी 

परुुष शरीर सांबांधाबद्दल  फारसे िलिहत नव्हत्या. शरीर सुखाची आस ही एक सहज मानवी मनातील प्रवतृ्ती 

आह.े 

‘समदु्री चाहूकडे पाणी’ या कथेतील नाियकेला नेरुरकराबद्दल शरीर आकषघण वाटते. परुुषाांना ती 

नकोशी वाटणारी बायी आह.े ितला नेरुरकरला पािहल्यानांतर शरीर सखुाची भावना ितच्या लिात येतात.  
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‘कोल्याचे लगीन’ या कथेमधील मांजळुाबाई ही आिशतोषच्या घरी भाांडी घासायचे काम करते. 

घरापासनू दरुावलेला आशतुोष आपल्या आईच्या प्रेमळ स्ट्पशाघसाठी आससुलेला आह.े परांत ुत्याला त्याच्या 

आईची तीड येते कारण ितने त्याच्या पाांगळ्या भावाला लहानपणी मारून टाकला होता त्यामळेु तो घर 

सोडून मुांबईला आला होता. मांजळुाच्या दृष्टीने आशतुोष कडून घतेलेले शरीरसखू ह े आनांद आह.े 

आशतुोषला दपुटेपणाची आस दणेारा व मांजळुाला आपल्या मलुाची आठवण दणेारा असा हा अनभुव 

होता. ही एक सहज घडणारी अशी घटना आह ेआिण ती नैसिगघक आह.े 

‘होआव े लागे’ या कथेमध्ये िगझरेला नीिलमा कान्हरेे बद्दल शरीर आकषघण वाटते व केसकरला 

वतघका िवषयी आकषघण वाटतां. 

‘छाया माया काया’ या कथेतील नाियकेला अशोक िवषयी ितला शरीर आकषघण वाटते. पण लग्न 

झाल्यानांतर ितज्याशी नागशे एकरूप न रािहल्यामळेु ितला शरीर सखु िमळत नाही. 

‘आऐ कुछ अब्र’ या कथेतील नाियकेला सदु्धा शरीरसखुाची इच्छा परुी करावीशी वाटते. 

‘आस्ट्था आिण गवारीची भाजी’ या कथेतील मी ितला सुद्धा आपल्या शरीर सखुाची आस पणूघ 

करते. 

एकां दरीत मघेना पेठे याांच्या कथा लेखनाचे महत्त्वाचे असे आशय सिू म्हणज ेशरीर सुखाची आस 

असे म्हण ूपाहता येते. 

६. कराव्यात्मकर करथा लेखन 

मघेनाांच्या कथा लेखनामध्ये काव्यात्मक भाषचेा वापर केलेला िदसनू येतो. उदा.  

‚ चौदाव्या मजल्यावरुन लॉग शॉटमध्ये िदसणारा िकनारा, िन त्यावरुन सरकणारी िटांबासारखी माणसां, 

सोंगट्यासारखी वाहनाांची राांग, सारां सारां फे्रमच्या बाहरे गलेां आिण फे्रममध्ये उरला समदु्राचा एक 

ओबडधोबड क्लोजप. जण ूआजबूाजचूी माणसां ितच्या लेखी नाहीशीच झाली. फक्त समदु्र, समदु्राचा करडा 

काळा काडघबोडघ िभजनू मग वाळून मग वडेावाकडा कडक झालेला. त्याच्या बाजबूाजनूे शहरातल्या 
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िदव्याची लखलखती राांग. जािहरातींचे लाल, िहरव,े िपवळे िनळे बोडघ, जण ूिनरिनराळ्या रांगाांच्या ज्वाळाांनी 

त्याला वढेले आह.े कुठल्याही िणी तो पेट घेईल. कुठल्याही िणी..... आिण भरुभरुत जळत जाईल. 

आकाशाला त्या आगीची झळ लागले, आिण स्ट्फोटात िणाधाघत कोसळलेल्या छतासारख े ते स्ट्फोटक 

आकाशही कोसळून त्याच्या िठकऱ्या िठकऱ्या होतील. त्याबरोबर त्याला लटकलेलां ते सयूाघचां मांद, ताांबसू 

झुांबरही. चक्काचरू, चरू काचाांचे बोचरे जखमी करणारे बारीक तकडे, पेटत्या काडघबोडघची हलकी राख सवघ 

दरू उडणारी. छताचे केिवलवाण ेढलपे, स्ट्फोटानांतरही बराच काळ कोसळत राहणारे आिण या सवघ िवनाशी 

िढगाऱ्यातनू लोळागोळा झालेल्या एका रक्ताळलेल्या पक्ष्याने पांखाची मांद, तडफडती हालचाल करीत 

खरुडत उडल्यासारख ेकराव,े पनु्हा िढगाऱ्यात कोसळाव,े पनु्हा वर झपेवाव,े पनु्हा......‛
८ 

‚केसकरही आपले वणघन करत असताना काव्यात्म करते. उदा 

सकाळी उठोनी असत असाव.े.  

आईसह िकां वा आईिशवाय.. 

वतघकाांसह िकां वा वतघकाांिशवाय..  

मलुासह िकां वा मलुािशवाय.. 

 पण आम्ही असणारच.. आम्ही असावचे.. 

आिण अांडे कावळ्याच्या घरात टाकून भरुघकन उडून जाणाऱ्या कोिकळेसारखी, 

ती हलकी हलकी होऊन खोलीकडे जाण्यासाठी उठलो.‛
९ 

 ‘आस्ट्था आिण गवारीची भाजी’ या कथेमध्ये सदु्धा िमिथलेने काव्यात्मक वणघन केलेले आह.े उदा. 

तहान अशी लागली पािहजे की जिमनीला कान लावनू खळाळ ऐकू आला पािहज े दरुच्या बारीक 

झऱ्याचासधु्दा तोसधु्दा शोधनू आपल्या ओ ांजळीनां घोटभर पाणी पोटात जाईपयंत ती तहान िटकवनू धरता 

आली पािहज ेआिण पायातलां बळही!’ 
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सहोदरा या कथेत सदु्धा काव्यात्मक वणघन केलेला आह.ेउदा. 

‚फुलां, फळां, िबिस्ट्कटां, काडघस.्.. 

सचूना, इशारे, मािहती, विशले, सल्ले... 

अनभुव, आठवणी, अांदाज, अटकळी, मतां, गॉिसप्स... 

श्रद्धा, अांधश्रद्धा, अांगारे, धपुारे, नवस, प्राथघना, नीितधैयघ, रडारड, आशावाद आिण आिलया भोगासी... 

आिण मग गलेे सगळे आपापल्या घरी... िनत्यक्रमाांच्या िवळख्यात... म्हणजे 

जाणारच की... 

िकती िदवस झाले? आजचा एकूण बािवसावा िदवस...‛
१० 

‘ छाया माया काया’ कथेत सुद्धा काव्यात्मक वणघन आलेल आह.े 

‚यमनुेच्या ितरर िकित बलुबुल अिस्ट्तल  

यमनुेच्या ितरर िकित बलुबुल अिस्ट्तल 

 यमनुेच्या ितरर िकित बलुबुल अिस्ट्तल 

 विृावरती होऽ 

एक तरी, दोन तरी, ितन तरी असितल 

चार तरी, पाच तरी, सहा तरी असितल 

 सात तरी, आठ तरी, नऊ तरी असितल 

 दहा तरी बलुबलु होऽ 

 दहा तरी, नऊ तरी आठ तरी असितल 
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 सात तरी, सहा तारी, पाच तरी असितल  

चार तरी, तीन तरी, दोन तरी असितल 

 एक तरी बलुबलु होऽ....‛
१२ 

अशा प्रकारे ‘छाया माया काया’, ‘सहोदरा’, ‘आस्ट्था आिण गवारीची भाजी’, ‘समदु्र चाहूकडे पाणी’ अशा 

वगेवगेळ्या कथाांमधनू मेघना पेठेनी काव्यात्मक दृष्टीने वणघन केलेले आह.े 

२.१.१ स्त्री-पुरुष नातेसांबांधाचे नचत्र   

मघेना पेठेंनी ‘हांस अकेला’ व ‘आांधळ्याांच्या गायी’ या दोन्ही कथासांग्रहातनू िी-परुुषाांच्या 

वाट्याला येणाऱ्या एकाकीपणाची जाणीव व्यक्त करताना िी-परुुषाांच्या नातेसांबांधाचे िचिण केलेले आह.े 

मघेना पेठे याांनी फक्त पती पत्नीच्या सांघषाघचे िचिण केलेले नाही परांत ु मलुगा-आई भाऊ- बिहण अश्या 

प्रकारे िी परुुष नाते सांबांधाचे सदु्धा िचिण केलेले आह.े उदाहरण ‘अठरावा उांट’ व ‘आस्ट्था आिण गवारीची 

भाजी’ या दोन्ही कथाांमध्ये पती-पत्नीच्या  नातेसांबांधाचे िचिण केलेले आह.े ‘सहोदरा’ या कथेत बहीण 

भावाच्या नातेसांबांधाचे िचिण केलेले आह.े कोल्याचे लगीन या कथेमध्ये आई व मलुाच्या नातेसबांधाचे 

िचिण केलेले आह.े 

मघेना पेठे याांनी एकूणच मानवी नातेसांबांधाचा त्याच बरोबर िी जािणवाांचा थेटपण ेशोध घतेलेला 

िदसनू येतो. भौितक सखु असनूही मानिसक सखु न िमळाल्याने माणसू कसा एकाकी होतो याचे िचिण 

मघेना पेठे याांनी केले आह.े या दोन्ही कथासांग्रहात बहुदा कथा या पती पत्नी वर आधाररत आह.े काही 

कथाांमध्ये असां साांिगतलां आह ेकी मलु बाळ असनू सदु्धा ती पत्नी कशी एकटी जगते ितच्या जीवनात कसा 

एकाकीपणा  येतो ह ेत्याांनी त्याांच्या कथातनू िचिित केलेले आह.े 

परुुषप्रधान व्यवस्ट्थेमळेु िीला वस्ट्तमूलू्य िदल्यामळेु िी ही फक्त उपभोगण्याची वस्ट्त ूआह े िकां वा 

िीला एक भोग वस्ट्त ू म्हणनू पािहले जाते. ‘समदु्र चाहुकडे पाणी’ या कथेमध्ये िीची आिथघक पररिस्ट्थती 

चाांगली नसल्यामळेु िववाहबाय सांबांध ठेवताना िदसते व त्यामळेु ितला कॉलनीतनू बाहरे काढले जाते.  
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िियाांच्या शरीराचे िनयम ह े परुुषाांपेिा वगेळे असतात त्यामळेु िियाांना त्याांच्या मयाघिदत राहाव े

लागते. परांपरेत पतीला श्रेष्ठ दजाघचे स्ट्थान प्राप्त झालेले असते परांत ुिीला दयु्यम स्ट्थान प्राप्त झालेले असते. 

महानगरात राहणारे पती पत्नी दोघजेण नोकरी करणारे असतात. त्यामळेु त्याांचा सांघषघ वाढत जातो. याच े

िचि मघेना पेठेंनी आपल्या कथा मधनू केलेले आह.े 

 महानगरात राहणाऱ्या कुटुांबाचे िचिण सखुी िदसले तरी ते तसे नसते. त्याांच्या नात्याांमध्ये 

िदखवणकू असते. िीला िीचे आिण परुुषाला परुुषाचे असे प्रत्येकाला प्रत्येकाचे जगण े बहाल करणारा 

असा आशय मेघना पेठेंनी माांडलेला िदसनू येतो. पती-पत्नीच्या सांघषाघमळेु ते कुटुांबापासनू दरुावले जातात. 

पती-पत्नी एकमकेाांना समजनू न घतेल्या कारणाने हा सांघषघ िनमाघण झालेला िदसनू येतो. 

िी-परुुष नातेसांबांधाचे िचिण करत असताना मेघना पेठे याांनी फक्त पती-पत्नी मधील सांघषाघ 

बरोबरच बहीण भावाचा सांघषाघबद्दलचे िचिण केलेले आह.े बिहणीने भावाप्रमाणचे हुशार होऊन ितन े

त्याच्यासारखचे स्ट्थान प्राप्त करायची ितची इच्छा असते. 

२.१.२ समाजवास्तवाचा वेध 

िविवध िवषयाांचा समावशे मेघना पेठे याांच्या आशय सिूातनू आढळतो. आधिुनक जगात जगत 

असताना मानवाला अनभुवलेल्या िविवध समस्ट्याांचा वधे घणे े हा त्याांच्या कथाांचा मखु्य हते ू आह.े 

महानगरीय जीवनाचे सकू्ष्म िनरीिण केल्यामळेु त्याांच्या लेखनात वास्ट्तवता आली आह.े समाज चौकटीत 

राहून सदु्धा माणसू दकुटा होत नाही आिण समाज चौकटी मोडून सदु्धा माणसू एकटेपणा सहन करू शकत 

नाही. या वास्ट्तवाचे भान मघेना पेठे आपल्या कथाच्या माध्यमातनू माांडताना िदसतात. सहजीवन, शरीर 

सखु, एकाकीपणा, िीचे दयु्यम स्ट्थान, घरापासनू दरुावलेली अशा वगेवगेळ्या िवषयाांचा आधार घऊेन 

मघेना पेठेनी लेखन केलेले आह े आिण महानगरी जीवनातले प्रत्यि वास्ट्तव त्याांनी त्यात िचिित केलेले 

आह.े उदाहरण आपला नवरा कॉलनीतल्या अिववािहत िीशी सांबांध ठेवतो ह े वास्ट्तव बायकोला माहीत 

असताना सदु्धा नेरुरकरची बायको नाियका आजारी असताना ितला डािळांब भात नवऱ्याच्या हाती पाठवनू 

दतेाना िदसनू येते. 
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३.१ मोननकरा गजेंद्रगडकरर याांच्या करथेतील आशयनवश्र्व 

नागर जीवनात वगेवेगळी माणसे कशी वागतात, त्याांचे कुटुांबाशी समाजाशी नातेसांबांध कसे असते, 

त्या त्या वेळी त्याांची मानिसकता कशी असते ह े सवघ िवषय त्या आपल्या कथाांमधनू िचिित करतात. 

िवचाराांची सखोलता ही भपू आिण आतघ या दोन्ही कथा सांग्रहातनू िदसनू येते. भपू हा एक सांगीतातला राग 

आह.े सांगीताचा वापर मोिनका गजेंद्र गडकर आपल्या कथाांमधनू भावना व्यक्त करण्यासाठी करतात. 

१ . स्त्रीला झालेली कुरचांब ा 

िियाांना िमळाले स्ट्थान ह ेसतत दयु्यम असतां कारण अजनूही बऱ्याच कुटुांबामध्ये परुुष सत्ता आह.े 

िीचे अनेक पातळ्यावर शोषण होत असते आिण अशा शोषणाची िचिे मोिनका गजेंद्रगडकर आपल्या 

कथाांमधनू िचिित करतात. मोिनका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमधनू िदसनू येते की िीची कुचांबणा ही 

शारीररक आिण मानिसक पातळीवर असते. 

‘दणेां’ या कथेमधील नाियका िनमघला ही एम ए करण्यासाठी आलेली असते व ती गजाननच्या 

प्रेमात पडते. िनमघलाला झालेली कुचांबणा या कथेमध्ये िदसनू येते. कोणत्याही बांधना िशवाय गजानन आिण 

िनमघला एकि राहणारे दोघी माि िनमघला जवे्हा गभघवती होते त्यावळेी गजानन नव्या अांकुराला नाकारतो 

त्यावळेी ती कोंडीत सापडते. िनमघला स्ट्वतःच्या मलुाच्या भिवष्याबद्दल भयभीत होते कारण लग्नासारख ेरुढी 

समाजाने घातली आह.े परुुषाच्या पािठांब्यािशवाय ती काहीच करू शकत नव्हती. 

‘नाळ’ या कथेमधील नाियका सिुमिा आह े व ती शारीररक आिण मानिसक शोषणाला बळी 

पडलेली आह.े िीला फक्त उपभोगाची वस्ट्त ूम्हणनू पािहली जाते. शारीररक सांबांधातनू झालेले ताण, िीचे 

होणारे शोषण त्याचा प्रितकार न करता ती मागघ शोधते. सिुमिा स्ट्वतःच्या मलुीच्या दृष्टीने सदु्धा व्यिभचारी 

मानली जाते. नवऱ्याकडून शारीररक अत्याचाराला बळी पडणारी सिुमिा आह.े 

या कथेतील सिुमिाची आत्या वडेी झालेली आह ेकारण ितचा नवरा ितला फक्त मासाचा गोळा 

असां म्हणनू ितच्या िीत्वाचा नाकार करतो. यातनू ितला झालेली मानिसक व शारीररक शोषण मोिनका 

गजेंद्रगडकर आपल्या कथेंमधून िचिित करते. 
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‘श्रद्धा’ या काथे मधील मधील धमाघचे शोषण केलेले िदसून येते. यशोदाने आपल्या मलुाकडूनच ह े

शोषण केलेले असते. कुटुांबातील असणारे ितचे स्ट्थान ितला नाकारायला साांगतो व तो ितला बखुाघ 

घालायला व नमाज पढायला साांगतो. धािमघकतेच्या नावाखाली यशोदा मानिसक व शारीररक दृष््टया बळी 

पडतात. 

बऱ्याच वळेा िीच्या शोषणाला िीच कारणीभतू असते. 

‘सांक्रमण’ या कथेतील मखु्य पाि रेण ुआह.े रेणलुा  ितच्या आईकडूनच कुचांबना होत असतो. 

‘नातां’ या कथेतील उमाला कुचांबणा झालेला िदसनू येतो. माझ्या नवऱ्याचा अपघातात मतृ्य ूहोतो 

जवे्हा ती गरोदर असते. पतीच्या मतृ्यनूांतर ितला कुटुांबात कमी लेखले जाईल या िवचाराने तीची मानिसकता 

कोंडली जाते. 

‘जन्म’ या कथेमधील मालिवका आपल्या मलुाला जन्म देऊ इिच्छते. मालिवका ही अिववािहत 

बाई असते. समाजाच्या दृष्टीने ते चकुीचां असतां त्यामळेु ितला झालेले कुचांबणा िदसनू येते. 

‘वांश’  या कथेमध्ये सदु्धा नायीकेला झालेला कुचुांबाण िदसनू येतो. 

 

२. कुरटुांब जीवनाचे नचत्र  

बदलत्या कुटुांब सांस्ट्थेचे िचिण मोिनका गजेंद्रगडकर याांच्या कथाांममधनू िदसनू येते. 

‘दणेां’ या कथेतील िनमघला डॉक्टर महेांदळेच्या घरी राहायला जाते व त्याांच्या घरा िवषयी ती 

नोकराकडून डॉक्टराांच्या कुटुांबािवषयी जाणनू घणे्याचा प्रयत्न करते त्याचप्रमाण े ज्यावळेी ती गजाननांला 

भटेते त्यावेळी ती गजानचा आिण त्याचे कुटुांब साकार होत जाते. 

‘अनोळखी’ ही कथा कुटुांब सांस्ट्थेचे िचिण करणारी आह.े ताराबाई ांची मलुगी आिण मलुगा 

परदशेात िस्ट्थरावलेली आह.े भारतीय समाज व्यवस्ट्था आिण परदशेी समाजव्यवस्ट्था याच िचिण या कथेत 
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केलेले आह.े भारतीय समाज व्यवस्ट्था ही अशी आह े की मलुाांच्या लग्नानांतर सदु्धा त्याांच्या समस्ट्या या 

आपल्या समस्ट्या समजल्या जातात परांत ुपरदशेात ढवळाढवळ केली आवडत नाही. अिववािहत असलेली 

नाती सदु्धा त्याांची गरोदर असतात. महत्त्वाची गोष्ट म्हणज ेमलुाचा बाप कोण असतो ते सदु्धा त्याांना माहीत 

नसतां. दोघ ेभाऊ बहीण असनू सदु्धा त्याांच्यामध्ये ते नाते िीण झाल्याचे िदसनू येते. 

‘शरीर’ या कथेत सदु्धा कुटुांब सांस्ट्थेचे िचिण आलेले आह.े मसुलमान लोक दोन लग्न करतात व 

त्या कुटुांबाचे िचिण या कथेत आलेले आह.े सायरा ही पिहली पत्नी असते व ितला  मलुां बाळ असतात. 

ममुताजला आई होण्याची खपू इच्छा असते परांत ु ती ते होऊ शकणार नव्हती त्यामळेु ितला ितचा नवरा 

मारतो. िीला फक्त उपभोगण्याची वस्ट्त ूम्हणनू पािहली जाते ह ेया कथेतनू िदसनू येतां. 

‘वांश’, ‘फ्लेिमांगो’, ‘परीिशष्ट’, ‘िशल्प’, ‘व्रण’ या कथाांमध्ये सदु्धा कुटुांबाचे िचिण आलेले आह.े  

‘नाळ’ या कथेतील सिुमिा ही आधिुनक काळातील असली तरी ितचा पती ितच्या व्यक्ती 

स्ट्वतांत्र्याला िकां वा ितच्या आकाांिाला मान दते नाही. ितला फक्त शरीर उपभोगाचे साधन म्हणनू पािहले 

जाते. 

‘अथघ’ या कथेमधनू एका घटनेने िवस्ट्कळीत झालेल्या कुटुांबाचे िचिण िदसनू येते. त्याचप्रमाण े

‘भपू’ ही कथा सदु्धा कुटुांबाच्या ििकोणात बाांधलेली िदसनू येते. 

३. करथाांतून नदसून ये ारी पे्रयसी, तरु  मुलगी व आई 

मोिनका गजेंद्रगडकर याांच्या कथाांमध्ये वगेवगेळ्या िी व्यिक्तरेखा िदसनू येतात उदाहरण प्रेयसी, 

तरुण मलुगी आिण आई. 

 प्रेयसी म्हणत असताना ‘दणेां’ या कथेमधील िनमघला पाठकच्या प्रेमात पडते. तो िववािहत असनू सदु्धा 

लग्नािशवाय िनमघला त्याच्यासोबत राहते. ती गभघवती होते. पाठक वर लग्नाच्या जबाबदारी असल्याकारणाने 

तो ते मलु स्ट्वीकारायला नाकारतो. ती त्या मलुाला जन्म दऊे इिच्छते. हा िवचार ती स्ट्वतांिपण े घेते. 

कुठल्याही पररिस्ट्थतीला मात दणेाऱ्या अशा या व्यिक्तरेखा आह.े 
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अशाच प्रकारचे िचिण ‘जन्म’ आिण ‘अनोळखी’ या कथेमध्ये सदु्धा येताना िदसते. 

आजची िी स्ट्वतांिपण े िवचार करू शकणारी आह.े व ती स्ट्वतांिपण ेआपला िनणघय घणेारी आह.े मोिनका 

गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमधून ज्या ििया आलेल्या आहते त्या बांडखोरी प्रवतृ्तीच्या आह.े िीला स्ट्वतःकडे 

पाहण्याचा िवचार बदललेला आह.े ह ेया तीनही कथा मधनू िदसनू येत. 

तरुण मलुगीचे िचिण करत असताना वगेवगेळ्या पातळीवर ितचे िचिण केले जाते. 

‘नाळ’ या कथेमध्ये नेिा ह े पाि आईपासनू दरुावलेला आह ेव ती ितच्या आईच्या प्रेमासाठी आससूलेले 

असे पाि आह.े 

‘सांक्रमण’ या कथेमधील रेण ू ती मलुगी असल्या कारणाने ितला घरात कमी दजाघ िदला जातो. रेण ू ही 

कुटुांबात सवघ जबाबदाऱ्या पेलणारी अशी व्यिक्तरेखा आह ेपरांत ुआईकडून ितला कमी लेखलां जायचां. 

मलुगी असली तरी ितला कुटुांबामध्ये िमळालेले स्ट्थान, व आई-विडलाांकडून िमळालेली वागणकू यामध्ये 

फरक असलेला िदसनू येतो. 

‘भपू’, ‘आतघ’ व ‘िशल्प’ या कथासांग्रहात आलेले आई ह ेपाि काही वळेा  प्रमखु म्हणनू येतां.  

‘अनोळखी’ या कथेमध्ये जे आई ह े पाि आलेलां आह े ते आपल्या मलुाांना आपल्या कुटुांबाशी बाांधनू 

ठेवण्याचा प्रयत्न करताना िदसत.  

आपल्या मलुीकडून दरुावलेली अशा आईचे िचिण ‘नाळ’ या कथेमध्ये िदसनू येत. 

‘श्रद्धा’ या कथेमधील आई जवेढी  हळवी आह े तेवढी कठोर असलेली िदसनू येते. यशोदचेा मलुगा जो 

असतो तो धमाघच्या कट्टर िवचाराांचा असतो. ती त्याला अटकाव करते. ती सहन करते परांत ु पररिस्ट्थती 

ज्यावळेी ितच्या सहन भतूीच्या बाहरे जाते त्यावळेी ती शवेटी घर सोडून जाते. 

मघेना पेठे याांच्या कथाांमध्ये येणाऱ्या आईची रूपे वगेवेगळी आह.े उदा. 

१  आपल्या प्रेमातनू कुटुांबाला जोडणारी 
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२  आत्मभान आल्यामळेु घतेलेले िनणघय 

३  मलुगा मलुगी म्हणनू भदेभाव करणारी 

४  प्रसांगाला कठोर वागणारी 

५  कुमकुवत मलुाला परत एकदा जन्म दणेारी 

अशाप्रकारे मोिनका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमध्ये वगेवेगळा रूपाची िी व्यिक्तरेखा आपल्याला िदसनू 

येतात. प्रत्येक व्यिक्तरेखाच्या द्वारे  महानगरातील आधिुनक वास्ट्तवाच दशघन घडतां. प्रेयसी, आई िकां वा ती 

मग तरुण मलुगी असेना ितची वगेवगेळी रूपे आपल्याला या कथाांमधनू िदसनू येतात.  

२.१.१ आधुननकर नातेसांबांधाांचे नचत्र  

मोिनका गजेंद्र गडकर याांच्या कथा व्यक्तींमधली नातेसांबधामळेु दरुावलेल्या तर त्यामळेुच साधल्या 

गलेेल्या आह.े नातेसांबांधातनू आलेला हताशपणा, एकटेपणा याचे िचि याची िचिण मोिनका गजेंद्रकडकर 

याांनी केले आह.े लेिखका आपल्या लेखनातनू िी-परुुष नाते िचिीत करत असताना पती-पत्नी,आई-वडील, 

भाऊ बहीण याांच्यामध्ये असणाऱ्या नातेसांबांधाचे सदु्धा िचिण केलेले आह.े उदाहरण पती पत्नी याांच्या नाते 

सांबांधाचे िचिण करणारी  ‘नाळ’ ही कथा आह.े िीकडे फक्त उपभोगाची वस्ट्त ूम्हणनू पाहणारा ितचा पती 

आिण त्यातनू सिुमिाची होणारी मानिसक आिण शारीररक िपवळणकु िदसनू येते. यामळेु  सिुमिा घर सोडून 

जाते परांत ु त्यामळेु ती मलुीपासनू दरू जाते. ‘रुटस’ या कथेमध्ये दोन भावाांमधील आिण आई-विडलाांच्या 

नात्यातील ताण िदसनू येतो. ‘जन्म’ व ‘भपू’ या दोन्ही कथाांमध्ये आई-वडील मलुगा याांचे नातेसांबांधाची 

िचिण केलेले आह.े 

मोिनका गजेंद्रगडकर याांनी िी-परुुष नाते सांबांध हा अितशय सखोल पण ेहाताळलेला िदसनू येतो. 

नातेसांबांधातल्या अनभुवािवषयी त्या म्हणतात मानवी नात्याांमधलां उसवत जाणां माणसाच्या मतृ्यूशीही कसां 

जोडलेलां असतां, हा धागा मला त्यात सापडला. एकूणच माणसा-माणसाांत एकमकेाांना समजनू घतेाना 

येणाऱ्या अडचणी, आड येणारे त्याांचे अहांम आिण त्यातनू दरुावत जाणारी नाती, न साांधले जाणारे 

माणसाांमधले पलू, त्यातल्या वदेना मला अस्ट्वस्ट्थ करतात. या नात्याांचे वगेवगेळे पैस मला खणुावत राहतात. 
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या नात्याांचा अखांड शोध घणे्याचां एक वडेच मला लागत गलेां आिण त्यातनू वगेवेगळ्या अनभुवाांचे पदर 

खणुावतही गलेे.(मोिनका गजेंद्र गडकर याांनी मलुाखतीत असे म्हटले आह)े 

२.१.२ समाजवास्तवाचा वेध 

मोिनका गजेंद्रगडकरनीं आपल्या कथेतनू शहरी मध्यमवगीय कुटुांबाची िचिण केलेले आह.े 

कुटुांबातील ताण-तणाव, त्याांना आलेले समस्ट्या, ह े सवघ त्या आपल्या कथेतनू माांडताना िदसतात. 

नोकरीसाठी िकां वा िशिणासाठी परदशेात गलेेल्या तरुणाांचे िचिण त्या  आपल्या कथाांमधनू करतात. 

परदशेात जाऊन तरुण आपली सांस्ट्कृती िवसरतात आिण ितथल्या मानिसकतेमळेु एकटे पडतात. त्याांच्या 

सांस्ट्कृतीचे जीवन पण पोचव ूशकतो ते ितथेच राहतात तर न पचणारे माग ेयेऊ पाहतात. 

महानगरातील कुटुांब व्यवस्ट्थातील वास्ट्तव िचिित करणाऱ्या अशा या मोिनका गजेंद्र गडकराांच्या 

कथा आह.े दोन िपढीतील अांतर ती सिूचत करते. आांतररक आिण बाय अशा दोन्ही कारणामळेु जनु्या व 

नव्या िपढीमध्ये टाळ िनमाघण होतात. महानगरीय जीवनाची पाश्वघभमूी त्याांच्या लेखनात आह.े िीला झालेला 

कुचांबणा ती अधोरेिखत करताना िदसते. कुटुांब पद्धती, यातनू आलेला एकटेपणा स्ट्वाथाघमळेु िनमाघण झालेला 

दरुावा याची माांडणी त्या आपल्या कथाांमधनू करतात. परुुष सक्ता व्यवस्ट्था व  िियाांनी केलेले शोषण अशी 

वास्ट्तव दशघवणारी िविवध रूपे मोिनका गजेंद्र गडकर आपल्या कथाांमधनू माांडताना िदसतात. 

२.३ मेघना पेठे व मोननकरा गजेंद्र गडकरर याांच्या करथेतील आशय नवश्वातील साम्यभेद. 

मघेना पेठे याांच्या कथाांमधनू आढळणाऱ्या बहुतेक ििया या स्ट्वतांि वतृ्तीच्या आह.े त्याांना 

कोणाच्या बांधनात राहायला आवडत नाही. िविवध कारणामळेु त्या एकट्या राहतात व ते एकटेपण त्याांनी 

स्ट्वीकारलेले आह.े इतकेच नव्ह ेतर तो एकटीपण घालवण्याचा वगेळा पयाघय त्याांनी काढलेला आह.े बहुतेक 

ििया ही एकट्या राहण्याची िनवड करत असताना घाबरतात परांत ु काही अशा पण ििया आह े ज्याांनी 

आपलां पाऊल उचललेल आह े.मघेना पेठे याांच्या कथाांमधील ििया बहुतेक वास्ट्तवाशी जळुलेल्या, नोकरी 

करणाऱ्या आह.े त्याांच्या रूप सौंदयाघचे िचिण कथाांमधनू िदसनू येते. समाजामध्ये चालणाऱ्या 

नातेसांबधाबद्दल  व शरीर सखुाबाबतीत ढोंगीबाजी  िवरुद्ध आवाज मघेना पेठेनी उठवला आह.े मोिनका 
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गजेंद्र गडकर याांच्या कथेमध्ये महानगरीय जीवनाची पाश्वघभमूी लेखनाला येते. महानगरीय जीवनातील ताण-

तणाव, ितथले वास्ट्तव िचिीत करणारी या कथा आह.े कुटुांबात िीची होणारी कुचबणा त्याांच्या कथेतनू 

िदसनू येते. मेघना पेठेच्या कथाांमध्ये मुांबईचे िचिण आलेले आह.े मोिनका गजेंद्रगडकराांच्या कथाांमध्ये  

परदशेाचे िचिण आलेले आह.े मघेना पेठेच्या कथाांमधनू िी ही आिथघक दृष््टया स्ट्वावलांबी आह े व ती 

कुटुांबातनू नोकरीसाठी दरू जाऊन एकटी जगत आह.े परांत ुमोिनका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमधनू बहुतेक 

ििया या आिथघक दृष््टया स्ट्वावलांबी असनू सदु्धा कुटुांबाच्या चौकटीत अडकलेल्या आहते व त्या कुचांबणा 

सहन करतात. 

२.३.१ स्त्री पुरुष नातेसांबांधातील नचत्र ात साम्यभेद  

मघेना पेठेनी िीपरुूष नातेसांबध िचिित करत असताना ‚िी परुुष नाते:माझी भिूमका‛ या लेखात 

म्हटले आह ेकी ‚आई – मलुगा, वडील- मलुगी, भाऊ- बहीण ही नाती वगळून इतर नात्यािवषयी िवचार 

करायचा आह.े म्हणजचे ज्या िभन्निलांगी सांबांधात INCEST TABO लाग ू नाही अशा नात्याचा िवचार 

अिभप्रेत आहते अशी नाती.‛
१३ 

मघेना पेठे म्हणतात की नातेसांबांध िटकण े ह े एक समयावच्छेद े करून सरुु राहतात. व याचे 

स्ट्पष्टीकरण करत असताना त्या म्हणतात की याचे कारण स्ट्पष्ट आह े अथाघत तेही कागदावरच पण त्याचे 

कागदावरील स्ट्पष्टीकरण असे आह.े ‚एकाच व्यक्तीच्या िभन्न िभन्न गरजा दोन िभन्न िठकाणी पणूघ होत 

असतात यात गहृीत तत्व ह ेआह ेकी गरजाांची पतूघता करणाऱ्या दोन व्यक्तींना त्या गरजाव्यिक्तररक्त इतर गरजा 

पणूघ करण्याची गरज नसते.उदाहरण एका िीच ेदोन परुुषाांची असलेले नातेसांबांध. यात एकामध्ये समजा आई, 

गरुु, मादी आिण पालक असण्याच्या ितच्या भिूमकाांना प्रितसाद िमळतो तर दसुरीकडे सखी, िशष्य, मलुगी 

या भिूमकाांना प्रितसाद िमळतो. ह ेजोपयंत एकमकेाांना िवचारत नाही तोवर कसला प्रश्न नसतो परांत ुएकाच 

वळेी दोन्ही परुुषाांना समजा, गरुु व्हावसेे वाटले वा  नर म्हणनू दोघाांच्याही अपेिा ितच्याकडे रोखल्या गेल्या 

तर ताण िनमाघण होतात. ह े अनेक भिूमकाांच्या बाबतीत जर वारांवार होत होऊ लागले, तर ताण िनमाघण 
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होतात. ह ेअनेक भिूमकाांच्या बाबतीत जर वारांवार होऊ लागले, तर ताण अखरे साांगोपाांग िवचार करून त्या 

व्यक्तीला एका नातेसांबांधाची िनवड करावी लागते.‛
१४ 

असे मघेना पेठे म्हणतात. 

मघेना पेठे याांनी फक्त पती-पत्नीच्या सांघषाघचे िचिण केलेले नाही परांत ुमलुगा-आई भाऊ- बिहण 

अश्या प्रकारे िी परुुष नाते सांबांधाचे िचिण केलेले आह ेत्याचप्रमाणें मोिनका गजेंद्रगडकर याांनी िी-परुुष 

नाते िचिीत करत असताना पती-पत्नी,आई-वडील, भाऊ बहीण याांच्यामध्ये असणाऱ्या नातेसांबांधाचे सदु्धा 

िचिण केलेले आह.े मघेना पेठेनी नातेसांबांध व त्याचबरोबर िी जािणवाांचा थेटपण ेशोध घतेला आह ेतर 

मोिनका गजेंद्रगडकर याांनी नातेसांबांधामळेु दरुावलेल्या व्यक्तींचे त्याांच्या कथेतनू िचिण केलेले आह.े  

मघेना पेठे याांच्या कथेतील ििया आिथघक दृष््टया स्ट्वातांत्र्य असलेली आिण बदलते सामािजक 

वास्ट्तव याांचे भान असणारी व सामािजक बदलाांना सामोरे जाणारी आह े तर मोिनका गजेंद्रगडकर याांच्या 

कथेतनू मध्यमवगीय कुटुांबव्यवस्ट्था िदसनू येते. कुटुांबामध्ये झालेले अांतबाघय बदल, माणसाांचे वागण,े 

नातेसांबांध या सवांतनू िदसते अशा बदलत्या कुटुांब व्यवस्ट्थाांचे िचिण लेिखकेने आपल्या कथातनू केले आह.े 

२.३.२ करथेतील समाजवास्तव नचत्र ामधील साम्यभेद 

मघेना पेठे आपल्या कथेतनू िविवध समस्ट्याांचा वधे घतेाना िदसते. मोिनका गजेंद्रगडकर याांनी शहरी 

मध्यमवगीय कुटुांबाचे िचिण केलेले आह.े मघेना पेठे व मोिनका गजेंद्रगडकर याांच्या कथा महानगरीय 

वास्ट्तव िचिीत करणाऱ्या आहते. मघेना पेठे याांच्या कथाांमधील ििया सिुशिित, नोकरी करणाऱ्या आिण 

महानगरीय वास्ट्तवाशी जोडलेल्या आहते. 

 सहजीवन, घरापासनू दरुावलेली, आिथघक दृष््टया स्ट्वतांि अशा वगेवेगळ्या िवषयाांच्या आधार घऊेन 

मघेना पेठेनी लेखन केलेले आह े तर कुटुांब पद्धती, यातनू आलेला एकटेपणा स्ट्वाथाघमळेु िनमाघण झालेला 

दरुावा याची माांडणी त्या आपल्या कथाांमधनू करतात. धमाघवरील आत्यांितक श्रदे्धमळेु एखादी व्यक्ती 

कोणत्या थराला जाऊ शकते याचे िचिण मोिनका गजेंद्रगडकर गडकर याांनी केला आह.े 

 समारोप  
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प्रस्ट्ततु प्रकरणात मेघना पेठे व मोिनका गजेंद्रगडकर याांच्या आशय सिूाचा िवस्ट्ताराने िवचार 

केलेला आह.े महानगरीय जाणीव त्याांच्या लेखनातनू आढळतात. महानगरीय जीवनातले ताण तणाव 

त्याांच्या कथाांमधनू िदसनू येतात. मध्यमवगीय िियाांचे शोषण, परुुष प्रधान सांस्ट्कृती, िीचे दयु्यम स्ट्थान , 

एकि कुटुांब व्यवस्ट्था, यातनू आलेला एकाकीपणा, स्ट्वाथाघमळेु िनमाघण झालेला दरुावा याची माांडणी त्या 

आपल्या कथाांमधनू करतात. 

ननष्करषष  

१  परुुषाांचे गणु स्ट्व कें द्री िकां वा समाज कें द्री असतात तर िीचे गणु कुटुांबकें द्री व परुुष कें द्रीत असतात. 

२  मघेना पेठे व मोिनका गजेंद्र गडकर आपल्या कथाांमधनू शहरी आधिुनक जीवन िचिित करताना 

िदसतात. 
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मेघना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या लेखनातून नदसून येणारा स्त्रीवाद व 

स्त्री जानणवाांचा तौलननक अभ्यास 

प्रास्तानवक 

‘स्त्रीवाद’ ही व्यापक ऄशी संकल्पना अह.े स्त्रस्त्रयांवर होणारा ऄन्याय,ऄत्याचार याला स्त्रवरोध 

करण्यासाठी स्त्रीवाद या संकल्पनेचा स्त्रवकास झाला. राजकीय स्त्रवचार प्रणाली म्हणनू या संकल्पनेला पास्त्रहले 

जाते. स्त्रीवादाचे स्वरूप स्पष्ट करत ऄसताना डॉक्टर मगंला वरखडे म्हणतात ‚परुूषप्रधान समाजव्यवस्थेत 

स्त्रस्त्रयांना स्त्रमळालेल्या दयु्यम स्थानाचा प्रस्त्रतवाद करण ेअस्त्रण सामास्त्रजक, राजकीय व अस्त्रथिक सत्तास्थानात 

परुूषांच्या बरोबरीने स्थान प्राप्त होण्यासाठीची चळवळ ह े स्त्रीवादी चळवळीचे स्वरूप अह.े‛
१ 

१९६० 

नंतरच्या स्त्रस्त्रयांच्या कथालेखनामध्ये स्त्रप्रया तेंडुलकर, वसधुा पाटील, सरीता पदकी, मेघना पेठे, सास्त्रनया व  

मघेना पेठे यांनी महत्त्वपणूि व वसै्त्रशष््टयपूणि कथालेखन केले. त्यांच्या कथेतील स्त्रनरस्त्रनराळ्या प्रसंगातनू नास्त्रयका 

व तीचे व्यक्तीगत जीवनस्त्रचत्रण येते. स्त्री जीवनातील स्त्रवस्त्रवध नात्यांचा शोध त्यांची कथा घतेाना स्त्रदसनू येतात. 

 भारतीय स्त्रीला स्त्रकत्येक शतकांपासनू दयु्यम स्थान स्त्रदले जायचे. अपला नवरा म्हणजे परमशे्वर 

अस्त्रण त्या परमशे्वराची  सेवा हाच अपला पत्नीधमि ऄसे स्त्रतला सांस्त्रगतले जायचे मग तो नवरा स्त्रकतीही वाइट 

ऄसला तरी चालेल परंत ुत्याची सेवा बायकोने तो परमशे्वर अह ेहचे समजनू करावी लागायची. ‚एकीकडे 

स्त्रीला दगुाि, कास्त्रलका, जगदबंा ऄसे शस्त्रक्तवान दवेतांचे स्थान ऄसले तरी ते स्त्रदशाभलू करणारे अह.े ‘चूल 

अस्त्रण मलू’ यांच्या पलीकडे स्त्रस्त्रयांना पारंपररक समाजव्यवस्थेत दसुरे कुठले स्थान ऄसण्याचे कारणच नाही 

ऄसा सविसाधारण समज अह.े‛
२ 

 १९७५ ते १९८५ या दशकात स्त्रस्त्रयांच्या सास्त्रहत्यातनू नव्या जाणीवा व्यक्त होउ लागल्या. स्त्रीवादी 

सास्त्रहत्य स्त्रलस्त्रहणाऱ्या लेस्त्रखकांचा एक गट जरी नसला तरी या काळातील स्त्रस्त्रयांच्या लेखनातनू ‘स्त्रीवादी 

जास्त्रणवा’ अढळतात. या काळातील स्त्री ही स्त्रशक्षण घउे लागली. परुुषांसारखी बाहरे जाउन काम करायला 

लागली. तर १९९० नंतरचा काळ अह ेतो स्त्रस्त्रयांच्या प्रश्ांची चचाि करणार अहते. 
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प्रस्ततु स्त्रतसऱ्या प्रकरणात मघेना पेठे व मोस्त्रनका गजेंद्रगडकर यांच्या लेखनातनू स्त्रदसनू येणारा स्त्रीवाद 

व स्त्री जास्त्रणवांचा तौलस्त्रनक ऄभ्यास करण्यात येणार अह.े या प्रकरणात मघेना पेठे यांच्या कथेतनू स्त्रदसनू 

येणाऱ्या स्त्री जास्त्रणवांचे स्वरूप व मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथातनू स्त्रदसनू येणाऱ्या स्त्री जास्त्रणवांचे 

स्वरूप स्पष्ट करून मेघना पेठे व मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथेतनू स्त्रीवाद व स्त्री जास्त्रणवांचे साम्यभदे 

स्पष्ट केले जाणार अहते. 

३.१ मेघना पेठे याांच्या कथेतील स्त्रीवाद व स्त्री जानणवाांचे स्वरूप 

‘समदु्र चाहुकडे पाणी’ ही कथा हसं ऄकेला या कथासंग्रहातील अह.े या कथेची नास्त्रयका जी अह े

ती अस्त्रथिक दृष्टया स्वावलंबी अह.े स्वतःचे वणिन करत ऄसताना ती स्त्रतच्या शब्दात म्हणते की ‚३० पणूि 

झालेली, स्त्रबन लग्नाची नाही, तर स्त्रबनपरुुषाची ऄभोग स्त्री‛ ऄसे ती वणिन करते. स्त्रस्त्रयांच्या अधसु्त्रनकतेबद्दल, 

स्त्रववाह संस्थेबद्दल त्यांच्या जीवनानभुव बद्दल मेघना पेठेच्या कथा अह.े या कथेची नास्त्रयका अह े ती 

स्त्रबनस्त्रववास्त्रहत अह ेअस्त्रण स्त्रतला नेरूरकरा बद्दल अकषिण वाटते. स्त्रीला झालेली एकाकीपणाची जाणीव या 

कथेतनू स्त्रदसनू येते. ती एकटी राहत ऄसल्या कारणाने तीच्यावर टोमण ेमारल ेजातात. ईदा. 

‚त ूएकटी राहतेस. काळजी घ.े ऄथाित अम्ही अहो म्हणा.‛
३
 

या कथेत नास्त्रयकेला झालेली एकाकीपणा त्याचबरोबर पाठकच्या बायकोला सहन करावा लागणारा 

ऄत्याचार स्त्रदसनू येतो. ज्यावळेी पाठक अपल्या बायकोला मारतो त्यावळेी त्याला स्त्रवचारायला कोणीच येत 

नाही मोठमोठ्याने ती रडते परंत ु बाहरे राहून सवि लोक ते ऐकतात. अस्त्रथिक पररस्त्रस्थती चांगली नसल्या 

कारणाने पाठकच्या बायकोला स्त्रववाहबाह्य संबंध ठेवाव े लागतात व ते पाठक स्वीकार करतो परंत ु

कॉलनीतल्या लोकांना अवडत नसल्याकारणाने त्यांना कॉलनीतनू बाहरे काढण्याचा स्त्रनणिय घतेला जातो. 

कॉलनीतील लोक म्हणतात की, ‚ऄरे, अम्हालाही बायका, बस्त्रहणी अहते स्त्रतच्याकडे जाणारी रंडीबाज 

ईद्या अमची दारं वाजवतील. जेंटलमने लोकांची ही कॉलनी अह.े‛
४
  ऄसे पाठकच्या बायको संदभाित 

म्हटले जाते. ऄस्त्रववास्त्रहत स्त्रीने संबंध ठेवले तर ते लोकांना चालतात परंत ुस्त्रववाहीत स्त्रीने स्त्रववाहबाह्य संबंध 

ठेवले तर ते स्त्रनयमास्त्रवरुद्ध ऄसतात ऄसे मानले जाते. अस्त्रथिक पररस्त्रस्थती चांगली नसल्याकारणाने पाठक व 
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पाठकच्या बायकोला हार खावी लागते. प्रत्येक व्यक्तीच अयषु्य पररस्त्रस्थतीनसुार घडत ऄसतं. स्त्रीला होणारा 

एकाकीपणा, स्त्री एकटी रास्त्रहल्या कारणाने स्त्रतच्यावर संशय घतेला जातो त्याचप्रमाण े स्त्रीवर झालेला 

ऄन्याय-ऄत्याचार, पररस्त्रस्थती चांगली नसल्या कारणाने स्त्रीला ठेवाव ेलागणारे स्त्रववाहबाह्य संबंध.  

या सवाांचे मेघना पेठेंनी ईत्कृष्ट प्रमाण ेअपल्या कथेत मांडणी केली अह.े व स्त्रीचे प्रश् अपल्या 

कथातनू मांडले अह े .या कथेतनू स्त्री जाणीवा व्यक्त होताना स्त्रदसतात. कोल्ह्याचे लगीन या कथेमध्ये 

मजंळुाबाइ नवरा कामाला न गेल्या कारणाने दसुऱ्यांच्या घरी भांडी घासायला जाते. नवरा ऄपंग ऄसल्यामळेु 

स्त्रतला शरीर सखु स्त्रमळणार नाही याची जाणीव स्त्रतला ऄसते. अस्त्रथिक दृष््टया पररस्त्रस्थती चांगली 

नसल्याकारणाने स्त्रतला काम कराव ंलागतं. व ती ऄस्त्रनरुद्धाच्या घरी व दसुऱ्यांच्या घरी भांडी घासायला जाते. 

ऄस्त्रनरुद्धाच्या घरी स्त्रतला अपलुकी स्त्रमळते. स्त्रतला शरीर सखुाची अस ऄसते व ती एक स्त्रदवस ब्ल्यू 

स्त्रिल्मच्या स्त्रनस्त्रमत्ताने एकत्र येतात. मजंळुाबाइला अशतुोषच्या स्पशािने परुुषी वासना स्त्रमळते. 

‘होअव ेलागे’ या कथेमध्ये केसकर जी अह ेती कुरूप अह.े ती काळी ऄसल्याकारणाने अइला 

सदु्धा ती नकोशी ऄसणारी ऄशी मलुगी अह.े ऑस्त्रिस मधला वतिक स्त्रतला कोस्त्रकळा म्हणतो परंत ु ते ती 

स्वीकार करते कारण ती वतिकामळेु गभिवती ऄसते ह ेजवे्हा वतिकला कळत त्यावेळी तो हाटिऄटॅक येउन 

मरतो. ती एकटी पडते. शवेटी एका पायाने ऄपंग ऄसलेला स्त्रगजरे स्त्रतच्याशी लग्न करायला व स्त्रतचं मलू 

स्वीकारायला तयार होतो. 

‘स्त्रस सॉ’ या कथेमध्ये माइ ह े मखु्य पात्र. अइ वडील नसल्याकारणाने ती मामांकडे राहते व 

मामाकडे रास्त्रहल्याने सगळ्यांना  सखु स्त्रमळत नाही. स्त्रतला अपले दखु कोणाला तरी सांगावसेे वाटते परंत ुती 

ते सांग ूशकत नाही. लग्न झाल्यावर तरी स्त्रतला वाटतं की ती सखुात ऄसणार परंत ुलग्ना नंतर स्त्रतचा नवरा 

ऄमरेरकेला राहतो व तो माइला स्त्रतथे राहायला बोलावतो परंत ु आथे नानाची तब्येत ठीक नसल्याकारणाने 

स्त्रतला आथेच राहावे लागते. व अयषु्यात सुख स्त्रमळण्यासाठी ती नानांना चार स्त्रदवस गोळ्या दते नाही व 

नानाचा मतृ्य ूहोतो. स्त्रतला ऄसं वाटतं की अता तरी स्त्रतच्या अयषु्यात सखु येणार परंत ुस्त्रतला ऄशी बातमी 

ऐकायला येते की स्त्रतचा अश ुमरण पावला अह.े स्त्रतच्या अयषु्यात कधीच सखु अलेला स्त्रदसनूच येत नाही. 
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स्त्रीला झालेल्या एकेकी पणाची जाणीव या कथेत अलेली अह.े लग्ना ऄगोदर स्त्रकंवा लग्नानंतरही स्त्रतच्या 

अयषु्यात दःुखच दःुख अह.े मजंचू्या अयषु्याचे दःुखाचे  स्त्रचत्रण मघेना पेठेनी ईत्कृष्ट प्रमाण े या कथेत 

मांडलेले अह.े 

‘छाया माया काया’ या कथेमध्ये स्त्रवभा अह े ती सगळं सहन करून राहणारी अह.े स्त्रवभाचा जो 

नवरा अह ेतो त्याच्या चलुत बस्त्रहणीसोबत स्त्रववाहबाह्य संबंध ठेवतो. स्त्रवभा सगळं सहन करून गप्प राहते. 

स्त्रवभा एकटेपणा सहन करून राहते. स्त्रवभाला झालेल्या एकटेपणाचे स्त्रचत्रण या कथेत अलेले अह.े मलंु 

ऄसनू सदु्धा स्त्रतला कोणीच काही स्त्रवचारत नाही सवि अप-अपल्या कामात व्यस्त अहते. स्त्रवभाला झालेला 

एकटेपणा व स्त्रतला झालेले दःुख या कथेतनू स्त्रदसनू येते. 

‘ऄठरावा ईंट’ या कथेत सदु्धा स्त्रीला झालेले एकाकीपणा स्त्रदसनू येते. नवऱ्याला अपली पत्नी पढुे 

यावी ऄसं वाटत नाही. तो अपल्या पत्नीला वेळ तर दतेच नाही. घरातला एक अपण पाळीव प्राणी अह े

ऄसं स्त्रतला वाटतं. ती अइ वस्त्रडलांच्या आच्छेनसुार लग्न झालेली होती परंत ुलग्न होउन सदु्धा स्त्रतला एकाकी 

जीवन जगाव ंलागतं कारण कामामळेु नवरा बाहरे जातो. ती गभिवती ऄसते त्यावेळी सदु्धा स्त्रतचा नवरा स्त्रतला 

स्त्रतच्यासोबत नसतो. एक स्त्रदवस अबांनी स्त्रतला नाटकात काम करण्यासाठी संधी स्त्रदली जाते. सजुाता 

अघाडीची ऄस्त्रभनेत्री बनवनू स्वतःला स्त्रसद्ध करते परंत ु त्यावळेी संजीवला वाटतं की अताही मला सोडून 

जाइल की काय. शवेटी स्त्रतला ऄसं वाटतं की ज्या स्त्रदवशी लग्नाला बारा वष ेपणूि झाली म्हणनू पाटी स्त्रदली 

जाइल त्यावेळी मी सांगने की ह ेलग्न मोडलं मला िुकटचा दखेावा करायचा नाही. यावरून ऄसं कळतं की 

तीने अइ वस्त्रडलांच्या परवानगीनसुार लग्न केलं अह ेअस्त्रण अता लग्न करून सदु्धा ती सखुी नाही म्हणनू ती 

त्याच्यापासनू सदु्धा दरू जाउ आस्त्रच्छते. स्त्रतला एकाकीपणाची जाणीव होताना या कथेत स्त्रदसते. 

‘सहोदरा’ ही कथा एका बस्त्रहणीने अपल्या भावाची सांस्त्रगतलेली साहोदरा अह.े मध्यमवगीय 

कुटंुबात एका भाउ अस्त्रण बस्त्रहणीला घरामधनू स्त्रदलेल्या ऄसमान वागणकूीचे स्त्रचत्रण अह.े घरातील 

मलुालात वशंाचा स्त्रदवा ऄसा मागवला जातो. या कथेमध्ये भाउ अदीलला कायम वरचे स्थान अस्त्रण 

नास्त्रयकेला केला सतत दयु्यम स्थान ऄसे स्त्रचत्रण नास्त्रयकेने या कथेतनू सांस्त्रगतले अह.े मलुगी ऄसली तर ती 
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िक्त घरातलं काम अस्त्रण मलुगा ऄसला तर तो वशंाचा स्त्रदवा त्यांने कुठली चकू केली सदु्धा तर त्याकडे 

दलुिक्ष केले जायच ेऄशी या कथेची मांडणी केली अह.े 

मघेना पेठे यांच्या कथांमधनू ऄनेक समस्याचे ऄत्यंत वास्तवदशी स्त्रचत्रण झालेले अह.े मेघना पेठेंनी 

अपल्या कथांमधनू मांडलेल्या समस्या या स्त्रीस्त्रवषयक अहते व ऄगदी सविसामान्य स्त्रीच्या समस्या अहते. 

परुुषप्रधान संस्कृतीत स्त्रीच्या वाट्याला येणारा ऄपमान, स्त्रीचे दःुख, शरीर सखुाच्या जास्त्रणवा व गरजा, 

नातेसंबंधातनू ईभे राहणारे प्रश्, अस्त्रथिक पररस्त्रस्थती चांगली नसल्याकारणाने स्त्रीला ठेवाव े लागणारे 

स्त्रववाहबाह्य संबंध, स्त्रीला कुटंुबात स्त्रमळालेले स्थान या जीवनाच्या स्त्रवस्त्रवध पैलूंना स्पशि करणारे स्त्रचत्रण 

अपल्या कथेतनू मेघना पेठेनी यांनी केलेले अह.े ऄसमाधानी ऄशी मेघनापेठेच्या कथांमधील पाते्र अह.े 

त्यांच्या जीवनात समस्या अह.े स्त्रीच्या समस्या या व्यवहाररक जाणीव अस्त्रण पारंपाररक अह ेत्याचप्रमाण े

कधीकधी संवदेनशील मनाच्या कोपऱ्यात तळाशी अह.े 

३.२ मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेतील स्त्रीवाद व स्त्री जानणवाांचे स्वरूप 

मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथेतनू मानवी नात्यांचा वगेवगेळ्या शक्यतांचा शोध घतेात. 

मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथेतील पाते्र अह े ती वगेवगेळ्या स्वरूपाची, वगेवगेळ्या स्वभावाची, 

वसै्त्रशष््टयपूणि ऄशी अह.े स्त्रीचे जीवन, भावभावनांना मोस्त्रनका गजेंद्रगडकर अपल्या कथेतनू मांडत अह.े 

शहरी पररसरात वावरणाऱ्या स्त्रीच े स्त्रचत्रण ती अपल्या कथेतनू करते. स्त्रीच े मानस्त्रसक व शारीररक 

पातळीवरचे व्यवहार याचे स्त्रचत्रण ती अपल्या कथेतनू रेखाटतात. स्त्रस्त्रयांचे प्रश्, ऄडचणी, अपल्या 

कथांमधनू मांडतात. शारीररक गरजमेळेु स्त्रनमािण झालेले शरीर संबंध, मलुगीची अइ  ऄनैस्त्रतक वागल्यामळेु 

घर  सोडणारी मलुगी, याचे स्त्रचत्रण मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथांमध्ये करतात. 

स्त्री जीवनाचे स्त्रचत्रण बहुतांशी कथा मध्ये मोस्त्रनका गजेंद्रगडकर करतात. वगेवेगळी स्त्री रूपे म्हणजचे 

अइ, बहीण, मलुगी, प्रेयसी याचे स्त्रचत्र मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथन मध्ये रेखाटतात. स्त्री अपल्या 

नवऱ्याचे स्त्रववाहबाह्य संबंध सहन करते याचे स्त्रचत्रण ती अपल्या कथांमधनू करतात. ईदा. 
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‘दणे’ं या कथांमध्ये अलेली स्त्री अपल्या नवऱ्याचं स्त्रववाहबाह्य संबंध अह ेह ेमास्त्रहत ऄसनू सदु्धा 

ती गप्प राहते. ती समजदूारपणे वागते. एका स्त्रीचा सोस्त्रशकपणा या कथेतनू स्त्रदसनू येतो. जन्म या कथेत सदु्धा 

ज े नलूच्या बाबतीत घडतं तेच जन्म या कथेतील बाइच्या बाबतीत घडतं. सवि गोष्टी मास्त्रहत ऄसनू सदु्धा 

त्याच्या बद्दल वाच्यता संपणूि कथेमध्ये कुठेच केलेली नाही. 

मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथा स्त्रीवादी नसनू त्या कथामध्ये स्त्रस्त्रयांना अलेले अत्मभान अले 

ऄसनु कोणत्याही बाबतीत ऄपमान स्त्रकंवा ऄन्याय सहन न करणाऱ्या ऄशा त्या अहते. मोस्त्रनका 

गजेंद्रगडकरांच्या कथेत ज्या स्त्रस्त्रया अलेले अहते त्या समजपण ेजबाबदाऱ्या पेलणाऱ्या अहते. स्त्रस्त्रयांनी 

स्त्रवचार न करताना घतेलेले स्त्रनणिय स्त्रस्त्रयांच्या बऱ्याचवळेी  ऄगंलट ही येतात याचे स्त्रचत्रण त्यांनी अपल्या 

कथांमधनू केले अहते. मलुगी ऄसली तरी स्त्रतला स्त्रमळालेले कुटंुबामध्ये स्थान व अइ-वस्त्रडलांमध्ये ऄसलेले 

नाते याच्यात िरक ऄसतो. भारतीय वशंाची मलुगी जवे्हा परदशेात जाउन स्त्रस्थर होत े व तेव्हा स्त्रतला 

झालेली परवड, स्त्रतच्या वाटेल वाट्याला येणाऱ्या समस्या, स्त्रतचे एकाकीपण, अइ-वस्त्रडलांच्या स्त्रनणियास्त्रवरुद्ध 

जाउन ती लग्न करण ेयाचे स्त्रचत्रण मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या ‘वंश’ व ‘ऄनोळखी’ या दोन्ही कथांमध्ये 

केलेले अह.े वशं कथेमध्ये ज्योस्त्रतका जी ऄसते स्त्रतला दोन पातळ्यांवर संघषि झालेला स्त्रदसनू येतो. जवे्हा 

ज्योस्त्रतका अपल्या मलुाला परदशेातनू भारतात घउेन येते त्यावळेी तो मलुगा ऄमरेरकेतील हा वशं स्त्रकंवा 

वशंद्वषेाचा स्त्रवचार अपल्या मलुाच्या मनात येउ नये म्हणनू स्त्रतने केलेला संघषि व ऄखरेीस जवे्हा अपल्या 

मलुाला ती त्याच्या बापाला भटेवते त्यावळेी ज्याची भीती स्त्रतला होती तेच घडतं. जवे्हा ती त्याला अपल्या 

बाबांच्या घरी घउेन जाते त्यावळेी स्त्रतचा मलुगा अपल्या बाबाच्या कुटंुबाला काही क्षणात अपलंसं वाटून 

घतेो. हा ज्योस्त्रतकाने केलेला दसुरा संघषि आथे स्त्रदसनू येतो. ना या कथेमधील स्त्री जी अह े ती अइपासनू 

दरुावलेली व स्त्रतच्या प्रेमासाठी अससुलेली अह.े स्त्री म्हणनू स्त्रतच्या व्यस्त्रक्तमत्त्वाचा शोध घणेारी व त्याचा 

सन्मान करणारी अह.े ‘रेण'ू या कथेमध्ये जी स्त्री अलेली अह ेती ऄन्यायाला तोंड दउेन स्त्री स्वातंत्र्याला 

परुस्कार करणारी अह.े कुटंुबातील सवाित जबाबदाऱ्या पेलणाऱ्या रेणलूा मलुगी म्हणनू कमी लेखले जाते. 

परंत ुती पररस्त्रस्थतीवर मात करून जास्त काळ ते सहन करत नाही. स्त्रीला झालेले दःुख या कथेतनू स्त्रदसनू येते. 
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घरातील जबाबदाऱ्या पेलनू सदु्धा रेण ू मलुगी ऄसल्या कारणाने स्त्रतला अइ कमी लेखते याचे स्त्रचत्रण या 

कथेमध्ये  रेखाटलेले  अह.े 

मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथेतनू प्रेयसीची स्त्रवस्त्रवध रूपे व्यक्त झालेली अह.े अधसु्त्रनक यगुात 

प्रेम अस्त्रण नातेसंबंध ती िसव ेझालेले अह ेयाचे याचे स्त्रचत्रण स्त्रनमिला,वस्त्रनता, मालस्त्रवका, ऄजं,ू स्त्रनमिला, 

ज्योतीका, सायरा आत्यादी व्यस्त्रक्तस्त्रचत्रणातनू होतो. परुुषांच्या प्रेमाच्या संकुस्त्रचत स्त्रवचारामळेु ऄन्यास्त्रयत 

झालेली, प्रेमासाठी अससुलेली, प्रेमातनू स्त्रवश्व स्त्रनमािण करणारी ऄशी स्त्रीपाते्र अलेली अह.े ‘जन्म’, 

‘ऄनोळखी’ ऄशा वगेवगेळ्या कथांमधनू ऄसं स्त्रदसनू येते की स्त्री लग्नाऄगोदरच परुुषाशी संबंध ठेवते व ती 

गभिवती होते व ती गभिपात न करता ती स्वतंत्रपण ेत्या मलुाला मोठा करण्याचा स्त्रनणिय घतेे. महत्त्वाची गोष्ट 

म्हणज ेअपल्या मलुाचा बाबा कोण ह ेमाहीत नसताना सुद्धा ती अपल्या मलुाला जन्म दउे आस्त्रच्छते. तीन े

घतेलेला हा स्त्रनणिय अस्त्रथिक दृष््टया स्वावलंबी ऄसल्याकारणाने घतेलेला अह.े या स्त्रतन्ही कथेतील स्त्रस्त्रया 

ज्या अहते त्या कोणाच्या दबावाखाली न राहता त्यांनी स्वतः स्त्रनणिय घेणाऱ्या अहते. मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर 

यांच्या कथा मधील पाते्र बंडखोरी, स्त्रनयमांना झुजंारून दणेाऱ्या ऄशी अहते. स्वतंत्रपण जप ूपाहणारी ऄशी 

ही स्त्री पात्रे अहते. 

मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या चारही कथासंग्रहात येणारी अइ ही व्यस्त्रक्तरेखा कुटंुबात प्रमखु म्हणनू 

येते. ‘ऄनोळखी’ या कथेमध्ये ताराबाइ अपल्या मलुांना अपल्या कुटंुबाशी बांधनू ठेवते. ताराबाइ ची 

मलुगी ऄंज ू ही दखेील अइच अह.े फ्री ररलेशनस्त्रशप म्हणनू ती अपल्या स्त्रमत्रासोबत संबंध ठेवते. दोन 

स्त्रपढ्यात स्त्रनमािण होणारे ऄनैस्त्रतक संस्कृस्त्रतक ऄतंराचे स्त्रचत्रण या कथेतनू स्त्रदसनू येते. स्वातंत्र्याच्या नावाखाली 

चाललेले लैंस्त्रगक स्त्रवचार यातील पोकळपण याचे  स्त्रचत्रण या कथेत केलेले अह.े पररस्त्रस्थतीमळेु हतबल 

झालेली अइ व पाश्चात्य संस्कृतीच्या दबावात अलेली स्त्रनना याचे स्त्रचत्रण अस्त्रण या कथेत अलेले अह.े 

‘नाळ’ या कथेतील ससु्त्रमते्रला पत्नी म्हणनू जो नवऱ्याकडून सहन करावा लागणारा शारीररक व 

मानस्त्रसक ऄत्याचार  त्याचे वणिन या कथेत अलेले अह.े यामळेुच ती पतीकडून दरू जाते परंत ुस्त्रतला स्त्रतच्या 

मलुाकडून दरुावा सहन करावा लागतो व तो दरुावा कमी करण्यासाठी स्त्रतने केलेली खटपट , व मलुाच्या 
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प्रेमासाठी ती अससुलेली याचे स्त्रचत्रण मोस्त्रनका गडकरांनी केलेले अह.े ऄशाच प्रकारे मलुीचा ऄपघात 

झाल्यामळेु स्त्रतला गमावलेली ऄथि या कथेमधील वीणा. या दोन्ही कथेमध्ये अइ म्हणनू स्त्रीच्या वाट्याला 

अलेले दःुख सांस्त्रगतलेले अह.े अपल्या प्रेमातनू कुटंुब जोडणारी ऄशा अइचे या कथांमध्ये स्त्रचत्रण अलेले 

अह.े 

‘श्रद्धा' या कथेमध्य े स्त्रहदं ू यशोदा मसु्त्रस्लम सय्यदशी लग्न करते. स्त्रतचा मलुगा धमािच्या कट्टर 

स्त्रवचारांच्या अहारी जातो. या गोष्टी यशोदलेा जाणवल्यावर ती त्याला ऄटकाव करते. ती सवि सहन करून 

राहते परंत ुजवे्हा पररस्त्रस्थती मयािदचे्या बाहरे येते त्यावेळी ती घर सोडून जाते. 

३.३ मेघना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेतील स्त्रीवाद व स्त्रीजाणीवाांमध्ये सायभयदेद 

मघेना पेठेनी स्त्रीयांना अलेल्या वगेवगेळ्या समस्यावर लेखन केलेले अह.े मेघना पेठेंच्या कथेतील 

स्त्रस्त्रया अस्त्रथिक दृष््टया स्वावलंबी अहते. मघेना पेठेंच्या कथा स्त्रीला झालेल्या एकाकीपणवेर, स्त्रीला 

स्त्रमळालेले दयु्यम स्थान, शरीर सखुाची अस, कुटंुबापासनू दरुावलेल्या, पररस्त्रस्थतीने अलेली हतबलता, 

स्त्रीला अलेले प्रश्, स्त्री परुुषांमध्ये अलेले संघषि, मकु्त होण्याच्या अकांक्षा आत्यादी ऄशा वगेवेगळ्या 

स्त्रवषयांवर त्यांनी अपल्या कथा रेखाटलेल्या अहते. मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथांमधनू स्त्रीचे प्रश् 

मांडताना स्त्रदसतात. वेगवगेळ्या स्त्रीची रूपे मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथेंमधनू करतात ईदा. अइ, 

बहीण, प्रेयसी, मलुगी.  

मघेना पेठेंच्या कथांमध्ये ज्या स्त्रस्त्रया अलेल्या अहते त्या पररस्त्रस्थतीला हतबलता अल्यामळेु 

स्त्रववाहबाह्य संबंध ठेवताना स्त्रदसतात. परंत ुमोस्त्रनका गजेंद्रगडकरी यांच्या कथांमध्ये ज्या स्त्रस्त्रया अलेल्या अह े

त्या स्त्रववाहा ऄगोदर परुुषाशी संबंध ठेवतात व गभिवती होतात व ज ेत्यांच्या पोटात मलू ऄसतं ते कोणाच 

ऄसतं ते त्यानंा माहीत नसतं तरी ऄसताना त्या गभिपात न करता मलुाला जन्म दउे आस्त्रच्छतात. मोस्त्रनका गजेंद्र 

गडकरांच्या कथांमध्ये महानगरातले वास्तव स्त्रचस्त्रत्रत केलेले अह.े पवूीच्या काळी जवे्हा स्त्री लग्न होण्या 

ऄगोदर गभिवती व्हायची त्यावळेी ऄशा संबंधांना  ऄसनैस्त्रतक म्हटले जायचे व त्या स्त्रीला वाइट नजरेने 
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पास्त्रहली जायचे. परंत ुअता स्त्रीचा स्वतःकडे पाहण्याचा स्त्रनणिय बदलला अह ेम्हणनू त्या ऄशा स्त्रनणियाकडे 

पोहोच ूलागल्या अहते. 

मघेना पेठे व मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथांमधनू ऄनेक समस्यांचे वास्तवदशी स्त्रचत्रण झालेले 

अह.े स्त्री स्त्रवषयक समस्या त्यांनी अपल्या कथांमधनू मांडलेल्या अह.े मेघना पेठे स्त्रीला कें द्रस्थानी ठेवनू 

अपल्या कथा स्त्रलस्त्रहतात तर मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर ह्या स्त्री पुरुष नातेसंबंधाची स्त्रचत्रण करताना स्त्रदसतात. स्त्री-

परुुषांना झालेल्या संघषि याचे ईत्कृष्ट  स्त्रचत्रण मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथांमध्ये करतात. 

 परुुषप्रधान संस्कृतीत स्त्रीच्या वाट्याला येणारे दःुख, स्त्रस्त्रयांच्या गरजा त्यांच्या जाणीवा याचे ईत्कृष्ट 

स्त्रचत्रण मेघना पेठे अपल्या कथांमधनू करतात. पररस्त्रस्थतीत चांगली नसल्याकारणाने स्त्रीला ठेवाव ेलागणारे 

स्त्रववाहबाह्य संबंध व स्त्रतला सहन करावा लागणारा शारीररक व मानस्त्रसक ऄत्याचार याचे स्त्रचत्रण मेघना पेठे 

यांनी अपल्या कथांमधनू केलेला अह.े मेघना पेठेच्या कथांमध्ये जी पाते्र अहते ती ऄसमाधानी ऄशी 

अहते त्यांच्या जीवनामध्ये ऄनेक ऄशा समस्या येतात. अजबूाजलूा ऄनेक लोक ऄसनू सदु्धा स्त्रीच्या 

वाट्याला येणारे एकटेपण ह ेमेघना पेठे व मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथेचे वसै्त्रशष््टय अह.े  

मघेना पेठेच्या कथातील स्त्री पाते्र अहते ती वचैाररक दृष््टया ही स्वातंत्र्याला महत्त्व दणेारी, 

सामास्त्रजक वास्तव याचे भान ऄसणारी, व बदलांना सामोरे जाणारी, स्वतःचे ऄसे स्वतंत्र जपणारी ऄशी 

अहते. त्याचप्रमाण े मोस्त्रनका गजेंद्रगडकर यांच्या कथेतील स्त्रीपाते्र प्रामास्त्रणक राहून स्वतःचा ऄसा सयंत  

सातत्याने जपणारी, वगेवेगळ्या ऄनभुवांना सामोरे जाणारी व जास्त्रणवांची सकू्ष्म सखोल रूप शोधणारी ऄशी 

अहते. 

मघेना पेठेंच्या कथांमधील  स्त्रस्त्रयांनी लग्न, संसार, मलेु ही पारंपाररक चौकट मोडून अपल्या ठायी 

नांदणाऱ्या अदीम प्रेरणांना स्वीकारलेले अह.े तर मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथांमधनू येणारे स्त्रस्त्रया 

कुटंुब संस्थेला एकस्त्रत्रत बांधनू ठेवताना स्त्रदसतात. 

मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथा स्त्री परुुष संबंधाच्या मीस्त्रतत नाही तर स्त्री अस्त्रण धमि, स्त्री अस्त्रण 

कला, स्त्री अस्त्रण स्त्रतचे शरीर, स्त्री अस्त्रण समाज यांच्यातील दखेील  परस्पर नाते अह.े मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर 
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यांच्या ‘भपू’ या कथासंग्रहातील कथा माणसांमधल्या नात्यांचा, त्यांच्या मानस्त्रसक अंदोलनांचा, ऄत्यंत 

तरलतेने वधे घणेाऱ्या अहते. तर ‘अति’ या कथासंग्रहातील कथा ऄस्त्रधक सकू्ष्म, वसै्त्रवध्यपणूि, प्रगल्भ, 

स्त्रततकेच ऄतंमुिख करणाऱ्या ऄशा अहते. 

मानवी नातेसंबंधातही सतत स्त्रझरपत राहणारी एकटेपणाची जाणीव याचा शोध स्त्रधटाइने मघेना पेठेंनी 

शोध घतेलेला अह.े मेघना पेठे यांच्या कथांमध्ये पात्र शरीर मनाचा वधे घेणारी रोकठोक शलैी वैस्त्रशष््टयपूणि 

ठरते. 

समारोप 

स्त्रीयांच्या मानस्त्रसकतेमध्ये झालेले बदल ऄत्यंत व गदीतही स्त्रस्त्रयांना झालेला एकाकीपणा याच े

स्त्रचत्रण मघेना पेठेंच्या कथांमध्ये झालेला अह.े मेघना पेठे यांच्या कथांमधनू ऄनेक समस्याचे ऄत्यंत 

वास्तवदशी स्त्रचत्रण झालेले अह.े मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथेतनू मानवी नात्यांचा वगेवगेळ्या 

शक्यतांचा शोध घतेात. मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथेतील पाते्र  वगेवगेळ्या स्वरूपाची, वगेवगेळ्या 

स्वभावाची  अह.े स्त्रीचे जीवन, भावभावनांना मोस्त्रनका गजेंद्रगडकर अपल्या कथेतनू मांडत अह.े 

महानगरीय जीवनाचे ऄत्यंत वास्तवदशी स्त्रचत्रण मेघना पेठे व मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर अपल्या कथन मधनू 

करतात. 

ननष्कर्ष 

१. मोस्त्रनका गजेंद्र गडकर यांच्या कथा स्त्रीवादी नसनू त्या कथामध्ये स्त्रस्त्रयांना अलेले अत्मभान, 

कोणत्याही बाबतीत ऄपमान स्त्रकंवा ऄन्याय सहन न करणाऱ्या ऄशा अह.े 

२. मघेना पेठेच्या कथा मध्ये स्त्रीच्या वाट्याला ऄनेक दःुख े अली ऄसली तरी या दखुाला सामोरे 

जाउन तक्रार न करता जीवन जगणारी ऄशी पात्रे अह.े 

३. शरीर सखुाची गरज पूणि करत ऄसताना ती मनाची मलूभतू गरज अह े ही वतृ्ती मेघना पेठेंच्या 

कथातील व्यक्तीं रेखांमध्ये स्त्रदसते. 

४. मघेना पेठेच्या कथातील स्त्री पात्रीची अह ेती वचैाररक दृष््टया ही स्वातंत्र्याला महत्त्व दणेारी अह.े 
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मेघना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेचे तौलननक दृष्टीने भानिक 

वैनिष््टयामधील साम्यभेद 

प्रास्तानवक  

‚मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या लेखनातून नदसनू येणारा स्त्रीवाद व स्त्री जानणवाांचा 

तौलननक अभ्यास‛ या अनषुांगाने पवूी नवचार केलेला आह.े मघेना पेठेनी व मोननका गजेंद्र गडकरी याांनी 

‚स्त्रीवादी जानणवाांचे‛लेखन केलेले आढळते. मघेना पेठे याांच्या कथाांमधनू अनेक समस्याचे अत्यांत 

वास्तवदर्शी िचत्रण झालेले आहते. मोिनका गजेंद्र गडकर याांच्या कथा स्त्रीवादी नसनू त्या कथामध्ये िस्त्रयाांना 

आलेले आत्मभान, कोणत्याही बाबतीत अपमान िकां वा अन्याय सहन न करणाऱ्या अर्शा आहते. 

१९६० नांतर कथालेखन करणाऱ्या नस्त्रया म्हणजे मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर आह.े स्त्री-परुुष 

नातेसांबांध याचे धाडसपण े वधे घणेाऱ्या तयाांच्या कथा आह.े नस्त्रयाांचे लेखन या कालखांडात वनैिष््टयपणूण 

आहते. नव ेनवषय, स्त्री-परुुष नाते सांबांध, व कथेची माांडणी ह ेवनैिष््टय तयाांच्या लेखनातनू नदसनू येते. तयामळेू 

वाचक तयाांच्या कथाांकडे आतकृष्ट होतो. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांनी नभन्न नभन्न आियाच्या 

वनैिष््टयपूणण कथा नलनहल्या. स्त्रीच्या वाट्याला येणारी अनेक दखुी असली तरी मेघना पेठेच्या कथाांमधील 

पात्रे सामोरे जाऊन तक्रार न करता आपल आयषु्य जगताना िदसतात. 

प्रस्ततु प्रकरणात मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेच े तौलननक दृष्टीने भानषक 

वनैिष््टयाांमधील साम्यभदे करण्याचे ठरनवल े आह.े त्यामधे मघेना पेठे व मोिनका गजेंद्रगडकर कथेतील 

ननवदेन िलैी मधील साम्यभेद, मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेतील भाषािलैी मधील 

साम्यभदे व  मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेतील वातावरण नननमणतीमधील साम्यभदे करण्याच े

ठरनवले आह.े  

४. मेघना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेचे तौलननक दृनष्टने भानिक वैनिष््टयामधील 

साम्यभेद. 
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४.१ मेघना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेतील ननवेदन िैनलमधील साम्यभेद  

ननवदेन ह े वणणन, भाषा, सांवाद व कथन या घटकाांमध्ये आकारलेले आह.े ननवदेक हा पात्ाांच्या 

वतृ्तीच,े वातावरण प्रसांग अिा तपनिलाचे ननवदेन करत असतो. याांना सतु्बद्धररतया जोडण्याचे काम होत 

असते. ननवदेन पद्धती ह ेप्रामखु्याने दोन प्रकारे केले जाते. प्रथम परुुषी ननवदेन व ततृीय परुुषी ननवदेन. प्रथम 

परुुषी ननवदेनामध्ये मी च्या भाषते ननवदेन केले जाते व ते प्रथम परुुषी असते कथेच्या बाहरेचे एखाद ेपात् 

कनल्पत करून ज्यावळेी ननवदेन केले जात ेतयाला ततृीय परुुषी ननवदेन असे म्हटले जाते. ननवदेकाला सवण 

मानहत असतां तयावेळी तो बारकाईने साांगत असतो तयाला ततृीय परुुष ननवदेन पद्धती म्हणतात. कथा 

ननवदेक असतो तो पात् प्रसांगाचे वणणन करतो तर तया प्रसांगाचे नाट्यातमक दिणन घडनवतो व कधीकधी 

पत्ाच्या अनभुवाचे कथन करतो. यादृष्टीने मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांनी आपल्या कथासांग्रहातनू 

ननवदेन िलैीचा कथाांमध्ये किाप्रकारे वापर केला आह ेयाचा साम्यभदे करावयाचा आह.े 

ननवदेनाच्या कायाण नवषयी सधुा जोिी नलनहतात की ‚ननवदेकाच्या दृनष्टकोणामागे लेखकाचा 

नवनिष्ट कलाहते ू असतो. या कलाहतेनूसुार लेखक, ननवदेक पात्ाच्या दृनष्टकोणातनू कथातम 

सानहतयकृतीतील घटनाप्रसांग, पात्ाांच्या कृनतउक्ती इतयादींची सांघटना करीत असतो. एका अथननतत्त्वतः 

कथाकादांबरीतील समग्र भावनवश्वाचे सतू्चालन लेखक करीत असतो.‛
१ 

मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांनी आपल्या कथासांग्रहात दोन ननवदेन पद्धतीचा वापर केलेला 

आह.े मघेना पेठे व मोननका गडकर याांनी प्रथम परुुषी ननवदेन व ततृीय परुुषी ननवदेन पद्धतीचा वापर केलेला 

आह.े मेघना पेठेनी ननवदेन पद्धतीमध्ये मी या िब्दाचा वापर करून ननवदेन केले आह े तर कधी ननवदेन 

करण्यासाठी एखादे पात् ननमाणण केले आह.े मोननका गजेंद्र गडकर  नवनवध घटनाांना एकत् करून ननवदेना द्वारे 

कथेला एकसतू्ता प्राप्त करतात. कथेमध्ये घटनावरती तया भाष्य करताना नदसतात. मघेना पेठेच्या लेखनाची 

िलैी आियानसुार ननवदेनाचा वापर करताना नदसते. 

मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथा मध्य े प्रथम परुुषी व ततृीय परुूषी ननवदेन दोन्ही 

पद्धतीचा वापर झालेला आह ेम्हणनू ननवदेनामध्ये वगेळेपणा नदसतो. मघेना पेठाच्या ‘समदु्र चाहूकडे पाणी’, 
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‘एक ननैनतक बघ्या’ व ‘सहोदरा’ या कथातनू प्रथम परुुषी ननवदेनाचा वापर केलेला आह.े ‘समदु्र चाहूकडे 

पाणी’ या कथेतनू आसपासचां वणणन तपिील पणे केलेल नदसनू येत तयामळेु ननवदेनाला नचांतनिीलता प्राप्त 

झालेली नदसनू येत.े ‘एक ननैनतक बघ्या’ या कथेमध्ये कुत्र्याला उद्दिेनू असलेले ननवदेन सांपणूण कथेमध्ये 

आढळते. उदा. 

‚सापडलास तेव्हा रस्तयाच्या कडेला भकेुला, मलुल पडून होतास. नपवळत रांगाचां हाडकलेलां 

केनवलवाण नपल्लू.‛
२
 

‘सहोदरा’ या कथेमध्ये नवनवध नवचार रांग यावर लेनखकेने दृष्टीक्षेप टाकलेला आह े म्हणनू प्रथम 

परुुषी ननवदेन पद्धतीचा वापर केलेला आह.े प्रमखु पात्ाचा उपयोग मघेना पेठेनी केलेला आढळतो. 

वगेवगेळ्या भावभावना आनण जाणीवाांचे िब्द रूप दणे्यासाठी मेघना पेठेनी प्रथम परुुष ननवदेन पद्धनत 

केलेली आह.े मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या श्रद्धा, सांक्रमण, रूटस, अथण, वांि, फ्लेनमांगो, व्रण या कथा प्रथम 

परुुषी ननवदेन पद्धतीने आह.े श्रद्धा या कथेमध्ये आईच्या ननवदेनातनू दोन मलुाांमध्ये होणारे बदलाांच े नचत्ण 

केलेले आह.े मोननका गजेंद्र गडकर कथा नलनहत असताना तयाांनी आईच्या माध्यमातनू या कथेचे ननवदेन 

केल ेआह.े ती एकाच घरात वाढणाऱ्या मलुाच ेवणणन करते पण तयाच्यात नवरोधी स्वभाव नवचार तयाांच्या 

जगण्यात आईला नदसनू येणारे स्वभाव ती आईच्या माध्यमातनू ननवदेन करते. मोननका गजेंद्र गडकर 

आपल्या कथेत प्रथम परुुष ननवदेन करते परांत ुतयाांनी या कथेत सांवादाचा वापर दखेील केलेला आह.े परांत ु

तया सांक्रमण या कथेमध्ये सांपणूण प्रथम परुुषी ननवदेन करते या कथेत रेण ूही एकटीच ननवदेक आह ेव ती कथा 

साांगते नातयाांमध्ये झालेले ताण-तणावती स्पष्ट करते. तयाचप्रमाणे रूटस या कथेमध्ये सदु्धा अिाच प्रकारच े

प्रथम परुुष ननवदेन केलेले आह.े मघेना पेठेनी आपल्या कथेमध्ये  एकाच पात्ाच्या माध्यमातनू प्रथम परुुषी 

ननवदेन केलेले आह े परांत ु मोननका गजेंद्र गडकर याांनी प्रथम परुूषी ननवदेन करत असताना काही वळेा 

सांवादाचा सदु्धा वापर केलेला आह.े मोननका गजेंद्रगडकर याांनी ननवदेकाला बाजलूा सारून ‘साराांि’ ही 

कथा स्पष्टीकरणातमक नलनहली पानहज ेअसे वाटते. 
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मघेना पेठेच्या ‘एक नदवस स्र चा’, ‘कोल्याचां लगीन’, ‘होआवे लाग’े, ‘स्मरणाचा उतसव जागनू’, 

‘सी सॉ’, ‘छाया माया काया’, ‘आए कुछ अब्र’, ‘अठरावा उांट’, ‘आस्था आनण गवारीची भाजी’, 

तयाचप्रमाणे मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या ‘दणे’, ‘आधार’, ‘धमण’ अिा काही कथाांमधनू ततृीय परुुषी ननवदेन 

िलैीचा वापर केलेला आह.े 

मघेना पेठेच्या ‘एक नदवस स्र चा’ या कथेत ननवदेन करत असताना तयाचे वतणमान काळ व 

भतूकाळ मागे पढु ेहोत राहते. या कथेमध्ये ननवदेकाचे नाव काहीही असू परांत ुतयाला तयाांनी स्र अस ेम्हटले 

आह.े या कथेमध्ये ननवदेक नाट्यसषृ्टीत काम करणारा आह.े म्हणनू तयात नाटकाच्या सांदभाणतील िब्दाांचा 

वापर केलेला आह े‘निवाजी मांनदर’ ‘दीनानाथ’ अिा प्रकारचे ननवदेन या कथेमध्ये केलेले आह.े ‘सी सॉ’ 

या कथेत आईच्या बालपणापासनू ते वदृ्ध वयापयंतचा प्रवास ननवदेकाने साकारला आह.े ‘छाया माया 

काया’ या कथेच े ननवदेन नवभा या प्रमखु पात्ाबरोबर इतरही व्यक्ती रेखाचे नचत्ण येते. कथानकाचा 

अनभवाज्य भाग म्हणनू या कथेचे ननवदेन केलेले आह.े उद. 

‚ती आठवत रानहली. नाकातोंडात पाणी जात असताना वडेेवाकडे पाय मारीत, कधी रोरावतया 

पाण्याबरोबर, कधी पाण्यानवरुद्ध, कधी तरांगत, कधी पोहत अखरे एकदा नकनाऱ्याला लागलेल्या माणसानां, 

काठावरून प्रवाह ननरखावा, तसा अगीताचा मागोवा घते रानहली.‛
३
 

‘अठरावा उांट’ या कथेतही मेघना पेठेनी ततृीयपरुुषी ननवदेना बरोबर आतमननवदेनाचा वापर केलेला 

नदसनू येतो. उदा. 

‚आपण ‘सांजीव’िी लग्न केलां. सांजीव नावाचां ज े एक भलबरुां रसायन होतां, नकां वा असेल असा 

आपला अांदाज होता तयाच्यािी‛
४
 अिा प्रकारे आतमननवदेनाचा वापर केलेला नदसतो.  

अननरुद्ध या व्यनक्तरेखाचा उपयोग करून नमनथलाच्या सांदभाणतील घटनाांचे ननवदेन आस्था व 

गवारीची भाजी क्या कथेत केलेले आह.े उदा. 

‚सोबतीची भीती वाटते. सोबतीची सवय जडली तर... ती दारूच्याही पेक्षा जड जाईल 

सोडवायला.‛
५
अिाप्रकारे नमनथलाचे एकटेपण व्यक्त करताना नदसते. 
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मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या ‘दणेां’ या कथेमध्ये छोट्या प्रसांगावरच ेननवदेन केलेले आह.ेउदा. 

‚गजानन आनण ननमणला ररक्षा नमळेपयंत चालतच ननघाले. काही नठकाणी गडद झाडीमळुां वाटाांचा 

अांदाजही येत नव्हता. तया झाडीचा एक प्रकारचा नहरवा वास बटाटे उकडत लावल्यासारखा येत होता.‛
६
 

झाडीच्या वासाला बटाट्याची उपमा नदलेली आह ेयावरून कळते नक ती गनृहणी आह.े तयाचप्रमाण ेमोननका 

गजेंद्रगडकर याांनी अथण या कथेतनू मनतमांद मलुाचे नचत्ण केलेले आह.े तयाच्या माननसक अवस्थाचे नचत्ण 

तया करतात. तयाांच्या वागण्याचे िरीराचे नचत्ण तया ततृीय परुुषी ननवदेन पद्धतीतनू करतात.  

अिाप्रकारे मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांनी प्रथम परुुषी व ततृीय परुूषी ननवदेन िलैीचा 

वापर आपल्या कथाांमधनू केलेला आह.े मघेना पेठेनी व मोननका गजेंद्रगडकर याांनी मी या पात्ािी सांबांध 

ठेवनू लेखन केलेले आहते तर कधी ननवदेनासाठी एखाद्या पात्ाांचा वापर केलेला आह.े मघेना पेठे याांनी कधी 

‘मी’ िी ननवदेन केले आह.े पात्ाांच्या मनातील कोलाहल ननवदेनातनू अनधक स्पष्ट झालेली नदसते. सखुी 

नदसणारी पात् ेआतनू नकती एकटी असतात ती ननवदेनाच्या माध्यमातनू आपल्याला स्पष्ट होते. मघेना पेठेनी 

ननवदेनासाठी प्रमाण भाषचेा वापर केलेला आह ेपरांत ुतयात नहांदी मराठी िब्दाांचा वापर झालेला आह.े मघेना 

पेठेच्या कथा मधनू काव्यमय ननवदेन केलेले नदसनू येत.े मघेना पेठेच्या कथा खोलवर नवचार करणाऱ्या 

आह.े परांत ुमोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथातील िनवदेन एक मागग आहे. 

४.२ मेघना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथेतील भािा िैलीमधील साम्यभेद  

कथेमध्ये भाषा ही महतवाची असते. पररचय करून दणेे, कथानक प्रवानहत ठेवण,े सरळ भाषते 

आपला आिय व्यक्त करण े ह े भाषतेनू साधले जाते. नवीनता आणण्यासाठी लेखक प्रयोग करत 

असतो.भाषते येणाऱ्या नावीन्यतेची कारणमीमाांसा करताना भालचांद्र नेमाडे म्हणतात, ‚भाषते उपलब्ध 

असलेली ननरननराळ्या बोलीभाषाांमधील रूपे, परक्या भाषाांतनू उसनी घतेलेली रूपे जनु्या काळात वापरली 

गलेेली, पण नांतर वापरातनू नानहिी झालेली रूपे, व्याकरणाचे ननयम बाजलूा सारून नव्याने बनवलेली रूपे, 

या सवण प्रकाराांनी सानहतयाच्या भाषलेा नवता आणता येते.‛
७
 नवीनपणा आणण्यासाठी लेखक भाषचेी 
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मोडतोड करत असतो. कलाकार कथा लेखनासाठी नवनिष्ट भाषचेी ननवड करत असतो. व तो तयाचप्रमाणे 

नवनिष्ट रीतीने भाषचेा वापर करत असतो. 

मघेना पेठेच्या कथेमधील भाषा ही प्रमाणभाषा आह े तयामध्ये इांग्रजी, नहांदी भाषचेा वापर केलेला 

आह.े आटोपिीर असां कथेचा भानषक अवकाि असतो. नवनिष्ट भाषा रूपाची ननवड कथा नवश्वाच्या 

नननमणतीसाठी केली जात.े नवनिष्ट रीतीने भाषचेा वापर केला जातो. मघेना पेठे प्रमाणचे मोननका 

गजेंद्रगडकराांनी आपल्या कथेतनू जास्त प्रमाणात नहांदी व इांग्रजी भाषचेा वापर केलेला नदसनू येतो. मघेना 

पेठेंनी काव्यमय व नाट्यमय व सहज सोप्या भाषेत ननवदेन केलेले आह.े व ह ेतयाांच्या कथालेखनाचे वनैिष््टय 

म्हणता येईल. लेखकाला हवा असलेला आिय व्यक्त करण्यासाठी भाषचेी योजना जाणीवपवूणक लेखक 

करत असतो. स्वतःच्या अनुभवातनू लेखक स्वतःची अिी भाषा ननमाणण करत असतो. भावननक नवश्व 

उलगडून दाखनवणे या घटकाांमधनू लेखक प्रयतन करत असतो व ते लेखकाने योनजलेल्या भाषवेर अवलांबनू 

असते. ससुांगत भाषचेा वापर केल्याने कथाही पररणामकारक ठरते भाषचेा नवचारपवूणक वापर केलेला मघेना 

पेठेच्या कथा मधनू नदसनू येतो. तयाांनी खास भाषा वापरून कथालेखन केलेले आह.े मघेना पेठे म्हणतात, 

‚आता आियच अगदी ननराळा आह े तर तयानां आपला वगेळा आवाज िोधला, वगेळी लय िोधली, 

वगेळा पोत िोधला तर ते आवश्यकच आह.े पण तो काही प्रयोग करायचा म्हणनू नाही ते आपलां आपण 

सगळ जमनू आलय.‛
८
 कथेच्या आियामध्ये वगेळेपणा असल्यामळेु भाषचेा वनैवध्यपणूण वापर मघेना पेठेंनी 

केलेला आह.े मघेना पेठेंनी परकीय िब्दाांचा वापर करून तयाांच्या लेखनामध्ये नवीनपणा आणलेला आह.े 

उदा.  

‘चानी रोडला क्रीम सेंटरमध्ये लस्सी नपताना ही नमनथला पी. जे. साांगत हसत होती. पण नबल दऊेन 

ननघताना नतनां आपली बाही खचेनू, पनु्हा आपल्याला बसवलां आनण म्हणाली, ‚मी सहसांपादक झाले 

अन्या. Do you think this is success?’ 

‚yes, of coures“ sort of“ if you think so“.‛ आपण प्रामानणकपणे नतला साांनगतलां. 

‚You won’t hold it against me?‛
९
 अिी मघेना पेठेनी इांग्रजी व मराठी नमनश्रत भाषा तयाांनी वापरलेली 
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आह.े उदूण गझलाांचा वापर सदु्धा मघेना पेठेंनी आपल्या कथामध्ये केलेला आह.े‛अब न वो म ैहूूँ, न वो त ूह,ै 

न वो माजी ह ै फराज जसैे दो साए तमन्ना के सराबोंमे नमलें‛
१०

 नप्रयांकवदाच्या आयषु्यातील एकाकीपणा 

तयाांनी या गझलातून अनभव्यक्त केलेला आह.े  

मोननका गजेंद्रगडकर याांनी भपू, आतण, निल्प, त्ीपणण कथासांग्रहात तयाांनी साध्या सोप्या भाषचेा 

वापर केलेला आह.े नत्पणण या कथासांग्रहात तयाांनी परदिेाचे नचत्ण केलेले आह.े भपू या कथासांग्रहात 

तटुकपण े वावरणाऱ्या व्यनक्तरेखा उभ्या करण्यासाठी मोननका गजेंद्र गडकराांनी तयाच प्रकारच े सांवाद व 

ननवदेन तांत् वापलेले नदसते. उदा. 

‚मरेी फार तटुक आह-े कोरडी. बाई असनूही ओलावा नाही ितच्यात. मला सारखा आधार हवा असायचा 

लहानसहान गोष्टींतही, आिण ती तटस्थ असायची. साधां-साधांही आमचां जमायचां नाही. अखरे सांपवनू 

टाकलां ितने मी....‛ श्रीदादा थाांबतच नव्हता बोलायचा. मला आता जरा भीती वाटू लागली त्याची. परत 

याला िडप्रेर्शनचा अटॅॅक तर येणार नाही? 

‚श्रीदादा‛
११

 

आतण या कथासांग्रहात सांगीत क्षेत्ातील कुचबलेल्या व्यनक्तरेखा तयात येतात. या कथासांग्रहाचे सदु्धा 

तयाचप्रमाणे सांवाद व ननवदेनातनू वगेळेपण नदसतो. मोननका गजेंद्रगडकर आपल्या कथातनू अनभुवाांना 

नभडणारी, अथणवाही भाषा तया वापरतात. उदा. 

‚दवेऽू...ऐक... मी...मा... मा...तलुा... तलुा पेढा दऊे?‛
१२

 

‚नाही...न...नऽ को... नको..आई...‛
१३

 

‚आज नांदलाल सखी । प्रेम मादक िपये 

 सांग ललना िलये । जमनुा तीर रे चरन  

फूली केसर कमल । मालती सघन बन  
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मांद सगुांध सीतल । समीरे बरन...‛
१४

(१२८) 

‚इतने जो बन पर मान न कररये  

डररये प्रभसेु आज आली  

जो कोई आव ैअपने घरवा  

थासो गरव न िकिजए...‛
१५

(१५१) 

‚या र्शरीराचा होत गलेेला हा अांधार...  

िठबकत आहते थेंब त्यातनू काळ्याच अश्रचूे 

 िलांपलेल्या उदध््वस्तपणाच्या िभांतींना तडे पडून 

 मनातले एकटेपणाचे कढ बाहरे येतायत तेही काळोखाचेच... 

 अांधारा एकटेपणा? की एकटेपणाचाच हा घनदाट काळोख.‛
१६

 

मोिनका गजेंद्रगडकर याांनी कथाांमध्ये इांग्रजी वाकयाांचा वापर दखेील केला आह.े उदा. 

‚Oh! What is this? So many gifts?‛ 

‚This is Dad’s world, Now Dad is with me.‛ 

‚Yes dear! That’s great!‛ जसेीने ितचा अांगठा वर केला. 

And Mama...one more thing I want to tell you, I gave promise to Aaji and Ajoba...‛
१७ 

Your missing Dad? Is it?"
१८

 

एकां दरीत भाषािलैीचा नवचार केला तर मघेना पेठेंनी प्रमाण मराठी भाषा वापरलेली आह े व ती 

वाचकाला प्रभावी वाटते. तयाांनी काव्यातमक दृष्टीने माणसाच्या एकटेपणावर लेखन केले आह.े मघेना 

पेठेंच्या लेखनात महानगरीय जीवनातली भाषा वापरलेली आह ेव तयाचप्रमाण ेउदूण गझलाांचा दखेील वापर 
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केलेला आह.े मोननका गजेंद्रगडकर याांनी एकदम साधी सोपी भाषा वापरलेली आह ेव तयाांनी सवणसामान्य 

वाचकाांना समजणार एवढ्या सोप्या भाषतेनू लेखन केलेले आह.े मोननका गजेंद्र गडकर याांचा नत्पणण हा 

कथासांग्रह परदिेातले नचत्ण करणारा आह.े मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमधनू 

महानगरीय जानणवा नदसनू येतात व तयाचप्रमाणे महानगरीय दिेातले िब्द तयाांच्या लेखनातनू नदसनू येतात. 

४.३ मेघना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथेतील वातावरण नननमितीतील साम्य भेद  

वातावरण नननमणती म्हणज ेप्रसांगानरुुप पररनस्थतीचे वणणन करण.े उदा. सजावट, सनई इतयादी.नवनिष्ट 

भौगोनलक, साांस्कृनतक व सामानजक पररसरात कथा ही घडत असते. यामळेुच वातावरण ननमाणण होत असते. 

पात् नननमणतीसाठी वातावरण ह े गरजचेे ठरत असते. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेत 

महानगरीय वातावरण नचनत्त झालेले आह.े आियािी महानगरीय वातावरणाचा सहसांबांध जोडलेला आह.े 

मघेना पेठेच्या कथातनू महानगरीय वातावरण पढुील प्रमाण ेव्यक्त होताना नदसते.उदा. 

‚चौदाव्या मजल्यावरून लॉ ांग िॉटमध्ये नदसणारा समदु्रनकनारा, नन तयावरून सरकणारी नटांबासारखी 

माणसां, सोंगट्यासारखी वाहनाांची राांग, जानहरातींचे लाल, नपवळे, ननळे बोडण, जण ू ननरननराळ्या रांगाच्या 

ज्वाळाांनी तयाला वढेल आह.े‛
१८

महानगरीय गदीमध्ये माणसां ‘नटांबासारखी’ म्हणजचे िलु्लक आिी 

वाटतात. एका माणसाचे दसुऱ्या माणसािी असलेले यांत्वत नाते अप्रतयक्षरीतया िब्दबद्ध झालेली नदसते. 

मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या लेखनातनू वातावरण नननमणतीचे वणणन करत असताना महानगरीय 

वातावरण नदसनू येत.े  

मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर कथा लेखनामध्ये भाषचेे व िहरी वातावरणाचे नाते नदसनू येत.े 

िहरातील रस्ते, समदु्रनकनारे, वाहने, चाळी, बहुमजली घर, नवद्यापीठ, मोठमोठ्या कां पन्या, याचे नचत्ण 

आलेले नदसनू येत.ेउदा. 

‚एकदा पाच पांचवीसची नवरार चकुली, की झालां.... बट्याबोळ ! पढुे सतरा नमननटां गाडीच नव्हती 

आनण नांतरची गाडी म्हणजे... नकडामुांगीसारखी माणसां जमतात नतच्यासाठी.‛
१९ 
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‚केवढी, नकती वाहनां... तयाांचे आकार नन आवाज... तया वाहनाांतली नन रस्तयावरची नकती नकती 

तरीच माणसां.... तयाांचे रांग, कपडे, चेहरे, िलैी, वगे आनण हतेू... प्रतयेकाचा ननराळा... डोळ्यापढुे सतत 

बदलतां, गनतमान नचत्.‛
२० 

महानगरातली गदी आनण वाहनाांचे वगेवेगळे आवाज ऐकून गजबजणारे वाटले असले तरी प्रतयेक 

माणसू नकां वा प्रतयेक माणसाचा नवचार दसुऱ्या माणसापेक्षा वगेळा असतो. 

मोननका गजेंद्रगडकराांनी उत्तम प्रमाणे आपल्या कथाांमधनू वातावरणनननमणती साधली आह.े ननसगण, 

तयाचे रांग, झाडां पानां-फुलां, आनण सांगीत याांचे तपिील, माणसू, तयाचा पररसर हॉनस्पटल, घरां, समारांभ, या 

सगळ्याांच्या वणणनात अस्सलता आह.े थेट अनभव्यक्ती आनण अलांकारणाचा मळुीच सोस न बाळगणारी 

भाषा कथाांच्या आियाचा साांभाळ करणारी आह.े  

व्यक्तीच्या भोवतालची सामानजक पाश्वणभमूी बदलल्यामळेु तयाच्या जीवनात कसा बदल होतो याचे 

नचत्ण मघेना पेठेंच्या ‘एक ननैनतक बघ्या’ या कथेमध्ये आलेले आह.े नाट्यसषृ्टीचे वातावरण ‘एक नदवस 

स्र चा’ या कथेमध्ये आलेले आह.े पती-पतनी मधील सांघषाणचे वातावरण ‘अठरावा उांट’ या कथेमध्ये 

आलेले आह.े मघेना पेठेच्या कथाांमध्ये जास्तीत जास्त महानगरीय जीवनाचे वातावरण आलेले आह.े 

मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमध्ये परदिेाचे नचत्ण आलेले आह े तयाचप्रमाणे नातेसांबांधाचे, धमाणचे 

इतयादी नवषयाांचे नचत्ण आलेले आह.े मोननका गजेंद्र गडकराांनी परदिेात राहून नतथल े वातावरण पाहून 

तयाांनी ‘त्ीपणण’ हा कथासांग्रह नलनहला आह.े मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र कडकर या आधनुनक काळातल्या 

लेनखका असल्यामळेु तयाांच्या कथाांमधनू जास्तीत जास्त प्रमाणात महानगरीय जीवनाचे वातावरण नदसनू 

येत.े  

मघेना पेठे याांच्या कथालेखनातील भाषचेे आिण र्शहरी वातावरणाचे अिवभाज्य नाते आह.े 

वातावरण िनिमगतीमाग े कलावांताची वगेळी दृष्टी असल्यामळेु हतेनूुरूप िनिमगती झालेली असते.मघेना पेठे 

याांच्या कथालेखनातील भाषेचे आिण र्शहरी वातावरणाचे अिवभाज्य नाते आह.े मोिनका गजेंद्रगडकर 



72 
 

याांच्या कथाांमध्ये उत्तम वातावरणिनिमगती साधली आह.े िनसगग, त्याचे रांग, झाडां पानां-फुलां, आिण सांगीत याांचे 

तपर्शील, माणसू, त्याचा पररसर हॉिस्पटल, घरां, समारांभ, या सगळ्याांच्या वणगनात अस्सलता आह.े 

समारोप  

मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेतील वनैिष््टय म्हणत असताना कथेचे आकृतीबांध ह े महत्त्वाचे 

ठरते. तयाांच्या कथा या सरुुवात मध्य व िवेट अिा पद्धतीने केलेल्या आह.े िवेट हा काही वळेा कथेच्या 

सरुुवातीला येतो.उदा. सांक्रमण. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांनी महानगरीय जीवन आपल्या कथाांतनू 

माांडलेले आह.े मघेना पेठेच्या काही कथा दीघण आहते परांत ुमोननका गजेंद्र गडकराांच्या जास्तीत जास्त कथा 

दीघग स्वरूपाच्या आहते. तयाांच्या कथा महानगरीय वातावरणाचा आकार घतेे. मघेना पेठेच्या कथाांमध्ये 

काव्यातमकता आलेली आह.े मघेना पेठेच्या कथाांची िीषणके वगेळी असली  तरी कथा स्पष्ट होते. मोननका 

गजेंद्र गडकऱ्याांच्या कथा सरळ आनण सोप्या भाषते आहते व वाचकाला आकनषणत करणाऱ्या अिा आहते. 

ननष्किि  

1. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमध्ये महानगरीय जीवनाची पाश्वणभमूी तयाांच्या 

लेखनात नदसते. 

2. महानगरातील कुटुांब सांस्थातील वास्तव मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर आपल्या कथाांमधनू 

स्पष्ट करताना नदसतात. 

3. कथानक, व्यनक्तरेखा, ननवदेन, वातावरण या मलू घटकाच्या सहाय्याने मेघना पेठे व मोननका 

गजेंद्रगडकरानी आपल्या कथा नलनहलेले आह.े 

4. कुटुांबापासनू तटुलेल्या व्यक्ती रेखाांचे नचत्ण मघेना पेठेनी केलेले आह ेतर मोननका गजेंद्रगडकराांनी 

कुटुांब व्यवस्थेतले नातेसांबांधाचे नचत्ण केलेले आह.े 
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निष्कर्ष समारोप 

समारोप  

प्रस्ततु अभ्यासात ‚मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांचा तौलननक अभ्यास‛ वरील 

चार प्रकरणाांमधनू करण्यात आलेला आह.े पनहल्या प्रकरणामध्ये तौलननक सानहत्याभ्यासाची सांकल्पना व 

स्वरूप स्पष्ट केले आह.े सांकल्पना व स्वरूप स्पष्ट करत असताना त्यामध्ये तौलननक सानहत्याभ्यासाचा 

इनतहास स्पष्ट करून तौलननक सानहत्याभ्यास सांदभाात वगेवगेळे सांप्रदाय साांनगतले आहते.त्याचप्रमाणे  

तौलननक सानहत्याच्या वगेवगेळ्या व्याख्या साांगनू तौलननक सानहत्याभ्यास वगेवगेळ्या मदु्् ाांच्या आधारे 

कसा केला जातो ह ेस्पष्ट केले आह े .अशा प्रकारे उपप्रकार तयार करून तौलननक सानहत्याभ्यासा नवषयी 

पनहल्या प्रकरणाची माांडणी केलेली आह.े 

 दसुऱ्या प्रकरणाांमध्ये ‘मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांचा आशयननष्ट तौलननक 

अभ्यास’ करण्यात आलेला आह.े मघेना पेठे याांच्या कथाांचा आशय स्पष्ट करत असताना वगेवगेळ्या 

मदु्् ाांच्या आधारे  आशय माांडण्यात आलेला आह.े उदा. एकटेपणाची जाणीव, स्त्रीचे दयु्यम स्थान, 

घरापासनू दरुावलेली, कुरूप नदसणाऱ्या नस्त्रया, मानवी सहवासाची आस,शरीर सखुाची आस. व त्याचप्रमाण े

स्त्री-परुुष नातेसांबांधाचे नचत्रण व समाज वास्तवाचा  वधे घणे्यात आलेला आह.े मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या 

कथाचा आशय स्पष्ट करत असताना सदु्धा वगेवेगळ्या मदु्् ाांच्या आधारे स्पष्ट करण्यात आलेला आह.े उदा. 

स्त्रीला झालेली कुचांबणा व कुटुांब जीवनाचे नचत्रण. त्याचप्रमाण े स्त्री परुुष नातेसांबांधाच े नचत्रण व समाज 

वास्तवाचा वधे घणे्यात आलेला आहे. शवेटी मेघना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर या दोन्ही कथाांच्या 

आशयाचा साम्य भदे, स्त्री-परुुष नाते सांबांधातील नचत्रणात साम्य भदे व कथेमधील समाजवास्तव 

नचत्रणामधील साम्य भदे केलेला आह.े 

नतसऱ्या प्रकरणात ‘मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या लेखनातनू नदसनू येणारा स्त्रीवाद व 

स्त्री जानणवाांचा तौलननक अभ्यास’ करण्यात आलेला आह.े या प्रकरणाांमध्य े मेघना पेठे याांच्या कथातनू 

नदसनू येणारा स्त्रीवाद व स्त्री जाणीवा व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांतनू नदसनू यणेारा स्त्रीवाद व स्त्री 
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जानणवा व शवेटी मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर या दोन्ही लेनखकाांच्या कथातनू नदसून येणारा स्त्रीवाद व 

स्त्री जानणवा मध्ये साम्यभदे केलेला आह.े 

चौथ्या प्रकरणात ‘मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेचे तौलननक दृष्टीने भानषक 

वनैशष््टया मधील साम्य भदे’ करण्यात आलेला आह.े या प्रकरणाांमध्ये मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर 

याांच्या कथेतील ननवदेन शैलीमध्ये साम्य भदे, भाषाशैली मधील साम्यभदे व वातावरण नननमातीतील 

साम्यभदे करण्यात आलेला आह.े पाचव्या प्रकरणात समारोप व ननष्कषा माांडण्यात आलेला आहते. मघेना 

पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर या साठोत्तरी काळातल्या महत्त्वाच्या लेनखका आहते. मघेना पेठेच्या कथाांचा 

अभ्यास करत असताना हांस अकेला व आांधळ्याांच्या गाई या कथासांग्रहाांचा आधार घतेलेला आह े व 

मोननका गजेंद्रगडकर या लेनखकाच्या कथाांचा अभ्यास करत असताना भपू, आता, नशल्प व त्रीपणा या कथा 

सांग्रहाचा आधार घतेलेला आह.े १९६० नांतरच्या कालखांडात मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकराांनी 

कथालेखन केलेले आह ेव त्या महत्त्वाच्या लेनखका आह.े या कथा लेनखकाांनी स्त्री प्रंाांचा वधे घतेलेला 

आह.े 

निष्कर्ष 

1. मघेना पेठेंनी हांस अकेला, आांधळ्याांच्या गाई ह ेदोन कथासांग्रह व नातीचरामी ही कादांबरी नलनहली 

आह.े त्याचबरोबर त्याांनी एकाांनकका, कनवता असे अनेक सानहत्याचे प्रकार हाताळलेले आहते. 

2. मोननका गजेंद्रगडकर याांनी भपू, आता, नशल्प व नत्रपणा ह ेचार कथासांग्रह , उगम कादांबरी व शबदाांचा 

झलुा लनलत लेख ह ेसानहत्यप्रकार नलनहले आहते. 

3. आधनुनक काळातील एक महत्त्वाची अभ्यास पद्धती म्हणनू तौलननक सानहत्याभ्यासाकडे पानहल े

जाते. 

4. तौलननक सानहत्य म्हणज े एका पेक्षा अनधक सानहत्याची कालखांडाच्या आधारे, नवषयाच्या 

आधारे, शलैीच्या आधारे, आशयाच्या आधारे, कथानकाच्या आधारे करण्यात येणारी तलुना.  
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5. प्रस्ततु अभ्यासात मेघना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांचा तौलननक अभ्यास केला 

आह.े 

6. मध्यमवगीय जीवनातील माणसाांना होणारा ताण-टणाव व त्यामळेु नातेसांबांधाांमध्ये होणारा दरुावा  

याचे नचत्रण मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांनी आपल्या कथाांमधनू केलेले आह.े 

7. समकालीन कालखांडातल्या नस्त्रया कथा हा सानहत्यप्रकार कसा हाताळतात याचा अभ्यास केला 

आह.े 

8. वर वरच्या समाधानाने वाट्याला आलेला एकाकीपण व ननमटूपण े जगणारी माणसां याचे नचत्रण  

मघेना पेठेंनी आपल्या कथन मधनू केलेले आह े . उदा.’ छाया माया काया’ या कथा कथेमधील 

नवभा. भौनतक सुखात राहूनही मानवाची असलेली एकाकीपणा या कथेमधनू नदसनू येते. 

एकाकीपणाची  जाणीव ह ेमेघना पेठेंच्या कथाचे महत्त्वाचे असे सतू्र आह.े 

9. परुुषप्रधान सांस्थेमळेु स्त्रीला पुढे येऊ नदले जात नाही. ‘अठरावा उांट’ या कथेमध्ये सजुाताला नाट्य 

अनभनय करण्याचे गणु असनूही नतला घरी बसवले जायचे कारण परुुषाांना स्त्री ही पढु ेगलेीच नको 

असते. मघेना पीठे याांच्या कथाांमधनू ‘स्त्रीचे दयु्यम स्थान’ ह ेआशय सतू्र महत्त्वाचे ठरते. 

10. मघेना पेठेंच्या कथाांमध्ये काही पात्रे घरापासनू दरुावलेली आहते. आपलां नाटकामध्ये नाव 

करण्यासाठी, वनडलाांचे नवचार न पटल्यामळेु, अशा वगेवेगळ्या कारणाांमळेु घरापासनू दरुावलेली 

अशी पात्रे मघेना पेठेंच्या कथाांमध्ये आलेली  आह.े घरापासनू दरुावलेली ह ेसदु्धा महत्त्वाचे असे 

आशयसतू्र मघेना पेठेंच्या कथाांमधनू नदसनू येतात. 

11. अन्न, वस्त्र, ननवारा याचबरोबर ‚शरीर सखुाची आस‛ ही सदु्धा मानवाची मलूभतू गरज आह.े ही 

सहज प्रवतृ्ती आह.े ‘समदु्र चाहूकडे पाणी’,’ छाया माया काया’अशा अनेक कथाांमधनू स्त्रीला परुुषी 

अांगाचे आकषाण झालेले नदसून येते. मघेना पेठे याांच्या बहुताांशी कथा ‚शरीर सखुाची आस‛ या 

आशय सतू्रावर आधारलेल्या आह.े 

12. स्त्री परुुष नातेसांबांधाची नचत्रण करत असताना मघेना पेठे पती-पत्नीच्या सांघषााचे नचत्रण करत नाही 

तर भाऊ बनहणीच्या सांघषााचे दखेील नचत्रण करताना नदसतात. 
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13. बहुताांशी कथा लेनखकाांनी आपण स्त्री आहोत या जानणवतेून कथा नलनहली आह ेपरांत ुमेघना पेठे 

याांनी आपण माणसू आहोत याचे भान ठेवनू कथा नलनहल्या आहते. 

14. समाज वास्तवाचा वधे घेत असताना मेघना पेठेंच्या कथाांमधनू त्याांनी महानगरीय जानणवेचा सकू्ष्म 

ननरीक्षण केल्यामळेु त्याांच्या लेखनात वास्तवता आढळते. 

15. समाज चौकटीत राहून सदु्धा माणसू दकुटा होत नाही आनण समाज चौकटी मोडून सदु्धा माणसू 

एकाकीपणा सहन करू शकत नाही या वास्तवाचे भान ननघण्यापेक्षा आपल्या कथाांमधनू माांडतात. 

16. मोननका गजेंद्र गडकरी याांचे महत्त्वाचे ‘स्त्रीला झालेली कुचांबणा’ ह े आशय सतू्र आह.े स्त्रीची 

कुचांबना ही शारीररक व माननसक पातळीवर झालेली नदसनू येते. उदाहरण श्रद्धा, नातां, सांक्रमण या 

कथा. श्रद्धा या कथेमध्ये धानमाकतेच्या नावाखाली यशोदा बळी पडताना नदसते. सांक्रमण या 

कथेमध्ये नायीकेला आईकडून कुचांबाांना सहन करावा लागतो.  

17. ‘कुटुांब जीवनाचे नचत्रण’ या आशया अनतररक्त कुटुांब सांस्थेचे नचत्रण मोननका गजेंद्र गडकर याांनी 

केलेले आह.े फ्लेनमांग, वांश , शरीर अशा वगेवगेळ्या कथाांमधनू कुटुांब जीवनाचे नचत्रण केलेले 

आह.े 

18. मोननका गजेंद्रगडकर व्यक्तीमधील नातेसांबांध नातेसांबांधामळेुच दरुावले तर त्याचमळेु साधलेले आह.े 

19. मोननका गजेंद्गडकर आधनुनक नातेसांबांधाची नचत्रण करत असताना स्त्री-परुुष नाते स्त्री-परुुष नाते 

सांबांध अनतशय सखोलपण ेहाताळलेला आहे. 

20. मोननका गजेंद्र गडकर आपल्या कथेमधनू स्त्री-परुुष नाते सांबांध नचत्रीत करत असताना पती-पत्नीचेच 

सांबांध नचत्रीत करत नाही तर आई-वडील, बनहण भाऊ याांच्यामध्ये असणारे सदु्धा नातेसांबांध नचनत्रत 

करतात. 

21. मोननका गजेंद्रगडकर समाज वास्तवाचा वधे घते असताना कुटुांबातील ताण-टणाव व त्याांना आलेले 

समस्या याची नचत्रण करतात. 

22. परुुष सत्ता व्यवस्था व नस्त्रयाांनी केलेले शोषण अशी वास्तव दशावणारी नवनवध रूपे मोननका गजेंद्र 

गडकर आपल्या कथाांमधनू करतात. 
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23. मघेना पेठे याांच्या कथाांमधनू आढळणाऱ्या बहुतेक नस्त्रया स्वतांत्र वतृ्तीच्या आह ेव त्या कोणाच्या 

बांधनात राहत नाही त्या एकट्या राहतात तर मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमध्ये आलेल्या 

नस्त्रया या कुटुांबात राहणारे आह.े कुटुांबात राहून त्याांना झालेली कुचांबणा मोननका गजेंद्र गडकराांच्या 

कथामधनू नदसनू येते. 

24. मघेना पेठे याांच्या कथेतील नस्त्रया आनथाक दृष््टया स्वावलांबी नदसनू येतात तर मोननका गजेंद्रगडकर 

याांच्या कथातनू नदसनू येणाऱ्या नस्त्रया कुटुांब व्यवस्थेमळेु कुचांबणा सहन करत असताना नदसतात. 

25. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथेतनू महानगरीय वास्तव नचनत्रत केलेले आहे.  

26. आयषु्यामध्ये नकतीही दखु आले तरी त्याला सामोरे जाऊन कोणतीही तक्रार न करता जगण े ह े

पेठेंच्या कथेचे वनैशष््टय आह.े 

27. स्त्रीवादी सानहत्य नलनहणाऱ्या नस्त्रयाांचा एक गट जरी नसला तरी १९६० नांतर नस्त्रयाांच्या कथातनू 

‘स्त्रीवादी जानणवा’ आढळतात. 

28. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांनी नस्त्रयाांना आलेल्या वगेवगेळ्या समस्या वर लेखन केलेले 

आह.े 

29. मघेना पेठेंच्या कथाांमध्ये ज्या नस्त्रया आलेल्या आहते त्या पररनस्थतीला हतबलता आल्यामळेु 

नववाहबाह्य सांबांध ठेवताना नदसतात. 

30. मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमध्ये ज्या नस्त्रया आलेले आहते त्या नववाह अगोदर सांबांध ठेवनू 

गभावती होतात व मलुाचा वडील कोण आह ेह ेदखेील त्याांना मानहत नसतां तरी सदु्धा त्या गभापात न 

करता मलुाला जन्म दऊे इनच्छतात. 

31. मघेना पेठेंनी स्त्रीला कें द्रस्थानी ठेवनू लेखन केलेले आह े तर मोननका गजेंद्र गडकराांनी कुटुांब 

व्यवस्थेची नचत्रण केलेले आह.े 

32. मघेना पेठेंच्या कथाांमध्ये नस्त्रया आलेल्या आह े त्या लग्न, सांसार, मलेु ही चौकट मोडून त्या 

स्वतांत्रपण ेननणाय घणेाऱ्या आह.े 
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33. मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमध्ये या नस्त्रया आलेल्या आहते त्या कुटुांब सांस्थेला एकनत्रत 

बाांधनू ठेवणाऱ्या आहते. 

34. अत्यांत गदीतही स्त्रीला झालेल्या एकाकीपणाचे उत्कृष्ट नचत्रण मघेना पेठेंनी आपल्या कथाांमधनू 

केलेले आह.े 

35. नस्त्रयाांच्या वाट्याला नकतीही दुुःख आली तरी ती सामोरे जाऊन तक्रार न करता जीवन जगणारी 

अशी पात्रे मेघनापतींच्या कथाांमधनू नदसनू येतात. 

36. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांनी आपल्या कथाांमध्ये प्रथम परुुषी व ततृीय परुुषी ननवदेन 

पद्धतीचा वापर केलेला आह.े 

37. मघेना पेठेंनी ‘मी’ या शबदाचा वापर करून ननवदेन केले आह े तर काही वळेा एक पात्र ननवडून 

त्याच्याद्वारे ननवदेन केलेले आह.े 

38. मघेना पेठेंनी आपल्या कथाांमध्ये प्रमाण मराठी भाषचेा वापर केलेला आह.े अनतशय गाांभीयााने त्या 

भाषचेा वापर करताना नदसतात.त्याांनी काव्यात्मक दृष्टीने लेखन केलेले आह.े त्याांच्या ननवदेनामध्ये 

उदूा, मराठी, नहांदी अशा भाषाही आलेल्या आह.े 

39. मोननका गजेंद्र गडकर याांनी आपल्या कथा सोप्या भाषते नलनहल्या आह.े त्याांच्या कथा सवासामान्य 

वाचकाला समजणार अशा प्रकारे नलनहल्या गेल्या आहते. 

40. मघेना पेठे व मोननका गजेंद्रगडकर याांच्या कथाांमध्ये महानगरीय वातावरण नचनत्रत झालेले आह.े 

41. महानगरातली गदी, वाहनाांचे वगेवगेळ्या आवाज, मोठमोठ्या कां पन्या, रेल्वे, चाळी याचे नचत्र 

वगेळ्या पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या कथाांमध्ये झालेले आह.े 

42. कुटुांबापासनू तटुलेल्या व्यक्तींचे नचत्रण मोननका गडकरी याांच्या कथाांमधनू झालेले नदसते. 

43. कथानक, वातावरण, ननवदेन शलैी,  भाषाशलैी, व्यनक्तरेखा अशा वगेवेगळ्या घटकाांच्या आधारे 

मघेना पेठे व मोननका गजेंद्र गडकर याांनी लेखन केलेले आह.े 



82 
 

44. मोननका गजेंद्र गडकर याांनी आपल्या पनहल्याच कथासांग्रहाला ‘भपू’ ह े नाव नदलेले आह.े या 

शबदाचा अथा  म्हणज ेतो एक सांगीताचा राग आह.े मोननका गजेंद्र गडकराांना सांगीताची खपू आवड 

होती त्यामळेु कदानचत त्याांनी त्या कथासांग्रहाला ‘भपू’ ह ेनाव नदलां आह.े 

45. मोननका गजेंद्र गडकर याांच्या दसुऱ्या कथासांग्रहाचे नाव‘आता’ आह.े ‘आता’ या शबदाचा अथा 

आतनू आलेल्या करून रसपणूा स्वर, उत्कट इच्छा असा आह.े 

46. बेलाची पाने तीन नदसली तरी मळू एकच असतां त्याचप्रमाण ेभारतीय माणसू आनण पाश्चात्य माणसू 

याांचे प्रं जरी वगेळे असले तरी त्याकडे बघण्याचा माणसू म्हणनू जो दृनष्टकोन आह ेतो या तीनही 

कथाांमधनू कसा एकाच धाग्यात गुांफला गलेेला आह े म्हणनू या कथासांग्रहाला ‘नत्रपणा’ असे नाव 

नदलेले आह.े त्याचे तीनही धाग ेगुांफटलेले आह.े नत्रपणााचा दठे हा एक आह.े 

47. नशल्प म्हणज े एक मतूी. मोननका गजेंद्र गडकराांनी नशल्प ह े कथासांग्रहाला नाव खपू नवचारपवूाक 

नदलेले आह ेअसे वाटते. 

48.  मघेना पेठेच्या ‘हांस अकेला’ या शीषाकाचा अथा एकटेपणाचा सांदभा स्पष्ट करताना नदसतो. 

49. मघेना पेठेच्या ‘आांधळ्याांच्या गायी’ या शीषाकाचा अथा असा नदसनू येतो की माणसाच्या 

आयषु्यात खपू दुुःख असनू सुद्धा माणसू जगत राहतो याचे नचत्रण या सांग्रहातल्या कथाांमधनू नदसनू 

येत.े 

50. मघेना पेठेंच्या कथातील भाषा पात्रानसुार बदललेली नदसनू येते. सामान्य माणसाला त्याांच्या कथेचा 

अथा कळत नाही त्यामळेु कथा पनु्हा पनु्हा वाचावी लागते. 

51. मोननका गजेंद्रगडकराांनी आपल्या कथेमध्ये एकदम साधी सोपी भाषा वापरलेली आहे व ती 

सहजपण ेसवासामान्य वाचकाांना समजते. 

52. मघेना पेठेंच्या कथेंची शीषाके वगेळी असली तरी त्याांच्या कथाांचा सार स्पष्ट होताना नदसतो. 
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