








मनोगत 

 

एम.ए. भाग एकच्या वगाात प्रवेश घेतला त्यावेळी कळलं की एम. ए ही पदवी प्राप्त करण्यासाठी 

संशोधन प्रबंधधका करणे गरजेचे आहे. आधण संशोधन प्रबंधधका या धवषयां संदभाात ज्यावेळी समजलं 

त्या क्षणापासून अनेक धवचार आधण धभती मनात होती. संशोधन कसं करायचं, कोणते धवषय 

धनवडायचे, माझं वेळेवर सशंोधन पूणा होणार की नाही? इत्यादी इत्यादी अनेक प्रश्ांची मोठी आधण न 

संपणारी अशी रांगच होती.  

संशोधना धवषयी धवचार करत असतांना इतकं मात्र पक्क ठरलेलं की सागळयांपेक्षा नवीन काहीतरी 

करायचं आहे. धवषय धनवडीसाठी मी अनेक लोकांकडे बोलले. अनेकांनी मला धवधवध धवषय सूचवले 

त्यात भाषाधवज्ञानाचे काही धवषय होते, मराठी गजलांचा अभ्यास, धवधशष्ट कथाकाराच्या कथांचा 

अभ्यास अथवा नाटक  असे अनेक धवषय मला सूचवले गेले.  

संशोधन संदभाात धवद्यापीठातील गुरुजनांकडे बोलले, तसेच सतत माझ्यासोबत असणाऱ्या पूनम 

आधण सायली  या दोन मैत्रीणींकडे बोलून घेतलं. त्यांनी काही धवषय सूचवले आधण मला स्पष्टपणे 

सांधगतले "ज्यात तूला आवड आहे त्यांच अनुशंगाने धवषयाची धनवड कर".   

त्यानंतर मी  एक धदवस प्राध्यापक  हेमंत अय्या यांच्याकडे गेली आधण त्यांच्याकडे  धवषय धनवडी 

संदभाात बोलता बोलता त्यांनी  मला एक धवषय सूचवला आधण तोच धवषय मी पक्का केला. आधण 

त्या धवषयाला  गोमंतकीय मराठी प्रयोधगक रंगभूमीचा वारसा जपणारे 'हंस धथएटर' असे शीषाक 

देण्यात आले. धवषय धनवडीसाठी सतत मागादशान केल्या बद्दल मी प्रा. डॉ. हेमंत अय्या यांची मी 

मनस्वी आभारी आहे.  

गोव्यातील हंस धथएटर या संस्थेचे सवेसवाा नाट्यकमी स्व.  धवजयकुमार नाईक यांच्याकडे या संदभाात 

बोलून घेतलं. त्यांनी एकाक्षणाचा धवचार न करता मला संशोधन करण्यासाठीचा होकार धदला आधण 

काही उपलब्ध असलेल्या माधहती मला धदली. त्यामळेु धवजयकुमार नाईक यांचे धवशेष आभार व्यक्त 

करते.  

संशोधन प्रबंधधकेचे माझे मागादशाक आधण मराठी अध्ययन शाखेचे धवभाग प्रमुख प्रा. धवनायक बापट 

यांनी सातत्याने धवषयां संदभाात उत्तम मागादशान केले. तेव्हा बापट सरांचे खुप खुप आभार मानते. 

तसेच धवभागातील डॉ. धवनय मडगांवकर यांनी मला संशोधनासाठीच नव्हे तर ज्या-ज्यावेळी समस्या 

आल्या त्या त्यावेळी मनोबल धदलं आधण त्यांनी मला सतत जाणीव करून धदली की मी हे काम पूणा 

करू शकते. या मनोबलासाठी मनस्वी आभार व्यक्त करते. त्यांच बरोबर धवभागातील इतर धशक्षकांचे 

व धशक्षकेतर धवभागाचे  मी आभार व्यक्त करते. 



संशोधनाच्या दरम्यान हंस संस्थेशी संबंधधत व्यधक्तनी मला माधहती  धमळधवण्यासाठी मदत केली. 

संशोधनाच्या दरम्यान अनेक समस्या आल्या त्यावेळी मला फोंडयातील मंदार जोग आधण पेडण्यातील 

प्रणेश गुरव यांनी पदोपदी मदत केली. धवधवध उपक्रमांच्या संदभाात माधहती, तसेच पुस्तकंव संदभा  

शोधण्यासाठी त्यांनी मला खुप मदत केली. मुळात त्यांनी मला प्रोत्साहन देखील धदलं. त्यासाठी तमु्हा 

दोघांची मी  ऋणी आहे. वशृांक कानेकर, लौधकक देसाई, यांचेही मी आभार व्यक्त करते.  

या प्रबंधधकेच्या दरम्यान अनेक ज्ञात व्यधक्तकडे संवाद झाला. त्यातून अनेक माधहती धमळाली. 

अनेकांनी आपले अनुभव सांधगतले. त्यातून अनेक धवषय समजले. हंस धथएटर या संस्थेधवषयीचे जे 

काही थोडं फार सधंचत त्यांच्याकडे आहे ते माझ्या पयंत पोहचवल्या बद्दल मी मनस्वी आभार व्यक्त 

करते.  

माझ्या प्रबंधधकेच्या सुरुवातीपासून ते शेवट पयंत माझ्या समस्त बेहरे कुटंुबाने मला साथ धदलेली आहे. 

संपूणा बेहरे कुटंुबाचे आभार मानावे धततके कमीच आहे. आई- वडीलांच्या आशीवाादामुळे आधण 

पाधठंब्यामुळे हे संशोधन सद्य धस्थतीत पूणा आहे. तसेच संपूणा धमत्र पररवार जो नेहमी प्रत्यक्ष- 

अप्रत्यक्षपणे माझ्या बरोबर असणारा आधण ज्यांनी मला संशोधन करण्यास मदत केली त्यांचे मी 

आभार मानते. 

संपूणा 'हंस धथएटर' पररवाराचे आधण स्व. धवजयकुमार नाईक यांच्या समस्त कुटंुधबयांचे  मी मनापासून 

आभार मानते.  कौस्तुभ नाईक पुढील धशक्षणासाठी परदेशात असला तरी सतत सवंाद ठेवून मला मदत 

केली आधण आनंदाने माधहती माझ्यापयंत पोहचवली तेव्हा त्याचीही मी मनस्वी ऋणी आहे. 

शेवटी कोणतेही काम फळाला नेताना गुरंुची  तसेच देवदेवतांची साथ असेल तरच  ते काम 

धनधवाघ्नपणे पार पडते. मी माझ्या कुलदैवतांच्या आधण रंगदेवतेच्या  चरणी वंदन करून आधण त्यांचे 

स्मरण करून ही संशोधन पर प्रबंधधका गोवा धवद्यापीठच्या मराठी अध्ययन शाखेला सुपूता करत आहे. 

पुढे भधवष्यात या धवषयी आणखी सखोल संशोधन आधण लेखनाची इच्छा मनात बाळगत आहे. 
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प्रस्तावना 

गोमंतकीय समाज हा कलाप्रेमी समाज आह.े त्यामळेु गोमंतकीय नाट्यकलेला फार जनूी परंपरा लाभलेली आह.े 

गोमंतकीय मराठी नाट्य रंगभूमीची परंपरा लक्षात घेता नाट्य वाङ्््मयाच्या के्षत्रात गोमंतभमूी समदृ्ध आह े या 

बद्दल प्रचचती येते. 

गोमंतक हा चवचवध रुचि, परंपरा, संस्कृती जोपसनू ठेवणारे असे ह े प्रचसद्ध राज्य आह.े दवे-दवेतांच्या दवेळा- 

रावळाच्या या प्रदशेात आपल्याला असंख्य कलाप्रकार जोपासनू ठेवलेले चदसनू येतात. उदा. पारंपररक नतृ्य 

कला, चशगमा, धालो, तालगडी इत्यादीं बरोबरच आपल्याला नाटका संबंचधत प्रयोगक्षम कला दखेील जोपासनू 

ठेवलेल्या चदसनू येतात. लोकनाट्य, जागर, रणमाल,े कळसतू्री बाहुल्यांच्या खेळ, चकततन आचद प्रयोगक्षम 

गोमंतकीय मराठी लोकरंगभूमी गोवामकु्तीपवूी हौशी व उत्सवीरंगभूमीच्या माध्यमातून मोठ्या संख्येत सादर 

झालेली चदसनू येत असे. या लोकरंगभूमीच्या माध्यमातनू गोमंतकीय मराठी रंगभूमीची परंपरा वचृद्धंगत होतांना 

आपल्याला चदसनू येते.  

गोमंतकीय आद्यनाटककार संत कृष्णभट्ट बांदकर उत्सवाचनचमत्त व रामनवमी चनचमत्त गोमंतकात संगीतप्रधान 

नाटकांचे प्रयोग करत असत. संत कृष्णभट्ट बांदकर यांच्या 'अचहल्योद्धार' या संगीत प्रधान नाटकाने गोमंतकात 

नाट्यभमूीची महुूततमेि रोवली. त्यानंतर आपल्याकडे अनेक नाटककार चनमातण झाले. अशी सरुु झालेली प्रदीघत  

गोमंतकीय मराठी रंगभमूी  जपनू ठेवण्याचे प्रयत्न चवचवध  नाट्य संबंचधत उपक्रमांच्या माध्यमातनू गोमंतकीय 

नाट्य रचसकमंडळींनी अखंड चाल ूठेवलेली आह.े  

गोमंतकीय संस्कृतीतील नाट्यकला हा चवषय गोमंतकीय जनतेचा चजव्हाळयाचा चवषय होय. त्यामुळे  

गोमंतकातील मराठी रंगभूमीच्या परंपरेचे संवधतन करण्यासाठी अनेक नाट्य संस्था पडेणे ते काणकोण पयंत 

प्रस्ताचपत झालेल्या आहते. तसेच गोवा मकु्तीनंतर गोमंतकीय मराठी रंगभमूीला स्पधातत्मक रंगभमूीचीही जोड 

चमळाल्याचे चदसनू येते. गोमंतकात संस्थांच्या माध्यमातनू राज्य स्तरीय स्पधात तसेच नाट्य चवषयक चवचवध उपक्रम 

राबवनू आजतागायत मराठी प्रायोचगक रंगभूमीचा वारसा जोपासण्याचा प्रयत्न चाल ूआह.े  
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'गोमंतकातील प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जपणारे 'हसं चथएटर', या प्रबंचधकेच्या माध्यमातनू गोमंतकातील 

अंत्रजुमहालात स्वातंत्र्योत्तर काळात म्हणजेच १९५० साली स्थापना झालेल्या 'हसं चथएटर' या संस्थेच्या कायातचा 

चववेचनात्मक परामशत घेतला जाणार आह.े 

• संशोधन ववषयक समस्या: 

मराठी प्रायोचगक रंगभूमीचा वारसा जपणाऱ्या गोमंतकातील 'हसं चथएटर' या  संस्थेचा अभ्यास करून त्यांनी 

चवकचसत केलेल्या चवचवध नाटका संदभाततील उपक्रमांची माचहती संग्रहीत करून भावी पीढ़ीला उपलब्ध करून 

दणेे.  

'हसं चथएटर' या संस्थचेा अभ्यास/परामशत घेऊन त्यांनी राबवलेल्या चवचवध उपक्रमांची नोंद व्हावी आचण 

गोमंतकात अनेक नाट्य संस्था प्रस्ताचपत आहते पण हसं चथएटर या संस्थेचं वैचशष््टय आचण वेगळेपणा लोकांना 

ज्ञात करून दणे्यासाठी संशोधन करणे आवश्यक आह.े तसेच, 'हसं चथएटर' या संस्थेला प्रारंभ काळात चमळालेला 

लोकांचा प्रचतसाद आचण आज वततमान काळात चमळणारा प्रचतसाद या बद्दल तौलाचनक दृष्टीने संशोधन करणे. 

हसं चथएटर या संस्थेच्या माध्यमातनू अनेक उत्कृष्ट अचभनेते व नामवंत कलाकार घडले. तसेच सोमनाथ नाईक, 

चदलीपकुमार नाईक, चवष्ण ु सूयात वाघ आचण चवजयकुमार नाईक यांसारखे दजेदार व उल्लेखनीय नाटककार 

उदयाला आलेले आहते. त्यांच्याही कायातची ओळख समाजाला करून दणेे आवश्यक आह.े गोवा आचण गोव्या 

बाहरेील नाट्य के्षत्राशी संबंचधत कायत करणाऱ्या संस्थाच्या पररप्रेक्षात 'हसं चथएटर' च े स्थान जाणनू घेण्याचा 

प्रयत्न करणे. 

• संशोधनाची व्याप्ती आवि मयाादा 

मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचे के्षत्र व्यापक स्वरूपाचे आह.े भारतीय मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जपून 

ठेवण्याचे प्रयत्न चाल ूआह.े स्वातंत्र्योत्तर काळापासनू चवचवध राज्यातील  नाट्य संस्था तसेच  नाट्य मंडळं मराठी 

प्रायोचगक रंगभमूीसाठी काम करत आहते. त्याचप्रमाणे गोमंतकात दखेील चकत्येक अशा नाट्य संस्था आहते ज्या  

गोमंतकीय मराठी प्रायोचगक रंगभमूीला अजनू व्यापक के्षत्र बनवण्यासाठी  नाटका संदभाततील उपक्रम आयोचजत 

करून रंगभमूी जतन करण्याचे काम करत आहेत. अशा संस्थांच्या  कायातची नोंद अथवा ओळख व्हावी यासाठी, 
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गोमंतकातील मराठी प्रायोचगक रंगभचूमचा वारसा जपणारे 'हसं चथएटर' असे शीषतक चदलेल्या शोध प्रबंचधकेच्या 

अंतगतत गोमंतकातील अंत्रजु महालात अनेक वषे प्रायोचगक रंगभमूीसाठी कायतरत असणारी व गोमंतका बरोबर 

गोव्या बाहरे दखेील प्रचसद्ध असणारी संस्था म्हणजेच 'हसं चथएटर'. स्वातंत्र्योत्तर काळापासनू चवचवध वैचशष्टये 

जोपासत रंगभूमी गाजवणाऱ्या अशा एकाच संस्थेचा अभ्यास प्रस्ततु  शोध प्रबंचधकेत  केला जाणार आह.े 

• संशोधनाची उविष्टये 

• गोमंतकीय नाट्य परंपरेचा अभ्यास करणे. 

• मराठी प्रायोचगक रंगभूमीच्या के्षत्रात गोमंतकीय संत नाटककार कृष्णभट्ट बांदकर यांच्या  योगदानाचा 

पररचय भावी संशोधकांना करून दणेे. 

• नाट्य प्रयोग सादरीकरणाच्या संदभातत केलेल्या प्रयोगांचा पररचय करुन दणेे. 

• 'हसं चथएटर' या संस्थेने गोमंतकीय मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जोपासण्यासाठी केलेल्या कायातची 

नोंद करून ठेवणे. 

• गचृहतकांची मांडणी 

• गोमंतकीय मराठी रंगभूमीची परंपरा प्रदीघत आह.े 

• 'हसं चथएटर' च्या सचक्रयतेमूळे गोमंतकीय प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा अखंचडत राचहला. 

• 'हसं चथएटर' या संस्थेमळेू प्रायोचगक रंगभमूीला सादरीकरणाचे चवचवध आयाम पररचचत झाले. 

• ' हसं चथएटर' संस्थेन ेनेहमीच नाचवण्याचा वेध घेत प्रायोचगक नाट्य परंपरेची जोपासना केलेली आह.े 

• गोमंतकातच नव्ह ेतर भारतीय रंगभमूीच्या के्षत्रात 'हसं चथएटर' या संस्थेन ेस्वतःचे स्थान चनमातण केलेले 

आह.े  

• 'हसं चथएटर' या संस्थेने दजेदार नाटककार तसेच उत्तम अचभनेते घडवलेले आहेत. 
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• संशोधन पद्धती 

गोमंतकातील मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जपणारे 'हसं चथएटर', या प्रबंचधकेमध्ये ऐचतहाचसक पद्धती, 

तौलचनक पद्धती, वणतनात्मक पद्धती व सवेक्षण संशोधन पद्धती इत्यादी संशोधन पद्धतींचा  वापर करण्याचा प्रयत्न 

केला  जाणार आह.े 

• संशोधनाचा आराखडा 

गोमंतकीय मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जपणारे 'हंस चथएटर' या चवषयावर संशोधनपर प्रबंचधकालेखन 

करत असताना सदर चवषयाची मांडणी खालीलप्रमाणे एकूण पाच प्रकरणाद्वारे केलेली आह.े   

• प्रकरणांची मांडणी: 

 प्र.१- गोमंतकातील मराठी नाटय परंपरा आचण  प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा. 

प्र.२- 'हसं चथएटरच्या' स्थापनचेी  पार्श्तभमूी. 

प्र.३- 'हसं चथएटर' चे  नाट्य चवषयक  उपक्रमांचे चवशे्लषण. 

प्र.४- 'हसं चथएटर' ने साकारलेल्या चनवडक  नाटकांचा  चववेचनात्मक अभ्यास. 

प्र. ५- उपसंहार आचण चनष्कषत 

पररचशष्ट 
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प्रकरण.१- गोमंतकातील मराठी नाटय परंपरा आचण  प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा. 

• १.१. प्रस्तावना  

नाटक हा एक सगळयांच्या चजव्हाळयाचा चवषय असनू नाटक हा दृक्श्राव्य लचलत साचहत्यप्रकार आह.े नाटक या 

साचहत्याप्रकाराने मराठी माणसाचे मन नेहमीच आपल्याकडे आकषूतन घेतलेले आह.े नाट्यप्रेम ह ेआपल्याकडे 

मराठी माणसाच्या मनाचे एक चवशेष लक्षण आह.े त्यामुळेच बहुतेक आपल्या मराठी रंगभमूीला चवचशष्ट आचण 

प्रदीघत अशी परंपरा लाभलेली आह.े  

खालील प्रकरणातनू आपण नाटकाची उत्पत्ती, उगम व चवकास आचण थोडक्श्यात स्वरूप त्याचबरोबर  भारतीय 

मराठी नाटकाची वाटचाल बघनू भारतीय पररप्रेक्ष्यात गोमंतकीय मराठी रंगभमूीचा वेगळेपणा लक्षात घेणार 

आहोत. 

• १.२.भारतीय नाट्योत्पत्ती: 

भारतात चवचवध के्षत्रांच्या संस्कृतीत वेगळेपणा लक्षात येत असला तरी भारतीय संस्कृतीचे मळू बीज एकच आह.े 

पवेूकडून पचिमे पयंत तसेच उत्तरेकडून-दचक्षणे पयंत प्रदशेातील कोणत्याही भाषेचा, साचहत्याचा, कलाप्रकाराचा, 

तत्वज्ञान, इत्यादींचा उगम वैचदक संस्कृतीत व संस्कृत भाषेतनूच झालेला चदसनू येतो. आजच्या बदलत्या 

पररचस्थतील अनसुरुन भारतीय संस्कृतीत भर पडलेली आह े त्यामुळे आपल्याला बदलते स्वरुप आिळते. 

आजच्या बदलत्या जीवनांमळेु भारतीय संस्कृतीत जरी बदलते रूप चदसत असले तरी स्त्रोत वंचशक चवचशष्टयांच्या 

खणुा फारश्या बदललेल्या नाहीत. भारतीय नाट्य कलेचा चवचार अथवा अभ्यास करत असतांना भारतातील 

चवचवध प्रदशेात नाटकाशी चनगडीत असलेल्या चवचवध प्रकारात व त्याच बरोबर नाटक सादरीकरणाच्या स्वरुपात 

चभन्नता प्रामखु्याने 

चदसनू येते. भारतीय संस्कृतीत वेद, उपचनषद, इत्यादींचे चवशेष असे स्थान आह.े वेद, उपचनषदां प्रमाणेच चवचवध 

कलांच्या बाबतीत नाट्यशास्त्र या प्राचीन ग्रंथाला ही चवशेष असे स्थान चदलेले आहे. नाट्यशास्त्र या ग्रंथांत 

भारतीय कलांचा शास्त्रोक्त चवचार चवचनमय केलेला आह.े  
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नाट्यशास्त्राचा मळू चवषय नाट्य म्हणजेच नाटक हा आह.े नाट्यशास्त्र हा ग्रंथ प्राचीन काळात भरतमनुी यांनी 

रचलेला आह.े या ग्रंथात भरतमनुीनीं नाटक या चवषयीचे एकूणच चौफेर अशी शात्रोक्त चचात केलेली आह.े ग्रंथात 

नाट्य चवषयीच्या सचवस्तर चचेला प्रारंभ होतो तो नाट्योत्पत्तीच्या कथेपासनू. नाट्योत्पत्तीची कथा 

नाट्यशास्त्राच्या पचहल्या अध्यायातच वणतन केलेली आह.े भारतीय नाट्यकलेचा उगम या चवषयी जाणनू घेताना 

अनेक पौराचणक कथांचा 

संदभत पडताळून बघावा लागतो. नाट्यशास्त्राचे रचनाकार भरतमनुी यांनी आपल्या नाट्यशास्त्र या ग्रंथात 

नाट्यशास्त्राच्या उत्पत्तीचवषयक जी माचहती सांचगतलेली आह ेती रम्यादू्भत, दवेसषृ्टीशी संबंधीत असलेली एक 

दतंकथेच्या आशयाची आह.े 

प्राचीन काळात पथृ्वीवर चार वेद - ऋ्वेद, सामवेद, यजवेुद, अथवतवेद अचस्तत्वात होते. या चार वेदांतील चवषय 

व ज्ञान ह ेचवद्वान पंचडत लोकच प्राप्त करू शकत होते. सवतसमान्यांना चार वेद प्राप्त करून घेणे अथवा जाणनू घेणे 

शक्श्य नव्हते. सवतसमान्यांसाठी इतर कोणतेही मनोरंजनाचे साधन नव्हते. त्यामळेु ह े लोक ब्रह्मदवेांकडे गेले व 

सवतसमान्य लोकांसाठी त्यांच्या मनोरंजनासाठी काहीतरी चनमातण करण्याची चवनंती ब्रह्मदवेांना केली. 

पथृ्वीवाचसयांच्या चवनंतीचा स्वीकार करून ब्रह्मदवेांनी नाट्यवेदाची चनचमतती केली. नाट्यवेद चनमातण करण्यासाठी 

इतर चारवेदांची मदत घेतलेली आह.े या नाट्यवेदात भगवान ब्रह्मदवेांनी प्रत्येक वेदांमधनू थोडा थोडा भाग घेतला 

व समग्र पाचवावेद तयार केला. ब्रह्मदवेांनी ऋ्वेदातनू संचहता घेतली, सामवेदातनू संगीत चवषयक भाग घेतला, 

अचभनया चवषयीचा भाग यजवेुदातनू घेतला, व रस चवषयक थोडा भाग अथवतवेदातनू घेतला व पथृ्वीवाचसयांसाठी 

पंचमवेद म्हणजेच नाट्यवेद चनमातण केला. या नाट्यवेदाचे उपयोजन कसे करावे या चवषयीचे ज्ञान लोकांना 

समजणे गरजेचे होते. त्यामुळे ब्रह्मदवेांनी नाट्यवेद भरतमनुींना चदला व त्यावर सादरीकरण करण्यास सांचगतले. 

भरतमनुींनी आपले शंभर चवद्याथी घेऊन नाट्यवेदावर आधाररत अमतृमंथन व चत्रपरूदाह असे दोन नाटयप्रयोग 

चनमातण केले. त्यात कौचशकी वचृत्तची योजना व्हावी म्हणनू ब्रह्मदवेांनी अप्सरा चनमातण केल्या. त्यानंतर नाटयप्रयोग 

कैलास पवततावर भगवान महादवेांच्या समोर सादर करण्यात आले. आचशवातचनपर नांदी व रंगदवेतेला 

स्मरण व वंदन करून दोन्ही प्रयोग सादर केले. ह ेप्रयोग पाहून भगवान शंकर प्रसन्न झाले व या नाट्यप्रयोगात 

नतृ्याची योजना करण्याचे सचूवले. भगवान शंकरांनी चशष्य तण्डू याला नतृ्य चशकवले व तण्डू यांच्याकडून 
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भरतमनुींनी नतृ्य चशकून घेतले त्यानंतर नाट्याच्या पवूतरंगात नतृ्याचे उपयोजन केले. अशा पद्धतीनेनाट्याची 

उत्पत्ती झाली व पचहला नाटयप्रयोग सादर केला.  

नाट्य स्वगाततनू पथृ्वीतलावर कसे पोहचले या संदभाततली कथा नाट्यशास्त्राच्या अगदी अंचतम दोन अध्यायात 

वणतन केलेली आह.े ती कथा पिुील प्रमाणे आह.े  

स्वगातत ज्यावेळी नाट्य प्रयोग सादर केले त्यावेळी भरतमनुींच्यां चवद्याथ्यांनीं ऋषींचा अपमान केला. संतप्त 

ऋषींणी त्यांना शाप चदला की तमु्ही पथृ्वीवर जन्म घ्याल व नाट्यवेदाचे ज्ञान नाश पावेल पण दवेांनी चवनंती 

करून उ:शाप माचगतला. त्यावर नाट्यवेदाचे ज्ञान नाश न होऊ दतेा नाट्यवेदाच ेज्ञान अप्सरांना दणे्यात आले व 

भरतमनुींचे चशष्य पथृ्वीवर येऊन नाट्य प्रयोग सादर करू लागले अशा पद्धतीने नाट्य  पथृ्वीवर अवतरले. अशी 

कथा सांचगतलेली आह.े 

• १.३.नाट्यसंज्ञा  

नाट्य ह्या शब्दाची व्यतु्पत्ती संस्कृत भाषेतील ‘नट’ या धातपूासनू झालेली आह.े नट या संस्कृत धातचूा अथत 

नाचण,े अचभनय करण,े असा आह.े( शब्दकोशातील अथत)  

भरतमनुींनी नाट्याची व्याख्या “नाट्यम भावानकुीततनम”् अशी सरळ, सटुसटुीत व अथतवत केलेली आह.े 

भरतमनुींनी केलेल्या व्याखेतील भाव या शब्दाचा अथत मानवी सखुदःुख, कल्पना, शंका, अनभुव असा चदलेला 

आह.े भरतमनुींच्या नाट्यशाश्त्राचा आधार घेऊन री. ना. बनहट्टी यांनी “मराठी नाट्यकला आचण नाट्यवाङ्मय’ 

या आपल्या ग्रंथात “सखुदःुखानी यकु्त असे जे लोकांचे जीवन, प्रकृचतवैचशष््टय आहे. ते आंचगक इत्यादी 

प्रकारच्या अचभनयांनी प्रदचशतत केले जाते. त्यास “नाट्य” असे नाव आह.े  

ग्रीक काव्यशास्त्रकार अॅररस्टॉटलच्या मते, “नाट्य ह े जीवनानकुरण असते. (Imitation of action of life) 

म्हणजेच जीवनाकृतीचे अनकुरण होय.    

अॅररस्टॉटल व भरतमनुी यांच्या व्याखेत आपल्याला काही साम्यभेद चदसतात.  नाट्याचे साचहत्यरूप आचण 

प्रायोचगक रूप या दोहोंवर भारतमनुींचा भर असलेला चदसतो तर, अॅररस्टॉटलचा भर केवळ काव्यात्मक 

स्वरूपावरच असलेला चदसनू येतो.  
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ऋ्वेद, यजवेुद, सामवेद, अथवतवेद या चार वेदांच्या माध्यमातनू पंचमवेद म्हणजेच नाट्यवेद उदयास आला. 

नाट्यवेद चनमातण कायातसाठी पाठ्य, गान, अचभनय व रस या चार चवशेष गोष्टी वरील चार वेदांतनू घेतल्या ज्या 

अचभनयासाठी अत्यंत महत्वाच्या आहते. ह ेआपण नाटकाच्या व्यतु्पत्ती बद्दलच्या चववेचनात जाणनू घेतले.  

 नाट्यवेदात आंचगक, वाचचक, साचत्वक, आहायत इत्यादी अचभनयाचे चार प्रकार सांचगतलेले आहते.  

• आंचगक अचभनय : हात, पाय, डोळे, इत्यादी अंगानी म्हणजेच शारररीक अवयवांनी करायचा अचभनय. 

• वाचचक अचभनय : मुखावाटे, वाणीने म्हणजेच संभाषणातील शब्द उच्चारून केलेला अचभनय. 

संवादातील चि-उतार, शब्द फेक, इत्यादी. 

• साचत्वक अचभनय : मनाच्या कोपऱ्यातील भाव, भावनांनी करावयाचा अचभनय.  

• आहायत अचभनय : वेशभूषा, वस्त्र व आभषूणे यांच्या मदतीने केलेला अचभनय.  

नाट्यचनचमततीसाठी वरील चार अचभनय प्रकार अचतशय महत्वाचे असतात. या चार अचभनयाच्या मदतीनेच 

कोणतेही पात्र अथवा सोंग साकारले जाऊ शकते.  

• १.४. नाटक : सावित्यप्रकाराची वैवशष््टये 

नाटक हा साचहत्यप्रकार कथा, कचवता, कादबंरी, या साचहत्य प्रकारपेक्षा वेगळा व वैचशष््टयपणूत असा आह.े या 

संदभातत नाटक या साचहत्यप्रकाराचा आिावा घेणे आवश्यक आह.े  

प्रत्येक साचहत्यप्रकाराच्या रचनेत कोणते ना कोणते वैचशष््टय दडलेले असतेच. संवाद आचण प्रयोगक्षमता ही 

नाटकाची बंधने आहते. नाटकाला पणूतत्व तेव्हाच प्राप्त होते ज्यावेळी ते रंगभमूीवर सादर होते. नाटकाला एक 

चवचशष्ट असा आकृतीबंध असतो. नाटक ह े कायम प्रयोगरूपाने सादर होत असते.  नाटक हा दृक्श्राव्य असा 

साचहत्यप्रकार आह.े त्यामुळे नाटककार, नट आचण प्रेक्षक यांच्यात एकरूपता चदसनू येते. कचवता, कथा, कादबंरी, 

या इतर साचहत्यप्रकारांचा आस्वाद घेणे ह ेनात्क्श्पेक्षा वेगळे असते. नाटक ह े रंगमंचावर प्रयोगरूपाने सादर होत 

असल्याने  कोणत्याही नाटकाचा आस्वाद एकाच वेळी अनेकजण घेऊ शकतात. नेहमी नाटक ह े संवादातनू 

साकारत असते.  
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नाटकात नट व संवाद या चशवाय इतर काही घटक असतात. पाते्र, कथानक/ कथावस्त,ू वातावरण, ह ेप्रमखु घटक 

असले तरी चद्दशतक, संगीतकार,वेशभूषाकार, ध्वनी चनयोजक, इत्यदी घटकांच्या मदतीने नाटक ह ेप्रेक्षकांसमोर 

उभे राहते. नाटकामध्ये समजतील प्रवतृ्ती, चवचार, यांच े प्रचतचनचधत्व केलेलं असते. नाटका हा सजृनात्मक 

साचहत्यप्रकार आह.े  

नाटक ह े नाटककेतर साचहत्यप्रकारांपेक्षा वेगळे कसे आह े ह े सांगण्यासाठी प्रा. मधकुर तोरडमल चलचहतात, 

“लेखकाच्या मनात एखादा चवषय,आशय, अनुभव, चवचार, चकंवा एखाद े कथाबीज रुजत जाते. शेवटी इतके 

फोफावते की त्याचा अंतस्थ येत मनाला असह्य होवनू लेखक लेखक चलखाणाच्या स्वरुपात या सगळयाचा 

चनचरा करतो. लेखकाच्या स्वाभाचवक कलानसुार ते चलखाण कथा, कचवता, चनबंध, कादबंरी, अथवा नाटक 

अशा स्वरुपात उदयास येते.  नाटक सोडून कोणत्याही साचहत्यप्रकारात लेखन आचवष्काररत झाले, तर त्याचा 

सवेसवात लेखक असतो. नाटकाच्या बाबतीत मात्र असे अचजबात घडत अन्ही. कारण केवळ चलखाण करून 

नाटक थांबत नसते. चलचखत स्वरूपाचे प्रयोग रंगमंच्यावर उभे राचहल्यावरच त्या नाटकाच्या चलचखत स्वरूपाला 

“नाटक” म्हणनू संबोधले जाते आठव मान्यता प्राप्त होते. ज्याचा प्रयोग रंगमंच्यावर होऊ शकत नाही ते चलखाण 

“ नाटक “ या संजे्ञला पात्र ठरत नाही.”    

नाटक हा प्रयोगक्षम कला प्रकार आह.े प्रयोगक्षम ह ेनाटकाचे व्यवच्छेदक लक्षण आह.े   

• १.५. नाटक: सावित्यप्रकार 

नाटकाचा जन्म वेदकाळात झाला असे आपल्याकडे मानले जाते. रामायण,महाभारत, वेद, परुाणे, इत्यादींच्या 

माध्यमातनू ‘नाटक’ या साचहत्यप्रकाराचा उल्लेख आिळतो.  

भवभूती, काचलदास, भास, इत्यादी नाटककारांनी नाटकाची परंपरा वचृद्धंगत केली. इतर साचहत्यप्रकारापेक्षा नाटक 

हा साचहत्यप्रकार उचशराने म्हणजेच १९व्या शतकाच्या सुरुवातीला उदयास आलेले आह.े असे असले तरी 

नाटकाची मळू बीजे मात्र लोकनाट्य, चवचधनाट्य या लोकपरंपरेत आिळतात.  जागरण, गोंधळ, लळीत,े कीततन, 

सोंग-ेभारुडे यासारखी चवधी आचण लोकनाट्ये, यक्षगान, दशावतारी नाटके, भागवतमेळा, तमाशा, अशी नाट्य 

परंपरा लोकांत प्रचचलत होती. आचण यामध्येच  मराठी नाटकाचे मळू चदसनू येते. मराठी लोकरंगभमूी ही आपल्या  
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भारतीय मराठी रंगभमूीच्या उदयाला कारणीभतू ठरली व लोकरंगभमूीच्या बोट धरूनच भारतीय रंगभूमीचा उगम 

व चवकास झालेला आह.े  

भारतीय मराठी रंगभूमीचा चवचार करत असतांना तंजावरच्या नाटकांचा चवचार करणे आवश्यक आह.े तंजावर 

येथे अनेक नाटके तयार झाली.  

मराठी रंगभमूीचा उदय १८४३ साली चवष्णदुास भावे यांच्या ‘सीतास्वयंवर’ या नाटकाने झाला असे मानले जाते. 

या नाटकाचे स्वरूप ह ेपौराचणक होते. लोकसंस्कृतीतील नाट्य आचवष्काराकडून प्रेरणा घेऊन मराठी रंगभमूीवर 

प्रथम पौराचणक नाटक आले. १८४३ पासनू सरुु झालेल्या नाट्य परंपरेचे अंदाजे िोबळपणे कालखंड सांचगतलेले 

आहते. ते खालील प्रमाणे आहते.  

• १८४३ ते १८८०  

• १८८० ते १९२०  

• १९२० ते १९५० 

• १९५० ते आजपयंत  

• १८४३ ते १८८० कालखंड: 

या कालखंडात संस्कृत भाषेतील व इगं्रजी भाषेतील नाटके भाषांतरीत होऊन रंगभमूीवर येऊ लागली. 

इ.स.१८४३ या साली चवष्णुदास भावे यांच्या ‘सीतास्वयंवर’ या नाटकाचा सांगली येथे प्रथम प्रयोग झाला. 

‘सीतास्वयंवर’ ह ेनाटक पौराचणक असनू  गद्य-पद्य चमरीत स्वरूपाचे असे आह.े कोणत्याही नाटकाला संचहता 

असते चकंवा अस ूशकते, नाटकाचे पसु्तक रूप होऊ शकते या बद्दलची जाणीव या कालखंडात झालीव व नाटक 

पसु्तक रूपाने प्रकाशीत होऊ लागले. याच काळात पौराचणक नाटके चाल ूअसतांनाच मराठीत एक  नवीन नाट्य 

प्रकार जन्माला आला तो म्हणजे ‘फासत’ होय. ‘नारायण पेशवे यांचा मतृ्य’ू ह ेमराठी भाषेतील पचहले फासत मानले 

जाते. इगं्रजी भाषेच्या प्रसार प्रचारामळेु नाटकांची अचभरुची वािली व संस्कृत भाषेतील नाटके म्हणजेच 

काचलदासांचे ‘शाकंुतल’ ह ेनाटक मराठीत भाषांतररत झाले व या नाटकाची साचहत्यरूपी मचुित संचहता रंगभूमीवर 

सादर झाली. चवनायक जनाधतन कीततने यांचे १८६२ या साली ‘थोरले माधवराव पेशवे’ ह ेनाटक आले.  
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याच दरम्यान अनेक इगं्रजी नाटके दखेील मराठीत आली. शेक्श्सचपयरची नाटके मराठीत येऊन ती ग्रंथरूपाने 

प्रकाशीत होऊ लागली. आचण ग्रंथरूपाने प्रकाचशत होणायात नाटकांना ‘बकुीश नाटके’ असे म्हणायची प्रथा सरुु 

झाली.  

१९व्या शतकाच्या उत्तराधातत मराठी समाज्यातील लोकांना इगं्रजी भाषेचा इगं्रजी वाङ्््मयाचा पररचय झाला. 

याच काळात इगं्रजी व संस्कृत नाटके भाषांतररत होऊ लागली. १८५१-१८५५ या दरम्यान पाचहले भाषांतररत 

नाटक प्रचसद्ध झाले. 'प्रबोधचंिोदय' ह े नाटक मळू संस्कृत भाषेतनू मराठी भाषेत स. ब.अमलापरूकर, रावजी 

बापजूी शास्त्री बापट यांनी भाषांतररत केले होते. या काळात संस्कृत बरोबर इगं्रजी नाटके दखेील भाषांतरीत होऊ 

लागली. परशरुाम-पंततात्या गोडबोले यांनी अनेक संस्कृत नाटके मराठीत भाषांतररत केलेली आहते. 

मचृ्छकचटक, नागनंदा आदी नाटके मराठीत भाषांतररत केलेली आह.े 

महादवेशास्त्री कोल्हटकरांनी १८३७ साली केलेले अथेल्लो उल्लेखनीय आह.े  या व्यचतररक्त शेक्श्सचपअरकृत द 

मचंट ऑफ व्हचेनसचे - स्त्री-न्यायचातयुत, ज्यचुलयस सीझरचे -चवजयचशंग.  १८७९ मध्ये चसंबेलाइनचे तारा  इ. 

आहते.  या कालखंडात ही जी भाषांतररत नाटके होती, त्यांना पिुे ‘बचुकश नाटके’ अशी संज्ञा प्राप्त होण्याचे 

कारण म्हणजे ह्या भाषांतररत नाटकांना यो्य प्रमाणात प्रयोगरूप लाभत नव्हते.  बहुधा ती नाटके ग्रंथरूपाने 

बंचदस्त होऊन राहात.  त्यांतल्या काहींनाच प्रयोगाचा योग आला.  भाषांतरकत्यांला आपण ज्या नाटकाचे 

भाषांतर करतो आहोत त्या नाटकाच्या चकंवा भाषेच्या संदभाततील रंगभूमीचा पररचय नव्हता.  ती नाटके प्राप्त 

पररचस्थतीत आपल्याकडच्या रंगभमूीवर कशी होतील याचा नेमका अंदाज नव्हता, म्हणनू ती नाटके 

प्रयोगदशतनापासनू बरीच दरू राचहली.  एका बाजलूा चवष्णदुास भावे यांच्या नाटकस्थानाचे प्रयोग मोठ्या प्रमाणात 

चवचवध गावी होत होते आचण त्याच वेळी बचुकश नाटकांची चनचमततीही होत होती. 

सामाचजक सधुारणेच्या चळवळीने जोर धरला व याचे पडसाद हळू हळू नाटकात चदस ू लागले. 

पौराचणक,ऐचतहाचसक नाटकाबरोबर सामाचजक नाटके उदयास येऊ लागली. महादवे चचतळे यांचे ‘मनोरमा’ हे 

पचहले सामाचजक नाटक होय.  

आधचुनक मराठी रंगभमूीच्या उगम व उभारणीचे रेय अण्णासाहबे चकलोस्करांना चदले जाते. मराठी 

नाट्यसाचहत्याच्या संस्कृतीत चकलोस्कारांचे बहुमोलाचे असे योगदान आह.े अण्णासाहबेांनी ‘संगीत सौभि’ या 
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सारखी नाटके चलचहली आचण त्यात यश दखेील प्राप्त केले आह.े  चकलोस्करांनी नाट्यसंगीताला समाजात एका 

प्रकारची प्रचतष्ठा प्राप्त करून चदलेली आह.े  

• १८८० ते १९२० कालखंड :  

भारतीय मराठी रंगभमूीसाठी १८८० ते १९२० हा कालखंड नाट्यकलेच्या चवकासाचा कालखंड आह.े या 

काळात अनेक नाटककार उदयास आले. दवेल, कोल्हटकर, खाचडलकर, गडकरी इत्यादींनी नाट्यसषृ्टीत चवशेष 

असे योगदान चदलेले आह.े ‘दगुात’, ‘शारदा’, इत्यादी दवेलांची नाटके आहते. रीपादकृष्ण कोल्हटकर यांनी 

‘मकूनायक’, ‘वधपूरीक्षा’, अशी प्रचसद्ध नाटके चलचहली. त्याचबरोबर खाचडलकरांनी ‘सं. स्वयंवर’, ‘सं. 

मानापमान’, ‘कीचकवध’, ‘सवाई माधवरावाचा मतृ्य’ू अशी नाटके चलचहली. ‘प्रेमसन्यास’, ‘भावबंधन’, ‘एकच 

प्याला’, ही नाटके राम गणेश गडकरी यांची आह.े असे नाट्य लेखन करून त्यांनी जनमानसात लोकचप्रयता प्राप्त 

केलीच त्याचबरोबर अलौचकक असे यश प्राप्त केले.  

१८८० ते १९२० या कालखंडात अनेक नामवंत नाटककार व त्याचबरोबर नाटके चनमातण झाली. चवचवध चवषय 

नाटकांच्या माध्यमातनू समोर येऊ लागले. सामाचजक चवषय, कल्पनाप्रधान इत्यादी चवचवध नाटके रंगमंच्यावर 

आली. १९०० ते १९२० हा काळ भरतीत मराठी रंगभूमीसाठीचा ‘अंधारयगु’ मानला जातो. याचे कारण म्हणजे 

या काळात नाट्यचनचमतती अगदी थोड्याच प्रमाणात झाली.   

• १९२० ते १९५० कालखंड : 

हा कालखंड म्हणजे नाटकाच्या चवकासाचा कालखंड होय. नाटकाची वाटचाल खऱ्या अथातने सरुुवात झाली ती 

याच काळात. नाटकाच्या आशय आचण तंत्रदृष््टया या काळातील नाटके अचधक दजेदार बनली. प्र.के. अते्र, 

वरेरकर, चवराम बेडेकर, रांगणेकर, न.चच. केळकर, चवनायक दामोदर सावरकर, ना.सी. फडके इत्यादी 

नाटककारांनी नाट्यसषृ्टीत भर घातली.   

• १९५० आचण नंतरचा कालखंड : 

स्वातंत्रोत्तर काळात नाटकांचा अचधक चवस्तार झाला. स्वातंत्र्य प्राप्तीचे पडसाद नाट्य के्षत्रात चदस ूलागले. त्यातनू 

अनेक चवषय नाट्य चनचमततीसाठी पोषक ठरले. 
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१९५० नंतर प.ुल. दशेपांडे, कानेटकर, चशरवाडकर, चवजय तेंडूलकर, री.ना. पेंडसे, जयवंत दळवी, रत्नाकर 

मतकरी, महेश एलकंुचवार अशा प्रचसद्ध नाटककारांनी नाटकाच्या परंपरेत मोलाची भर घातली. या नाटककारांचा 

नाटकात चवचवधता आणण्यासाठी मोलाचा हातभार आह.े  

याच दरम्यान आधचुनक भारतीय मराठी रंगभमूीचा चवकास होत असतांना नाटकात चवचवध प्रवाह आले. त्यामध्ये 

सामाचजक नाटकांचा प्रवाह, कौटंुचबक नाटकांचा प्रवाह, फाचसतकल नाटकांचा प्रवाह, प्रायोचगक नाटकांचा प्रवाह, 

आदी असे प्रवाह नाट्यसषृ्टीत आले.  

आधचुनक कालखंडातील प्रायोचगक नाटकांचा प्रवाह हा महत्वाचा प्रवाह आह.े नाटककारांनी नाट्यलेखन करून 

प्रायोचगक नाटकांचा प्रवाह अचतशय यशस्वीपणाने हाताळला. नाट्यसाचहत्याला नवीन वाट प्राप्त झाली. कारण 

याच काळात सरकारचे प्रोत्साहन मोठ्या प्रमाणात चमळू लागले. त्याचबरोबर चवचवध पातळीवरच्या नाट्यस्पधात 

आयोचजत केल्या जाऊ लागल्या. त्यामळेु रंगमंच्यावर चवचवधतेने नटलेली नाटके रंगभूमीवर सादर होऊ लागली.  

• १.६. गोमंतकीय नाट्यपरंपरा 

चतसवाडी तालकु्श्यातील डोंगरी गावचे कृष्णंभट्ट बांदकर यांनी गोव्यातील मराठी रंगभूमीचा पाया घातला. कृष्णंभट्ट 

बांदकर यांनी ‘काला’ हा नाट्यप्रकार  गोव्यात व गोव्याबाहरे प्रचसद्ध केला. याच नाट्यप्रकारातनू गोव्यात व 

गोव्याबाहरे मराठी नाटकांची सरुुवात झालेली चदसनू येते. गोमन्तकाचे आद्य नाटककार व नाट्यकमी म्हणनू 

त्यांनाच संबोधले जाते. कृष्णंभट्ट बांदकर यांच्याकडून प्रेरणा घेऊन महाराष्रात चकलोस्कर यांच्यासारखे नामवंत 

नाटकार उदयास आले.  

कृष्णभट्ट बांदकर ह ेगोमंतकातील चवख्यात कीततनकार व ्आद्य नाटककार होय. उत्तम कीततनीबाज असलेले नाट्य 

लेखन ते करीत असत. डोंगरी गावातील राममंचदरात रामनवमी चनचमत्त त्यांनी नाटके चलचहली व सादर केली. 

'शकुरंभा संवाद', नट सभुिाचवलास', 'लोपामिुा संवाद', आचण 'अचहल्योद्धार', इत्यादी संवाद स्वरुपात व 

पौराचणक आशायची तसेच कीततनी बाज असलेली नाटके त्यांनी चलचहलेली आहते. 

त्यावेळी अण्णासाहबे चकलोस्कर चब्रचटशांच्या राजवटीत चमठाच्या खात्यात काम करीत असत. व्यापारासाठी ते 

गोव्यात आले असता, डोंगरी येथे सादर झालेल्या बांदकर चलचखत 'शकुरंभा संवाद' या नाटकाचा प्रयोग 

बघण्याचा योग  चकलोस्करांना आला. चकलोस्करांनी तो प्रयोग बचघतला. त्यांना तो भावला. नंतर ते बांदकरांना 
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जाऊन भेटले व असे प्रयोग महाराष्रात करण्याची अथवा नाट्य संचहतेची मागणी यांनी केली पण बांदकरांनी स्पष्ट 

नकार चदला. बांदकरांनी चकलोसकरांना नाटक चलचहण्याची स्पतूी होईल व यश चमळेल असा आशीवातद चदला. 

त्यानंतर अवघ्या दोन वषांनी अण्णासाहबे चकलोसकरांनी 'संगीत शाकंुतल' ह ेनाटक चलचहलं व १८८० या साली 

या नाटकाचे सादरीकरण झाले. 

नाट्य प्रयोगांची सरुुवात गोव्यात  कधी झाली हे नेमके पणे सांगणे कठीण आह.े असे असले तरी प्राचीन 

काळातील  गोमंतकीय कवी कृष्णदास शामा यांच्या काव्यात 'नटधर' व 'रंग' अशा नाटकाच्या संबंधीत असणारे 

शब्द त्यांनी वापरलेले चदसनू येतात.  

१५५७ पासनू १८८३ पयंत  गोमंतकात नाटक अचस्तत्वात होते याचे अनेक परुावे चदसनू येतात.  १८६६ साली 

काला खचातची करून ठेवलेली नोंद गोव्यातील वेरें-फोंडा येथील दप्तरात आिळते. असे अनेक संदभत गोमंतकीय 

नाट्य संबंधीत आिळतात व त्यावरुन असे लक्षात येते की गोमंतकीय नाट्य परंपरा ही खपु जनूी आह.े  

गोमंतकात अनेक नामवंत नाटककार लाभले. या नाटककारांनी गोमंतकीय नाटकाला जपनू ठेवले. त्यांच्या नाट्य 

लेखनाची दखल घेणे महत्वाचे ठरते. रघनुाथ शेट सावंत यांनी दशावतारी नाटक चलचहले व १८१८ साला पासनू 

या दशावतारी नाटकाचे प्रयोग होऊ लागले. या नाटकाचे संवाद चलचखत स्वरुपात असनू या नाटकात ज्यांनी काम 

केले त्यांच्या नावांचा उल्लेख केलेला आह.े या नाटकात रघुनाथ सावंत यांनी संकासरु-हररदास संवाद, पतूनावध, 

उद्धार- काचलया मदतन इत्यादी कथानके घेतलेली आहेत. व्यंकटेश सावंत ह ेरघनुाथ सावंत यांचे चचरंजीव होय. 

यांनी दखेील पाच नाटके चलचहली. व्यंकटेश सावंत यांनी आपल्या नाटकात पद्य संवाद चलचहलेले आहते. 

'रीकृष्ण लीला', 'शुंभ- चनशुंभ', 'नारायणरावांचा फासत', 'शचनप्रताप', 'कलासरु' आदी पाच त्यांची नाटके आहेत. 

लाडू प्रभ ुलवंद ेयांनी शंभरावर नाटके चलचहल्याची नोंद चमळते. चसद्ध हस्त नाटककार म्हणनू त्यांची प्रचसद्धी होती. 

'चवराटपवत', घोषयात्रा' इत्यादी त्यांची नाटके होय. सीताराम मणेरीकर ह ेएक उत्तम नाटककार होते. 'हषतकाळ' हे 

त्यांचे नाटक गाजले. स्वतः ते स्त्री-भचूमका उत्तम सादर करीत असे. चवर्श्नाथ डांगी यांनी दखेील अनेक नाटके 

चलचहली ते स्वतः उत्तम चद्दशतक होते त्याचबरोबर चवनायक डांगी, भगवंत केणी, चगरीधर कामत,  राघवेंि मळये 

ह ेसमकालीन नाटककार म्हणनू त्यांचा उल्लेख करणे महत्वाचे आह.े गोव्यातील चशरोडा गावचे चवर्श्नाथ पां. हदे े

ह ेदखेील उत्तम नाटककार होते. 'नलदमयंती', 'गवळण काला', ही त्यांची प्रचसद्ध नाटके होय. 
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हीराबाई पेडणेकर यांचा  आद्य मराठी नाटककार म्हणनू चवशेष उल्लेख करणे गरजेचे आह.े संपणूत मराठी नाटक 

सषृ्टीतील प्रथम व महत्त्वपणूत गोमंतकीय स्त्री नाटककार होय. त्या उत्तम नाटककार तर होत्याच त्याही बरोबर त्या 

उत्तम कचवयचत्रही होत्या. हीराबाई यांनी वयाच्या अवघ्या १८- १९ व्या वषी पाचहले नाटक चलचहले. त्यांनी एकूण 

तीन नाटके चलचहली. 'जयिथ चवडंबन', 'दाचमनी', आचण ' पचिनी' आदी तीन नाटके त्यांनी चलचहली. 'जयिथ 

चवडंबन' ह ेनाटक १९०४ साली प्रचसद्ध झाले व 'दाचमनी' ह ेत्यांचे नाटक १९१२ साली प्रचसद्ध झाले.  

दत्तात्रय तकुाराम पणशीकर यांचे वेश्याव्यवसायावर आधाररत असलेले 'उमेदवारांचे चवरांतीस्थान' ह े नाटक 

१८६० साली प्रचसद्ध झाले. तसेच त्यांचे 'आनंद लहरी' ह ेनाटक दखेील उल्लेखनीय आह.े मचुित स्वरुपातील 

नाटकाचा मान पणशीकरांना जातो. गोचवंद नारायण मडगांवकर यांचे प्रहसनात्मक 'भोजन बंध ू पान तंबाख'ू ह े

नाटक १८६८ साली प्रचसद्ध झाले. त्याचप्रमाणे अनेक गोमंतकीय नाटककारांनी नाटके चलचहलेली आहेत. 

सोनाबाई चचमाजी केरकरीण, कृष्णराव तानाजी अस्नोडकर, भास्कर जयराम आजगावकर, चशरोडा येथील दोन 

नाटककार  चवठ्ठल हदे े व चवर्श्नाथ हदेे, वामन मंगेश दभुाषी आदी गोमंतकीय नाट्य परंपरेतील उल्लेखनीय  

नाटककार आहते. अनेक गोमंतकीय नाटकप्रेमी लोकांचे रंगभमूीसाठी चवशेष योगदान चदलेले आह.े गोमंतकीय 

नाट्य वाङ्््मयाच्या संखेत बहुमोलाची भर घालण्यासाठी अनेक नाटककारांचा हातभार आह.े हरर चवठ्ठल दसेाई, 

मोतीराम गजानन रांगणेकर, बबन प्रभ ू यांनी चवशेष नाममुि उमटचवली आह.े हौशी नाट्यरंगभमूीसाठी जवळ-

जवळ ५५ नाटके चलचहणारे रमाकांत पायाजी ह ेगोमंतकीय यशस्वी नाट्यलेखक होय.  

गोव्यातील नाट्यकलेची परंपरा प्रदीघत व अचतशय जनूी आह.े १८१८ पासनू गोव्यात मराठी नाटक चलचखत 

स्वरुपात अचस्तत्वात होते याबद्दलचे चलचखत परुावे दखेील कागदोपत्री चमळतात.  

ज्यावेळी नाटकाला चलचखत स्वरुप लाभते त्यावेळीच  नाटकाला खऱ्या अथातने वाङ्््मयीन स्वरुप प्राप्त होते असे 

म्हटले जाते. चलचखत स्वरुपालाच नाट्य संचहता अथवा नाटक असे संबोधले जाते. मराठी आद्य नाटककार म्हणनू 

चवष्णदुास भावे यांना मानले जात असले तरी गोमंतकात भाव्यांच्याही पवूी गोव्यातील काही खेडेगावतनू 

दशावतारी नाटकाचे प्रयोग सादर केले जात असत.  

चवष्णदुास भावे  यांच्या 'सीतास्वयंवर' ह ेनाटक सादर होण्यापवूी चवचवध नाट्य प्रकार मनोरंजनासाठी  सादर केले 

जात होते.  चवचवध पारंपररक लोकनाट्य-प्रकार गोव्यात सादर केले जात असत.  गोमंतकात वेगवगेळी  नाटके 
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जते्रच्या प्रसंगी  सादर करण्याची परंपरा अगदी परुातनकाळापासनू चदसनू  येते.  गोव्यात उत्सवा जागर, वीरभि, 

लचळत, कळसतू्री बाहुल्यांचा खेळ, दशावतारी,काले, रणमाले इत्यादी नाट्यप्रकार सादर केले जात असत. 

 इ.स. १७७५ ते १७८५ या कालखंडात दहाजणांतफे प्रयोग केलेल्या नाटकांच्या खचातच्या नोंदी म्हापश्यातील 

खलप घराण्या द्वारे दवेस्थानच्या जमाखच्यातच्या वहीत केलेली नोंदणी आिळून येते. यावरुन असे चदसनू येते की 

गोमंतकात १८व्या शतकाच्या उत्तराधातत नाटक हा मनोरंजनाचा एक चवचशष्ट प्रकार अचस्तत्वात होता. तसेच 

सीताराम मणेरीकर  यांच्या संग्रही नाट्य संचहता चलचखत स्वरुपात जपनू ठेवलेल्या आहते. गोमंतकीय नाट्य 

परंपरेचा उगम प्रामखु्याने दवे दवेतांच्या उत्सवा चनचमत्त अथवा सणां चनचमत्त झालेला चदसनू येतो. 

गोमंतकात नाटकाचे चवचवध प्रकार आहते. सगळयात आधी उल्लेख करावा लागतो तो म्हणजे हौशी रंगभूमीचा. 

हौशी रंगभूमीनेच गोमंतकात अगदी परुातन कालखंडापासनू नाटकाला चजवंत आचण समदृ्ध केलेले आह.े 

काळाच्या ओघात जसजसा काळ बदलत गेला त्याबरोबर नाटकाच े वेगवेगळे प्रकार पिुे येऊ लागले. हौशी 

रंगभमूीबरोबर गोव्यात संगीत नाटकांचा इचतहास दखेील चवख्यात आह.े त्यानंतर गोमंतकात व्यावसाचयक नाटके, 

प्रायोचगक नाटके, लघनुाटके म्हणजेच एकांचकका हाही प्रकार बऱ्यापैकी रुळलेला आह.े  

गोव्यात चखि्नधचमतयांना आवडणारा चतयात्र हा नाट्यप्रयोग दखेील खपू वष्यांपासनू चाल ूआह ेआचण तो समदृ्ध 

व यशस्वी दखेील होत आह.े व्यावसाचयक,लघनुाटके,प्रायोचगकनाटके,चतयात्र इत्यादी सवत नाट्यप्रकारांत हौशी 

रंगभमूीला गोमंतकात चवशेष महत्व आह.े याचे कारण सांगायचे झाले तर हौशी रंगभमूीनेच गावगावातील 

कलाकारांना प्रोत्साहन व सादरीकरणासाठी रंगमंच प्राप्त करून चदला. त्यामळु गोव्यातील कलाकार फुलला. 

चवद्यमान पररचस्थतीत नाटक सादर करणे सोपे आह े कारण नवनवीन तंत्रज्ञानामुळे नाटक सादरकरण्यासाठी 

लागणारी सामग्री सहज उपलब्ध होऊ शकते. पण गोमंतक पारतंत्र्याच्या म्हणजेच पोतुतगीजांच्या सते्तत होता 

त्यावेळी सगळया गोष्टींचे बंधन होते. अशावेळी संघषतमेकाळात दखेील जेष्ठ नाट्यकलाकारांनी नाटक या कलेला 

जोपासनू ठेवण्याचा प्रयत्न केला. 

नाटक ह े गोमंतकीय माणसाच्या नसानसात चभनलेले आह.े नाटकाबद्दल गोमंतकीयांच्या मनात चवशेष आदर 

आह.े अनेक गोमंतकीय कलाकारांनी गोव्याची नाट्यभमूी रंगवली व रुजवली. नाट्यकला स्वतःपतूी न ठेवता ती 

पिुच्या चपिी पयंत पोहचवली. स्थाचनक मंचदरे, मांड, इत्यादी धाचमतक संस्थांच्या मदतीने काला, जत्रा, जागोर, 

खेळ, दशावतार, नाटक इत्यादी वेगवेगळया प्रकारांनी गोमंतकाची हौशी रंगभमूी समदृ्ध झाली. 
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चनष्कषत : 

• नाटक ह ेभारतीय संस्कृतीचे एक महत्वाचे अंग मानले जाते.  

• कळसतू्री बाहुल्यांचा खेळ, लळीत,े दशावतारी नाटके, इत्यादी लोकनाट्य परंपरेतनू मराठी नाटकांचा  

उदय व चवकास झालेला आह.े  

• चवष्णदुास भावे यांच्या नाटकांपासनू आधचुनक मराठी नाटक समदृ्ध झालेले आपल्या लक्षात येते.  

• संस्कृत आचण इगं्रजी नाटकांचा आधार घेऊन चवपलु मराठी नाट्यचनचमतती होऊ लागली.  

• चकलोस्करांनी संगीत नाटकाला समदृ्ध बनवण्यासाठी चवशेष प्रयत्न व प्रभावी अशी कामचगरी दशतचवलेली 

आह.े  

• आचायत अत्रे, खाचडलकर, गडकरी, रांगणेकर, या नाटककारांनी आपापल्या लेखन कालखंडात नाट्य 

लेखन करून नाट्यवैभव चवशाल करण्यासाठी चवशेष हातभार दशतचवलेला आह.े     

• पौराचणक नाटकांनी, ऐचतहाचसक नाटकांनी, सामाचजक नाटकांनी नाटक या साचहत्यप्रकाराला तेज प्राप्त 

करून चदले.   

• स्वातंत्रोत्तर कालखंडात आपल्या भारतीय मराठी नाटकांनी सामाचजक वास्तवाचा कलात्मक आचवष्कार 

घडचवला.  

• चव.वा.चशरवाडकर, कानेटकर, तेंडूलकर इत्यादी नाटकाकरांनी जीवनचवषयक चवचवध जाचणवांचे चचत्रण 

नाटकाच्या माध्यमातनू घडचवले.  

• स्वातंत्रोत्तर कालखंडात नाटकातील आशय, अचभव्यक्ती, तंत्र, प्रयोग याबाबतीत नवनवीन प्रयोग केले. 

• अनेक नाटककारांच्या प्रयत्नामळेुच मराठी नाट्यसषृ्टी, मराठी रंगभमूी प्रचतकूल पररचस्थतीवर मात करू 

शकली व पिुे सरसावली.  

• चतसवाडी तालकु्श्यातील डोंगरी गावचे कृष्णंभट्ट बांदकर यांनी गोव्यातील मराठी रंगभमूीचा पाया घातला. 

कृष्णंभट्ट बांदकर यांनी ‘काला’ हा नाट्यप्रकार  गोव्यात व गोव्याबाहरे प्रचसद्ध केला.  
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• स्थाचनक मंचदरे, मांड, इत्यादी धाचमतक संस्थांच्या मदतीने काला, जत्रा, जागोर, खेळ, दशावतार, नाटक 

इत्यादी वेगवेगळया प्रकारांनी गोमंतकाची हौशी रंगभमूी समदृ्ध झाली.  

• मराठी रंगभूमीला गोमंतकानं भरभरून चदलं आह.े मुंबईची मराठी व्यावसाचयक रंगभूमी गोमंतकीय 

कलाकारांनी जगवली चटकवली  आह.े मा.दीनानाथ, मा. दत्ताराम, प्रभाकर पणशीकर, रामदास कामत, 

आशालता, दाम ूकें करे ही सगळी गोव्याचीच आहते. 

• कलेच्या या खाणीतनू अगचणत रत्नांची चनयातत झालीय. पण एका बाबतीत मात्र गोव्याचं वैगणु्य प्रकषातनं 

दाखवलं जातं. गोव्याने रंगकमी अनेक घडवले, साचहत्यकार चकतीतरी चनमातण केले. संख्येच्या दृष्टीने 

चवचार केला तर हजारो नाट्यलेखक गोमंतकात होऊन गेले.  

• गोमंतकीय लेखकांची समुारे साडे पाचशेच्या वर नाटके चलचखत स्वरुपात प्रचसद्ध  झालेली आहते. 

• गोमंतकीय नाटकांचा स्त्रोत लोकनाट्यातनू झालेला चदसनू येतो.  

• गोमंतकीय व्यावसाचयक मराठी रंगभमूीला हौशी व लोकनाट्यांनी महान कलाकार चदले.  

• आजच्या प्रायोचगक रंगभूमीवर चवचवध कलाप्रकारांचा वापर आजचे नाटककार करताना चदसतात. 

त्यामुळे आजच्या बदलत्या जगण्यात नाटककारांनी अजनूही पारंपररक रंगभमूी आपल्या पररने जपनू 

ठेवलेली  आह.े 

संदभत 

• मराठी संगीत रंगभमूीची वाटचाल (रीपाद लाटकर) 

• मराठी नाटक आचण डॉक्श्टर प्रचतमा (मधरुा कोराले) 

• भारतीय नाट्यप्रयोगचवज्ञान (प्रा. अ. म.जोशी) 

• साठोत्तरी मराठी नाटक आचण दचलत नाटक (प्रा.डॉ. महावीर चवठ्ठल कांबळे) 

• नाटक या साचहत्यप्रकाराचा सैद्धांचतक पररचय (PDF) 

• नाट्यस्वगत स्वरूप आचण समीक्षा (डॉ.सौ. शकंुतला खोत ) १९७७.  
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प्रकरि २ - 'िंस विएटरच्या' स्िापनेची  पार्श्ाभूमी. 

• प्रस्तावना 

साचहत्य ह ेसमाजाचे एक प्रचतचबंब असते. प्रत्येक घडणाऱ्या घटनांचे,चक्रयांचे पडसाद साचहत्यातनू चदसनू येतात. 

समाज्यात घडणाऱ्या प्रत्येक घटना या पररवततनास कारणीभूत ठरलेल्या असतात. त्यामुळे मराठी रंगभमूी दखेील 

वेगवेगळया कालखंडात चवचवधतेने नटलेली आपल्याला चदसनू येते.  नाटक या प्रकारातनू अनेक अनेक वैचशष््टये 

चदसनू येतात. साठोत्तरी मराठी साचहत्याचा चवचार करत असतांना साचहत्यप्रकारामध्ये साचहत्य चनचमतती झालेली 

लक्षात येते. त्यामळेु मराठी नाटक हा साचहत्य प्रकार दखेील अनेक वैचशष््टयांनी व्यापक ठरलेला आह.े  

या प्रकरणात आपण साठोत्तरी मराठी नाटकांतील चवचवध वैचशष््टये त्याचबरोबर नाट्य संबंचधत चवचवध साठोत्तरी  

प्रवाहांचा थोडक्श्यात अभ्यास करणार आहोत त्यामध्ये सामाचजक नाटकांचा प्रवाह, ऐचतहाचसक नाटकांचा प्रवाह, 

दचलत नाटकांचा प्रवाह आचण फाचसतकल नाटकांचा प्रवाह इत्यादी प्रवाहांचा थोडक्श्यात अभ्यास इथे करणार 

आहोत. त्याच बरोबर साठोत्तरी कालखंडातील प्रमखु प्रवाह म्हणजे प्रायोचगक नाटकांचा प्रवाह होय. त्यामळेु 

मराठी प्रायोचगक रंगभूमीचा चवस्ताराने परामशत घेऊन स्वातंत्रोत्तर काळापासनू आजतागायत गोमंतकीय प्रायोचगक 

रंगभमूीसाठी वावरणाऱ्या हसं theatre या संस्थचेी पार्श्तभमूी लक्षात घेणार  आहोत. 
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• प्रकरि२.१  साठोत्तरी नाटकाचे प्रवाि  

स्वातंत्र्योत्तर कालखंडात वेगवेगळया के्षत्रात वेगवेगळे बदल घडून आले. त्याचप्रमाणे नाटक या के्षत्रात दखेील 

चवचवध बदल घडले. नाटकात पवूतपरंपरा आचण नवीन प्रेरणा यामळेु नाटकाच्या एकंदरीत रुपात उलािाल झाली. 

नाटक या साचहत्यप्रकारात चवचवध प्रवाह चनमातण झाले. आचण या नाटकांच्या प्रवाहांनी गरजेनसुार व एकूणच 

पररचस्थती नसुार वळणे घेतली.  

• २.१.१ सामाविक नाटके  

सामाचजक नाटक ह ेसामाज्याचेच असते. समाजातील चवचवध प्रश्न, वतृ्ती, प्रवतृ्ती,समाजाची चस्थती, प्रगती यावरच 

प्रामखु्याने सामाचजक नाटक आधारलेले असते. लोकांच्या प्रबोधनासाठी तसेच करमणुकीसाठी नाटक चनमातण 

होते. आजबूाजलूा घडणाऱ्या घटना  समाजातील माणसांच्या इच्छा, आशा-आकांक्षा, सखु-दःुखाच्या गोष्टी, 

व्यथा, वेदना, इत्यादी सामाचजक नाटकातनू आचवष्कृत होत असते. सामाचजक नाटकांतनू केवळ लोकांचे 

मनोरंजनच न घडता नाटकाच्या माध्यमातनू समाज्याच्या भावभावनांच्या आचवश्कृतीचे व जडण घडणीचे यथाथत 

चचत्रण होत असते.   

इ.स. १८४३ ते इ.स. १९४३ ह ेनाटकाचे पचहले शतक होय. त्यानंतर मराठी रंगभमूीचे रूप प्रकाष्यातने बदलत गेले. 

स्वातंत्र्योत्तर कालखंडात पौराचणक,ऐचतहाचसक नाटके बघण्याची, चलचहण्याची आवड कमी होऊ लागली. व 

सामाचजक आशयाची अथवा सामाचजक चवषयांवर आधारलेल्या नाटकांकडे  हळू हळू लोक वळू लागले. 

त्यामुळे सामाचजक नाटकांचे यगु मोठ्या संख्येने उदयास येऊ लागले. या सामाचजक नाटकांच्या प्रवाहात 

चव.वा.चशरडवाडकर, प.ुल. दशेपांडे व वसंत कानेटककरांनी दखेील सामाचजक नाट्य लेखनास सरुुवात केली. 

अंमलदार (१९५२), भा्यवान (१९५३), सुंदर मी होणार (१९५८), वेड्याचे घर उन्हात (१९५७), इत्यादी 

सामाचजक  नाटके सरुवातीच्या काळात चलचहली गेली. चवजय तेंडुलकरांचे रीमंत (१९५५), माणूस नावाचे बेट 

(१९५६), इत्यादी अनेक सामाचजक नाटके चलचहली. या नाटकांच्या माध्यमातनू समाज्यात असलेल्या 

मध्यमवगीय लोकांच्या कौटंुचबक ताणतणावांचे, सुख-दःुखाचे चचत्रण केले. या कालखंडात वेगवेगळया 

नाटककारांनी आपल्या नाट्य लेखनातनू समाजातील अनेक प्रश्न स्पष्टपणे मांडलेले आह.े   
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इ.स.१९६० नंतर बाळ कोल्हटकरांची नाटके रंगभमूीवर येऊ लागली ‘दरुरतांचे चतचमर जावो’, ‘आकाशगंगा’, 

‘वाहतो ही दवुांची जडुी’ इत्यादी. या नंतर अनेक नाटककारांनी सामाचजक नाटके चलचहली त्यामध्ये दत्ता 

पावसकर,मधसुधुन कालेलकर, प.ुभा. भावे, जयवंत दळवी, रत्नाकर मतकरी, चच.त्र्यं.खानोलकर, महेश 

एलकंुचवार, इत्यादी नाटककारांनी सामाज्याचे, समाज्याच्या चस्थतीचे दशतन नाटक या साचहत्यप्रकाराच्या 

माध्यमातनू घडवनू चदले. नाटक या बद्दल सांगायचे झाले तर, स्वातंतत्र्यापवूी जसे रूप होते तसे रूप स्वातंत्रोत्तर 

काळात उरले नाही. या कालखंडाचा परमशत घेतल्यास या कालखंडात शैक्षचणक, कौटंुचबक, सामाचजक, मानचसक 

घडामोडी असे चवषय प्रामुख्याने नाट्यलेखनासाठी कारणीभूत ठरलेल्या आहते.    

 

• २.१.२ दवित नाटके 

दचलत नाटकांचा प्रवाह १९५५ ते १९६० या दरम्यान झाला. ‘दचलत’ या शब्दाचा अथत वंचचत, शोचषत, नाडलेले 

असा आह.े या नाटकांच्या माध्यमातनू अस्पशृ्य, वंचचत, नाडलेले तुडवलेल्या लोकांचा अथवा समहूाचा आवाज 

नाटकात प्रगट होतो त्यांना प्रामखु्याने दचलत नाटके असे म्हटले जाते. इतर साचहत्यप्रकाराच्या तलुनेत दचलत 

लेखकांनी दचलत जीवन दशतचवण्यासाठी नाटक हा साचहत्यप्रकार कमी प्रमाणात वापरलेला चदसनू येतो. थोड्याच 

नाटककारांनी दचलतांची व्यथा, वेदना,संघषत आचण या सगळयातनू तयार झालेल्या आचथतक पररचस्थती, सामाज, 

भखू, व्यक्तीचा संघषत या सगळयाचे चचत्रण मोजक्श्याच नाटकांमधनू आलेले आह.े या नाटकांमध्ये जाणनूबुजनू बंड 

ठोठावले आचण नवीन वाटा शोधनू कािल्या. फुले, आंबेडकरांच्या चवचारांच्या प्रेरणेने नाटके चलचहली गेली. 

• २.१.३.फावसाकि नाटके : 

मराठी रंगभूमीवर फासत हा प्रकार प्रामखु्याने पािात्य आचण फारसी प्रभावामुळेच. तसे बघता पाश्च्यात परंपरेत 

फाचसतकल नाटकांची परंपरा अचतशय जनुी असलेल्याचे चदसून येते. हास्यचनचमतती करणे हाच प्रामखु्याने फाचसतकल 

नाटकांचा मळू हते ूअसतो. मराठीत स्वातंत्र्योत्तर काळात अनेक फाचसतकल नाटके आली. 
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• २.१.४ व्यावसावयक नाटके 

व्यावसाचयक मराठी रंगभूमीला फार जनुी परंपरा आह.े व्यावसाचयक हते ूया नाटकांच्या मागे असतो. प्रेक्षकांना 

आवडेल तेच या नाटकांच्यामाध्यमातनू केले जात असे. समाजातील अनेक ज्वलंत समस्या घेऊन व इतर 

वेगवेगळे चवषय  म्हणजेच समाजातील अचतशय ताज्या घडामोडीवर आधाररत असलेल्या चकंवा समाज्यातील 

वाईट गोष्टी अथवा प्रथा असे चवषय घेऊन प्रामुख्याने व्यावसाचयक नाटके चलचहली जात. या नाटकांचे स्वरूप 

प्रामखु्याने बोधपर आचण मनोरंजनपर स्वरूपाचे असते. गंभीर चवषयांची मांडणी ससुह्य होण्याकरता चवनोदाची 

पखरण करून चवनोदाचे चवचवध प्रकार वापरून केली जाते.   

 

• प्रकरि २.२ प्रायोवगक रंगभूमीचा वारसा 

मराठी नाटकांच्या परंपरेत प्रायोचगक रंगभूमीचे फार मोठे महत्त्व आह.े नाटकांमधील नावीन्य आचण प्रयोग हे 

प्रायोचगकमध्ये पाहायला चमळतात. प्रायोचगकता म्हणजे काय याचा चवचार करत असतांना दोन अथत समोर येतात 

त्यातील एक म्हणजे खेळ करणे आचण दसुरा अथत म्हणजे नवी गोष्ट. प्रयोग करणे या अथातत नवीन गोष्टींचा शोध 

घेण,े परंपरागत चालत आलेल्या सवयीची वाट सोडून आजवर जे झालं नाही ते करून बघणे इत्यादींचा समावेश 

असतो. रंगभूमीच्या संदभातत फक्त संचहतेचा चवचार करून चालत नाही तर नाट्यसादरीकरणातील रचनेचा चवचार 

करावा लागतो.  प्रायोचगक नाटक काही वेळा सामान्यापयतं पोहोच ू शकत नाही. प्रायोचगक नाटकात नेपथ्य, 

वेशभूषा, रंगभषूा आदींचा वापर अत्यंत कमी असतो. यात नेपथ्य “सचूक’ आचण प्रचतकात्मक स्वरूपाचे असते. 

संगीत मयातचदत अस ू शकते चकंवा अचजबात नस ू शकते. यामध्ये संचहता आचण संचहतेचा आशय मांडण्यावर 

अचधक भर चदलेला असतो.  

प्रायोचगक नाटकामध्ये प्रयोग कलेची वदृ्धी होणे अथवा नवी वाट यांना अचधक महत्व असते. नाट्य 

सादरीकरणाच्या वेळी रंगभमूीवर प्रयोगाच्या संदभातत वेगळया गोष्टी घडून जातात म्हणजेच नाट्यकृतीतनू एखादी 

वेगळी जाणीव तयार होते, रंगचदशांचा शोध घेतला जातो, एखादी नाट्यकृती रंगभूमीच्या परंपरेला छेद दतेे, 
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त्याचबरोबर रंगभूमीला वेगळे वळण अथवा स्वरूप प्राप्त होतांना चदसनू येते. अशा नाट्यसंचहतांना प्रायोचगक 

नाट्यसंचहता म्हणनू संबोधले जाते.  

प्रायोचगकता ही कधी अजाणतेपणी तर कधी जाचणवेतनू चनमातण होत असते. कधी कधी रंगभमूीची गरज म्हणनू 

प्रायोचगकता तयार होते तर कधी काळाच्या नसुार अथवा पररचस्थतीनसुार प्रायोचगकता चनमातण होत असते.  

 

• २.२.१. प्रायोवगक रंगभूमीचा उगम व ववकास  

इ.स. १९४०-१९५० या काळात प्रायोचगक रंगभमूीचा उदय झाला असे मानले जात असले तरी खऱ्या अथातने 

प्रायोचगक ही संज्ञा समुारे स्वातंत्र्योत्तर काळात १९६० च्या आसपास वापरात येऊ लागलेली चदसनू येते. 

प्रायोचगक नाटकांचा तीन प्रकारे चवचार चवचनमय करता येतो.  

• मराठी वातावरणात चनमातण झालेली नाटके.  

• भारतीय अन्य भाषांतनू मराठीत आलेली नाटके. 

• परकीय भाषेतनू मराठीत आलेली नाटके.  

मराठी परंपरेतनू आलेले नाटक म्हणनू आपण गो.प.ुदशेपांडे यांचे ‘उध्वस्त धमतशाळा’ या नाटकाचा चवचार करू 

शकतो. या नाटकात नाटककाराने चचातत्मक रचनाबंध वापरलेला आह.े करारी व तत्वचनष्ठ माकीस्ट नेत्याची कथा 

चचचत्रत केलेली आह.े तसेच चच.त्र्यं. खानोलकारांचे ‘एक शनू्य बाजीराव’ ह े मराठी परंपरेतील नाटक  या 

नाटकाला दशावतारातील मुक्त नाटकाची बैठक चदलेली आह.े संपणूत जीवनात प्रत्येकक्षणी येणाऱ्या चवदारक 

सत्यावर हसत हसत टीका करणारा बाजीराव ही या नाटकाची प्रमखु व्यक्ती रेखा आह.े बाजीराव ही व्यचक्तरेखा 

मराठी नाट्य परंपरेलच्या चौकटीला चीर दणेारी आह.े नाटकाचे संवाद बघता परंपरेपासनू चालत आलेल्या संवाद 

पेक्षा वेगळे आह.े अधनूमधनू संवाद स्वगत रूपाने येतात तर कधी काव्यात्मक रूपाने येतात. याचबरोबर सतीश 

आळेकर यांचे प्रचसद्ध ‘महाचनवातण’ ह ेनाटक कीततन-परंपरेचे बोट धेऊन उभे राहते. महाचनवातण ही संज्ञा उपहासाने 

वापरलेली आह.े  
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मराठी वातावरणात चनमातण झालेल्या प्रकारातील नाटके म्हणनू तेंडुलकरांचे ‘घाशीराम कोतवाल’, अच्यतु वझे 

यांचे ‘चल रे भोपळया टुणकू टुणकू’ खानोलकारांचे ‘प्रचतमा’ इत्यादी अनेक नाटकांचा उल्लेख या प्रकारात करता 

येतो.  

भारतीय अन्य भाषांतनू मराठीत आलेल्या नाटकांचा चवचार करतांना चगरीश कनातल्ड यांचे ‘हयवदन’ ह ेनाटक  

खानोलकरांनी मराठीत त्याच शीषतकाने मराठीत आणले. या नाटकातील रंगमंचा चवषयीकडे बघण्याचा 

दृष्टीकोन,वेगवेगळया लोककलांचा केलेला उपयोग इत्यादी नाटकाचे वैचशष््टय उठून चदसते. त्याचप्रमाणे 

तेंडूलकरांनी चगरीश यांचे ‘तगुलक’ ह ेनाटक मराठीत आणले. या नाटकाच्या माध्यमातनू चवचवध मानवी स्वभाव, 

वततन,े संकल्पना यांचा वेगळयाच पद्धतीने वेध घेण्याचा प्रयत्न केलेला आह.े बादल सरकार यांचे ‘एवं इिजीत’ हे 

बंगाली भाषेतून मराठीत आलेले नाटक होय. या नाटकाचा प्रायोचगक उल्लेख महत्वाचा ठरतो कारण ज्यापाध्तीने 

या नाटकाची रचना, आचवष्कार, चवचशष्ट असा आकार, व एकूणच लेखन या कडे बघता असे नाटक मराठी 

नाटकात चदसनू येत नाही. ह े नाटक काही नव्या संकल्पनांचा आचण शक्श्यतांचा नव्याने चवचार करण्यास भाग 

पाडते. 

परकीय स्तरांवरून मराठीत आलेल्या नाटकांचा चवचार अचतशय महत्वाचा ठरतो. पररवततन घडचवणे आचण 

प्रायोचगकता ह ेआपल्या मराठी नाटकांचे वैचशष््टय मानले जाते.  

काळानसुार जे काही बादल घडतात त्या बदलांना मराठी रंगभमूीने स्वीकारलेले आह.े त्यामळेु परकीय रंगभमूीवर 

महत्वाची ठरलेली नाटके आपल्या मराठी रंगभमूीवर दखेील आली. वृंदावन दडंवते यांनी मळु आयनेस्कोच्या 

‘चेअसत’ चे रुपांतर ‘खुच्यात’ असे केले व ‘रंगायन’ ने रंगमंचावर आणले. या एकांकीकेचा प्रयोग म्हणजे मराठी 

रंगभमूीवरील अचतशय महत्वपणूत अशी घटना होय. अंचटचथएटर या कल्पनेशी जोडलेली रचना असल्याने 

ज्यावेळी ती आपल्याकडे सादर झाली त्या वेळी ती आपल्याकडील सादरीकरणाच्या पद्धतीपेक्षा चनचितपणे 

वेगली होती. अशा प्रकारे अनेक इगं्रजी अथवा अन्य भाषेतील नाटके मराठीत आली ती नाचवन्याचे बोट धरुनच 

आलेली चदसतात.  

प.ुल.दशेपांडे यांनी शॉ या नाटककाराच्या ‘चप्मेचलयन’ या नाटकाचे ‘ती फुलराणी’ असे मराठी भाषेत रुपांतर 

केले. मराठी रंगभूमीचा चवचार करत असतांना मराठी प्रायोचगक रंगभूमी ह ेमराठी रंगभमूीचे अजरामर असे दालन 

आह.े  
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प्रायोचगक रंगभमूीचा चवचार करतांना अनेक नाटककारांचा उल्लेख होणे गरजेचे ठरते. त्यात चच.त्र्यं. खानोलकर, 

महशे एलकंुचवार, मधकुर तोरडमल, रत्नाकर मतकरी, वसंत कानेटकर, अचनल बव,े यांची नाटके प्रायोचगक 

रंगभमूीवर प्रायोचगक रंगभमूीची वाट चालत असतांना व नवनवे प्रयोग करताना चदसनू येतात. अनेक नाटकारांनी 

परंपरेला छेद दते नवनवीन चवषय हाताळले व नवीन नाट्य सादारीकरणाची जाणीव करून चदली. स्वातंत्रोत्तर 

काळातील प्रायोचगक नाटक ह े चवचवध रंग व चदशांचा शोध घेतांना चदसनू येते. याच प्रायोचगक नाटकाच्या 

माध्यमातनू नवे आदशत घेऊन आपली मराठी रंगभूमी अचधकाचधक समदृ्ध झाल्याचे लक्षात येते.   

•  २.२.२ मराठी प्रायोवगक नाटकांचा आशय 

प्रायोचगक रंगभमूीचे दालन चवशाल आह.े साठोत्तरी प्रायोचगक नाटकांच्या माध्यमातून आजचा माणसू एकलेपणाने 

कसा ग्रासलेला आह,े अफाट गदीत दखेील एकटा व गदीपिुे असाहाय्य झालेला आह ेइत्यादीवर भाष्य करणारी 

नाटके चचचत्रत होतात. आपलुकी, आपलेपणा, संवाद कसा तटुक झालेला आह े ह े या नाटकांच्या माध्यमातनू 

लक्षात येते. स्वातंत्रोत्तर काळात औद्योचगकीकारणांमळेु माणसात चनमातण झालेल्या दरीचे चचत्रण तसेच समाजात 

वािलेला भ्रष्टाचार, दांचभकतेचे परखड चचत्रण प्रायोचगक नाटकांच्या आशयाच्या माध्यमातनू चचचत्रत होताना 

चदसनू येते. ‘चगधाडे’ या सारख्या नाटकातनू मध्यमवगीय कुटंुबात असणारे नाते आचण नात्यातील ताणतणावाचे 

चचत्रण केलेले आह.े तसेच अनौरस संततीचा प्रश्न दखेील चचचत्रत केलेला आह.े त्यानंतर ‘सखाराम बाईडंर’ सारखे 

नाटक या नाटकांत बेबंद कामवासनेचे, समाजात असलेल्या अश्लील बाजचूे मनाला धक्श्का दणेारे असे चचत्रण 

केलेले आह.े प्रायोचगक नाटकांचा आशय हा बेधडक आह.े या नाटकांचा आधार घेऊन नाटककार सत्य 

पररचस्थती मांडतांना चदसनू येतो.  

आजच्या घडीला दखेील चस्त्रयांची चवक्री होणे, स्त्रीला चहनतेची वागणकू दणेे पोटा-पाण्यासाठी स्त्रीला स्वतःची 

अब्र ू चवकावी लागणे उदा.‘कमला’ ह े नाटक. . अशा स्वरूपाचा आशय आपल्याला प्रायोचगक नाटकांच्या 

माध्यमातनू चदसनू येतो.  
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• २.३.१.गोमंतकीय मराठी प्रायोवगक रंगभूमी  

गोव्यातील मराठी रंगभूमीचा उदय व चवकास हा हौशी आचण उत्सवी रंगभमूीच्या माध्यमातून झाला. म्हापशातील 

काही नाट्यवेड्या लोकांनी संगीत नाटकाचे वेड गोव्यात आणले. रामनवमीच्या चनचमत्ताने वाचषतकोस्तव 

‘शाकंुतल’ या नाटकाचा प्रयोग सादर केला. असे अनेक नाट्यप्रयोग म्हापशेकरांनी सादर केले. त्यांचे प्रयोग बघनू 

इतर गावातील लोकांना प्रेरणा व स्फूती घेतली  आचण दरवषी होणाऱ्या जत्रोत्सवाच्या चनचमत्ताने नाट्यप्रयोग 

सादर करू लागले.  

याच दरम्यान कळंगटु येथील राया साळकर आचण गोचवंद साळकर यांनी चमळून एक संगीत नाटक कंपनी स्थापन 

केली आचण गोव्यात व गोव्याबाहरे जाऊन नाटकांचे प्रयोग सादर केले. याच नाट्य कंपनीत काही काळ 

गोव्यातील चद्गज नट बाळकोबा नाटेकर व दत्तोपंत हल्याळकर वावरत होते. गोव्यातील मराठी रंगभमूीवरील 

हीच प्रथम ससंुघटीत अशी नाटक कंपनी होय.  

१८१८ नंतर गोव्यातील उत्सवी रंगभूमीवर अनेक नाट्यमंडळे उदयास आलेली आह.े धारगळ येथील 

रीशांतादगुात नाट्यसमाज, बांदकरांनी स्थापन केलेली रघनुाथ प्रासाचदक नाट्य मंडळ, गोवेकर स्त्री संगीत मंडळी, 

इत्यादी अनेक गोवाभर  नाट्यसंस्थानी आकार घेतला. अशाच गोव्यातील काही नाट्यमंडळांनी गोव्याबाहे्रर 

जाऊन व्यवसाय केला. त्यात नाट्यकलादशत, प्रभात, लचलतप्रभात इत्यादी नाट्यमंडळीचा उल्लेख करता येतो.  

या संस्थांची नाटके पाहण्याकरता बांदा, कुडाळ, कणकवली, सांगली, अशा भागातनू रचसक लोक येयचे. त्या 

वेळेचे कलाकार लोक मनारायण सावकार, दत्ताराम सावकार, नाटेकरबंध,ू रघवुीर मणेरीकर, इत्यादी चद्गज 

कलाकार प्रख्यात होते. मराठी रंगभमूीसाठी अचभनयाने प्रेक्षणीय करणाऱ्या गोमंतकीय चद्गज कलाकारांची 

यादीच खपू मोठी आह.े  

संगीत रंगभमूीच्या कालखंडात गोव्याने महाराष्राला मा. दीनानाथ यांच्यासारखे संगीत चवद्वान चदले. त्याच बरोबर 

चगररजाताई केळकर, जोत्स्ना भोळे, केशरबाई बांदोडकर यांच्यासारख्या स्त्री अचभनेत्री दखेील गोव्याने बहाल 

केलेल्या आह.े एकूणच रंगभमूीच्या उदय आचण चवकास काळापासनू गोव्यातील चद्गज कलाकारांनी  महाराष्रात 

जाऊन नाव  लौचकक कमावलेले आह.े 
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गोव्यात स्वातंत्र्योत्तर काळात रंगभमूीवर काही बदल झालेले चदसनू येतात. स्वातंत्र प्राप्ती नंतर गोव्यात राज्य 

स्तरीय स्पधात कला अकादमी आयोचजत करू लागली. सरुुवातीला स्पधेचे स्वरूप दखेील हौशी आचण उत्सवी 

रंगभमूीचे होते. पण नंतरच्या काळात नाटकात सधुारणा चदसनू येऊ लागली. नाटकाच्या चलखाणात नवीन प्रयोग 

चदसनू येऊ लागले. अनेक गोमंतकीय नाटककार स्वतः नव्या धाटणीचे नाट्य लेखन करू लागले. 

• २.३.२.‘िंस विएटर’ या संस्िेची पार्श्ाभूमी : 

गोमंतकीय नाट्य परंपरा फार जनुी आह.े उत्सवी आचण हौशी रंगभूमीच्या माध्यमातनू चाल ूझालेली गोमंतकीय 

मराठी नाट्य परंपरा पिुे समदृ्ध होत गेली आचण त्यात भर पडली. गोमंतकीय नाट्यप्रेमींनी गावागावात नाट्यसंस्था 

चनमातण केल्या. पेडणे पासनू काणकोण पयंत अनेक नाट्यसंस्था आपल्याला चदसनू येतात. या संस्था चवचवध 

चठकाणी गोव्यात त्याचबरोबर गोव्या बाहरे दखेील जाऊन नाटकाचे प्रयोग सादर करत. अशा अनेक संस्थाचा 

उल्लेख आपण करू शकतो. उदा. रुिरे्श्र, अथरी, सातेरी, कला शकु्श्लेंद ू इत्यादी. अशाच एका संस्थेची पार्श्तभमूी 

इथे वणतन केलेली आह.े  

 

• २.३.३. ‘िंस’ या संस्िेच्या स्िापनेमागची किा 

गोमंतकातील अंत्रुज महालात अशीच एक संस्था १९५० साली स्थापन झाली. या संस्थेच्या स्थापनेची पार्श्तभमूी 

पिुील प्रमाणे सांगता येते. या संस्थेच्या स्थापने चवषयी एक घटीत घटना सांचगतली जाते ती अशी, ‘हसं संगीत 

नाट्यमंडळी’ या संस्थेचे चनमातता चवर्श्नाथ नाईक वयाच्या नवव्या वषी गोमंतकीय मराठी रंगभमूीवर उतरले. 

गोव्यातील फोंडा तालकु्श्याच्या आसपास गावात चवर्श्नाथ नाईक यांचे नाव अचभनेता, नट म्हणनू गाजत होते.  

अवघ्या १४-१५व्या वषीच ते एका संस्थेच्या नाटकात भचूमका साकारायला म्हणनू गेले. त्यावेळी जी भचूमका 

चवर्श्नाथ करणार होते त्या भचूमकेची वेशभूषा करून अजनू एक नट चतथे तयार होता. ह ेदृश पाहून चवर्श्नाथ यांना 

राग आला. तेव्हा ते जाऊन चद्दशतकाकडे बोलत असता त्यांच्यामध्ये थोडीफार बाचाबाची झाली. त्यानंतर 

चद्दशतकाने चवर्श्नाथ यांना म्हटले, “तलुा काय माचहती आह ेएक संस्था चालवण म्हणजे काय असत ते? इतकच 
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जर आह ेतर एक संस्था चालवनू दाखव.” ह ेअपमानास्पद उद्गार चवर्श्नाथांनी एक आव्हाहन म्हणनू स्वीकारले 

आचण घरी परतले. 

घरी परतल्यावर त्यांनी आपल्याच गावातील आपल्याच वयाच्या काही मलुांना बरोबर घेतले आचण एक स्वतःची 

अशी व स्वतःच्या हक्श्काची अशी एक नाट्य संस्था स्थापन करण्याचा चनिय केला. पिु ेकाही मचहन्यातच यांनी 

चवर्श्नाथांनी आचण त्यांच्या चमत्रांनी चमळून हनुमान मंचदराच्या रंगमंच्यावर ‘लवांकुश’ या नाटकाचा यशस्वी प्रयोग 

सादर केला व १९५० साली ‘हसं संगीत नाट्यमंडळी’ असं नाव नाट्य संस्थेला चदले. अचतशय सुंदर व 

जन्मापासनूच सौदयातने माखलेला, रुबाबदार असणाऱ्या हसं या पक्षावरून चवर्श्नाथ नाईक यांनी आपल्या संस्थेचे 

नामकरण केलेले आह.े अवघ्या १५व्या वषी एक संस्था स्थापन करून गोमंतकीय मराठी रंगभमूीला समदृ्ध 

करण्याची चजद्द फोंड्यातील चवर्श्नाथांनी दाखवली. अशी सत्य घटना ‘हसं’ च्या स्थापने चवषयी सांचगतली जाते.  

 

• २.३.४.‘िंस’ संस्िेची वाटचाि 

‘हसं संगीत नाट्यमंडळी’ संस्था फक्त गोव्यातच नव्ह ेतर गोव्याच्या बाहरे  जाऊन दखेील नाटकांचे प्रयोग सादर 

करू लागली. अनेक नाट्यस्पधातमध्ये भाग घेऊन पाररतोचषके प्राप्त करून संस्थेची एक नवीन ओळख गावागावात 

चनमातण केली. त्या काळात इतक्श्या लहान वयात ह ेसाध्य करणे चदसते तेविे सोपे अचजबात नव्हते. 

चवर्श्नाथांनी आपल्या बरोबर गोमंतकातील नाट्यकलाकारांना त्यात चकशोरी हळदणकर, अलका वेचलंगकर, 

शचशकला नागेशकर, तळुशीदास लोटलीकर, शांताराम नाईक, बाबनी गावकर, सखाराम मयेकर, तातोबा 

वेचलंगकर, तकुाराम फोंडेकर, चवष्ण ूबागकर, मा. काशीनाथ, गलुाब मंगेशकर, इत्यादी उत्कृष्ट नटांना एकत्र घेऊन 

चवचवध नाटके राज्यभरात उत्सवाचनचमत्त व स्पधातमध्ये सादर केली. गोमंतकीय मराठी रंगभमूीच्या इचतहासात 

‘हसं’ नाट्यमंडळाचे नाव व्यापक आह.े  

स्वातंत्र्योत्तर काळात राजकीय, सामाचजक, साचहत्य, संस्कृती अशा चवचवध के्षत्रात अनेक बदल झालेले 

आपल्याला चदसनू येतात. आचण या सगळयाचे एकूणच पडसाद संस्थेच्या कायातवर व नाटकाच्या सादरीकरणांतून 

चचचत्रत होतांना चदसतात.   
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नाटक केवळ मनोरंजनासाठी नव्ह ेतर त्यातनू प्रेक्षकांना एक नवा चवचार दणेे ह ेसतु वाक्श्य लक्षात घेऊन या संस्थेने 

‘मत्स्यगंधा’, ‘रायगडाला जेव्हा जाग येते’, ‘ययाती आचण दवेयानी’, अशी संगीत, ऐचतहाचसक स्वरुपाची 

सरुुवातीला नाटके सादर करून मग ‘चक्रव्हूव’, ‘गणपतवाणी’, ‘पंचडतराज जगन्नाथ’ अशी सामाचजक, वैचाररक 

व लोकनाट्य स्वरुपाचे नाट्यप्रयोग रं्माच्यावर सादर केले. तसेच भारताच्या स्वातंत्र्य लि्यातील एक प्रमखु स्त्री 

योद्धा म्हणजे राणी लक्ष्मीबाई होय. यांच्यावर आधारलेली ‘राणी लक्ष्मीबाई’ या नाट्यकृतीची चनचमतती संस्थेन े

केली. याच दरम्यान चवर्श्नाथ नाईक यांची पिुली पीिी हळू हळू रंगभूमीवरती नावलौचकक कमव ूलागली होती.  

पिुे एकदा नाटकासाठी मुंबईला गेले असता चवर्श्नाथांनी ‘वेचटंग फॉर गोदो’ ही नाट्य चनचमतती पचहली व ते 

भारावनू गेले. ‘वेचटंग फॉर गोदो’ ह ेनाटक प्रायोचगक स्वरूपाचे होते. ह ेनाटक त्यावेळी त्यांना फारसे कळले नाही. 

पण या नाटकाने सलग दोन तास खेळवून ठेवले, लक्ष वेधनू ठेवले. आचण त्यावेळी त्यांच्या लक्षात आले की जर 

आपल्या संस्थेचा चवकास व प्रसार प्रचार व्हायचा असेल तर अशा प्रायोचगक स्वरुपाची नाटके रंगभमूीवर सादर 

केली पाचहजे. या घटने नंतर खऱ्या अथातने ‘हसं’ ही संस्था साठोत्तरी कालखंडातील नाटकाच्या प्रमखु प्रवाहाकडे 

म्हणजेच मराठी प्रायोचगक रंगभमूीकडे वळली.  

स्वतःच्या मयातदा लक्षात घेऊन चवर्श्नाथांनी गोव्यातील नामवंत नाट्यलेखक व चद्दशतक चकशोर बोरकर यांना 

संस्थेत बोलावनू घेतले. चकशोर बोरकरांनी काही  प्रायोचगक स्वरुपाची नाटकाचंे मंचन केले व गोवाभर चवचवध 

चठकाणी प्रयोग दखेील केले. पिुे जाऊन चवर्श्नाथ यांनी ‘एनएसडी’तून उत्तीणत झालेले चशवदास घोडके यांना हसं 

संगीत नाट्यमंडळी या संस्थेच्या नाटकाचे चद्दशतन करण्यासाठी मदु्दाम मुंबईहून बोलावून घेतले. त्यांच्याकडून 

अनेक नाटकांचे चद्दशतन करवनू घेतले. त्यांनी चद्दचशतत केलेल्या ‘घोडे’ या प्रायोचगक  नाटकाला रचसक-

प्रेक्षकांचा भरभरून प्रचतसाद प्राप्त झाला.  

अगदी कोवळया वयात नाटकाचे महत्व जाणनू गोमंतकीय मराठी रंगभूमीसाठी झोकून चदलेल्या व संगीत 

रंगभमूीकडून सामाचजक रंगभूमीकडे आचण त्यानंतर नवीन प्रवाहाकडे वाटचाल करणाऱ्या चवर्श्नाथ यांनी ‘हसं’ 

च्या कायाततनू आचण अचभनयातनू दखेील चनवतृ्ती घेतली व गोमंतकीय नाटकाची व आपल्या हक्श्काची संस्था 

हळुवारपणाने आपल्या भावी चपिीच्या हाती सोपवली. पिु े‘हसं संगीत नाट्यमंडळी’ या संस्थेचा वारसा चवर्श्नाथ 

नाईक यांच्या सपुतु्रांनी सांभाळला. 
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घरात संपणूत वातावरण ह ेनाटकाच असल्यामळेु पिुची चपिी दखेील जन्मापासनूच नाटकाशी जोडली गेली. घरात 

सहा सहा मचहने नाटकाच्या तालमी चालायच्या त्यामुळे रवींि, चवजयकुमार,सोमनाथ,चदलीपकुमार, सजुाता या 

मलुांचे सबंध अनेक नाटककारांशी येत असत. सतत नाटकां चवषयीच्या चचात होत असल्यामळेु आपोआप ही 

दसुरी चपिी दखेील नकळतपणे नाटकाकडे वळली.  

चवर्श्नाथ नाईक यांचे बोट धरून त्यांची पाचही मलेु रंगमंचावर आचण रंगमंच बाहरे जमेल ते आचण पडेल ते काम 

करत. आचण त्याच बरोबर चशक्षण दखेील चालचू होते. नोकरी आचण नाटक दोन्ही व्यवाचस्थत सांभाळल्या. पिुे 

जाऊन चवजयकुमार यांनी नोकरी सोडून १९८८ मध्ये नाटकात स्वतःला झोकून द्यायचा चनणतय घेतला. 

नाटकांच्या सगळया कामांमध्ये चवजयकुमार आचण त्यांची भावंडे एकमेकांना सहकायत करत.अनेक वेळा त्यांच्या 

गप्पा रंगत आचण नकळतपणे ह्याच गप्पा पिुच्या नाटकाचा चवषय बनत. या भावंडानी चलचहलेली चकतीतरी नाटके 

ही अशाच गप्पावर आधारलेली आहते. या पाच भावंडाबरोबर चवष्ण ूवाघ देखील असायचा.  

चवर्श्नाथ यांनी लावलेल्या नाट्य नावाच्या रोपट्याला या भावंडांनी घातले. आचण आयषु्याच्या ३५ व्या वषी 

चवजयकुमार नाईक यांनी नाटकालाच चवशेष असे महत्व चदले. संपणूत गोव्यात आचण गोव्याबाहरे दखेील चार 

चौघात लोकचप्रयता प्राप्त केली होती.  

पिुे गोव्याबाहरे जाण्यासाठी अनेक संधी चमळाल्या पण आपल्या मातीला आचण आपल्या गोमंतकाला सोडून 

जाण्याचे टाळले. गोव्यातच राहून गोमंतकीय मराठी रंगभमूी समदृ्ध करणे आचण गोमंतकात रंगकमी तयार करायचे. 

तसे बघता गोमंतकातील कलाकाराला जर संधी चमळाली तर कला के्षत्रात नक्श्कीच वाव चमळवेळ. ह े लक्षात 

घेऊन चवजयकुमार यांनी फोंडा येथेच ‘हसं संगीत नाट्यमंडळी’ सोबत ‘हसं चथएटर रेचनंग सेंटर’ १९९३ साली 

चाल ू केले. या रेचनंग सेंटर च्या माध्यमातनू चवजयकुमार नाईक यांनी वेगवेगळी नाटकांची अंगे जाऊन घेऊन, 

नव्या चपिीला नाटकाचे भान यावे म्हणनू नाट्यकायतशाळा व चवचवध उपक्रम चाल ूकेले. सतत जनु्या परंपररेच्या 

चौकटी मोडून नाटकात नवीन काय करू शकतो म्हणजे नाटक आणखीन समदृ्ध होईल यासाठी प्रयत्न सदवै चाल ू

ठेवले.  

‘रंगयात्रा’, ‘नाटक घरोघरी’, असे अनोखे उपक्रम राबवून चवजयकुमारांनी गोव्यात प्रायोचगक रंगभमूीची तर 

ओळख करून चदलीच पण त्याचबरोबर अनेक नव्या चपिीतील नव्या यवुक कलाकारांना दखेील नाटकाची आस 

आचण ओड लावलेली आह.े   
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चवर्श्नाथ यांनी चाल ूकेलेल्या हसं संगीत नाट्यमंडळी या संस्थेतील दसुऱ्या चपिीने गोमंतकातील मराठी प्रायोचगक 

रंगभमूीला आणखीन समदृ्ध केले. त्यात चवजयकुमार यांच्याबरोबर त्यांची भावंडे तर होतीच पण त्यांचा चमत्र 

पररवार दखेील नाटकासाठी वावरत होता, जमेल ती कामे करत होता.  

एकूणच सांगायचे झाले तर नव्वोदत्तरी गोमंतकीय मराठी प्रायोचगक रंगभमूी लेखनाने चवशाल व प्रगल्भ 

करण्यासाठी डोंगरी गावचे चवष्ण ूसयूात वाघ, सोमनाथ नाईक, चदलीपकुमार नाईक इत्यादींचा मोठा वाटा आह.े 

चौकटी बाहरे जाऊन चद्दशतन करणारे चदलीपकुमार नाईक, चशवदास घोडके, चकशोर बोरकरांन सारखे नाट्य 

चद्दशतक गोमंतकीय रंगभमूीला चमळाले.  

चवजयकुमार नाईक यांनी दखेील कोणतीही अपेक्षा मनाशी न ठेवता संस्थेची पिुील सतेू्र वचडलांसारखी कळत-

नकळतपणे त्यांच्या पिुच्या नव्या चपिीकडे म्हणजेच कौस्तभु व रोहन यांच्या हाती सोपवली.   

कौस्तभु आचण रोहन यांनी संस्थेची जबाबदारी चततक्श्याच उत्साहाने  स्वीकारली आचण हसं संस्था अजनू समदृ्ध 

करण्यास सज्ज झाले.   

कौस्तभु आचण रोहन म्हणजे हसं या संस्थेची चतसरी चपिी होय. चवजयकुमार आचण त्यांच्या भावंडानी ३०-३५ 

वषे संस्था प्रगल्भ करण्यासाठी त्यांच्यापरीने होईल ते प्रयत्न केले व त्यात त्यांना यशही चमळाले. आता नव्या 

यगुातली व नवे आधचुनक चवचार करणारी त्यांची मलेु संस्थेच्या कामात रुज ूझाली.  

गोव्यात कौस्तभु यांची ओळख एक संशोधक म्हणनू आह,े त्यांनी नाट्यशास्त्रावर संशोधन केलेले आह.े आचण 

सध्या गोव्याच्या इचतहासावर संशोधन अमेररकेतील चवद्यापीठात करत आह.े  

कौस्तभु यांनी कादबंरीकार अचमता काणेकर यांच्या ‘अ स्पोक इन द व्हील’ या कादबंरीवर आधारलेले 

‘अव्याहत’ ह े नाटक चलचहले. ह े नाटक बौध्द तत्वज्ञानावर असनू, या नाटकाने गोव्यातच नव्ह ेतर गोव्याबाहरे 

दखेील कौतकुाची थाप चमळवली. या नाटकाने गोमंतकीय मराठी नाट्यस्पधेत व महाराष्र राज्य हौशी 

नाट्यस्पधेत व इतर चवचवध नाट्यस्पधातमध्ये ‘अव्याहत’ ने अनेक पाररतोचषके प्राप्त केलेली आहते. या नाटकाच्या 

यश बघनू आचण नव्या यवुकांचे नाटका बद्दल असलेली आवड बघनू रंगमंचावरील चतसरी चपिी दखेील 

खणखणीत असलेल्याचा   एक चवर्श्ास दसुऱ्या चपिीला चमळाला.  
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कौस्तभु संशोधक वतृ्तीचा आचण रोहन हा एक उत्तम नट, चद्दशतक आहचे पण त्याच बरोबर एक उत्तम संगीतकार 

दखेील आह.े चवचवध वादे्य अगदी सहजपणे वाजवतो. रोहन नाटकाच्या सादरीकरणात प्रायोचगक अंगाने बघणारा 

आह.े त्यामुळे या दोघांनी ‘हसं’ च्या पिुील वाटचालीबद्दल एक चनधातस्तपणा आणलेला आह.े    

नाटककार चवर्श्नाथ नाईक यांनी १९५० साली  स्थापन केलेली संस्था म्हणजे ‘हसं संगीत नाट्य मंडळी’ ह्या 

संस्थेला ‘इटेंलकचअुल’ संस्था म्हणनू ओळख करून दणे्यामागे कौस्तभु आचण रोहन या दोघा भावंडांचा आह.े 
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• वनष्कषा 

• या प्रकरणाच्या माध्यमातनू साठोत्तरी काळात नाटक ह्या साचहत्यप्रकारात घडलेले बदल जाणनू घेतले. 

• साठोत्तरी नाटकाचे चवचवध प्रवाह जाणनू घेतले. नाटकात आलेला नवीन धाटणीचा आशय त्याचबरोबर 

नाट्य लेखनातील प्रायोचगकता लक्षात घेतली.  

• व्यावसाचयक नाटके, दचलत नाटके, फाचसतकल नाटके इत्यादी चवचवध प्रवाह थोडक्श्यात अभ्यासले. 

आशय आचण अचभव्यक्तीत चदसनू येणाऱ्या प्रायोचगकतेबद्दल जाणनू घेण्याचा प्रयत्न इथे केला.  

• साठोत्तरी काळातील प्रमखु प्रवाहाची ओळख करून घेतली.  

• प्रायोचगक रंगभमूी म्हणजे काय आचण प्रायोचगक रंगभूमीचा उदय व चवकास. 

• गोमंतकीय मराठी प्रायोचगक रंगभमूी बद्दलची माचहती. नाट्यस्पधांच्या माध्यमातनू गोमंतकीय नाट्य 

परंपरेला प्राप्त झालेली प्रायोचगकता जपनू ठेवण्यासाठी अनेक नाट्यसंस्था उदयास आल्या.   

• गोमंतकात मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जपणाऱ्या चवशेष अशा  संस्थेच्या स्थापणे चवषयी 

थोडक्श्यात माचहती आचण एकूणच  पार्श्तभमूी बद्दल या प्रकरणातनू अभ्यासलेली आह.े 

• हसं या नाट्यसंस्थेने तीन चपिया घडवल्या. या संस्थेचा प्रवास हौशी रंगभूमी पासनू सरुु होऊन, 

व्यावसाचयक, प्रायोचगक रंगभूमीकडून हळू हळू इटेंलेक्श्चअूल कडे प्रवास करतांना चदसनू येते. 
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प्रकरि ३ 'िंस विएटर' चे  नाट्य ववषयक  उपक्रमांचे ववशे्लषि 

• ३.१.प्रस्तावना  

स्वातंत्र्योतर काळात गोमंतकातील मराठी रंगभूमी  बहरली व रंगभमूीच्या के्षत्रात सजतनशील वाि होऊ लागली. 

याच काळात गोमंतक साचहत्य सेवक मंडळ नंतर नाट्य अकादमी म्हणनू ज्याची ओळख होती म्हणजेच आजची 

कला अकादमी राज्य स्तरीय मराठी नाट्यस्पधात आयोचजत करू लागले. सरुुवातीच्या काळात वाित्या स्पधे मुळे  

नाटकांचा दजात हा उत्सवी रंगभमूीवर प्रचतचबंचबत होऊ लागला पण, काही काळाने नाटकांच्या सादरीकारणांमध्ये 

नवीन बदल घडताना चदसनू येऊ लागले. थोडक्श्यात अशा स्पधातमळेु गोमंतकात प्रायोचगक रंगभमूीची ओळख व 

पायाभरणी होऊ लागली.  

‘हसं चथएटर’ ही नाट्य संस्था स्वातंत्र्योत्तर काळापासनू गोमंतकीय  मराठी प्रायोचगक रंगभमूीवर नावाजलेली 

आह.े प्रयोगीकतेचे बोट धरून सतत नाटकात चवचवधता आणणे हा या संस्थेचा गणुधमतच. नाटक आचण 

नाटकासंदभातत चवचवध उपक्रमांचे सातत्याने आयोजन करून नाटकाचवषयी जनमानसात आपलुकी चनमातण 

करण्यासाठी या संस्थेने केलेले कायत गौरवास्पद आह.े त्यांनी आयोचजत केलेल्या उपक्रमांच्या माध्यमातनू गोव्यात 

अनेक नवीन कलाकार घडले. गोव्यातील अनेक कालकारांना त्याच्यात लपलेल्या कलाकाराला 

शोधण्यासाठीची मदत या संस्थेने  केलेली आह.े हसं ने नाटकाच्या कायतशाळा, घरोघरी नाटक, चशका १०० 

मराठी गाणी, मकुनाट्य, संगीतातनू नाटक, लहान मलुांसाठी अचभनयाच्या कायतशाळा, असे अनेक नाटकाशी 

चनगडीत उपक्रमांचे आयोजन केले. 

संस्थेने आयोचजत केलेल्या चवचवध उपक्रमांची पार्श्तभमूी, बांचधलकी इत्यादी बद्दलची माचहती या प्रकरणाच्या 

माध्यमातनू जाणनू घेणार आहोत.  

या संस्थेने नाटके रंगभमूीवर सादर करता करता नवीन मुलांना नाटकाकडे वळचवण्यासाठी सातत्याने अनेक 

उपक्रम घडवले. या चवचवध उपक्रमांच्या माध्यमातनू गोव्यातील अनेक नाट्य कलाकार घडले,आचण आज 

गोव्याबाहरे जाऊन नावलौचकक करत आहते.    
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• ३.२. अवभनयाच्या कायाशाळा 

चवजयकुमार नाईक यांनी ज्यावेळी १९८८ मध्ये ‘हसं’ ची धरुा हातात घेतली व १९९३ साली हसं चथएटर रेचनंग 

सेंटर ची स्थापना केली.   त्यावेळी त्यांनी संपणूत जीवन नाटकात झोकून द्यायचे असे ठरवले होते. नाटकावरच्या 

प्रेमा खातर व तरुण मलुांना नाटक चशकवायला आचण त्याचबरोबर गोव्याबाहरेील इतर राज्यात नाट्या चवषयी 

चाल ूअसलेल्या चळवळीचे, हालचालींचे भान यावे म्हणनू स्वतः चवजयकुमार  उपक्रम आयोचजत करण्यासाठी 

स्वतःच्या चखशातले पैसे काित. आचण त्यातनू चवचवध उपक्रम यशस्वीपणे चनमातण करत. गोव्यातील प्रत्येक मलु 

एकदातरी रंगभमूीवर यावे अशी आशा मनाशी धरून त्यांनी १९९३-१९९५ या दरम्यान अचभनयाच्या कायतशाळा, 

अचभनयाची चनवासी नाट्यकायतशाळा घेण्यासाठीचा प्रारंभ केला.  

चनवासी नाट्यकायतशाळा प्रामुख्याने वषाततील दोन मोठ्या सटु्टीत घेतल्या जात असे. चवजयकुमार नाईक यांचे 

संपणूत घराणं नाट्यमय असल्यामळेु ही चनवासी चशबीरे म्हणजे एक कायतच असल्या सारखे घरातील मंडळी मदत 

करत. कायतशाळेसाठी आलेल्या मलुांना जेवण करून दणे्यासाठी चवजयकुमार नाईक यांची पत्नी चतथे असे. व 

चतच्या मदतीला एकनाथ नाईक व राजदीप नाईक दखेील असत. तसेच इतर काही सहकारी वगत कायम त्यांच्या 

सोबत असे.  

या नाट्य चवषयक चनवासी कायतशाळामध्ये दरवषी चनत्याने भाग घेणारी मुलं असायचीच पण त्याचबरोबर दरवेळी 

२०-२५ नवीन मलंु भाग घेयची व कायतशाळेच्या शेवटच्या चदवसापयंत ही नवीन मलेु हसं चथएटर पररवाराचा 

भाग बननू जायची. कायतशाळेचे एकंदरीत वातावरण बघता ते अचतशय हसतं खेळतं आचण मंगलमय असायचे. 

त्यामुळे  अवघ्या सात- आठ वषातची नवीन मुलं दखेील नाट्य कायतशाळेत रमनू जायची.  

कायतशाळेच्या दरम्यान केवळ अचभनयच चशकवला जात नसनू इतर रंगभूषा, वेशभूषा, नेपथ्य, पार्श्तसंगीत, 

प्रकाशयोजना अशा रंगभूमीशी चनगडीत गोष्टी या चशचबरामध्ये चशकवल्या जात. त्याचबरोबर संस्कार आचण चशस्त 

अशा काही गोष्टी अप्रत्यक्षपणे अंगवळणी लागत होत्या. संस्थेच्या तफे कायतशाळेत बाहरेून म्हणजेच मुंबईतून 

मागतदशतन करण्यासाठी चद्गज लोकांना बोलावले जात. त्यात अतलु कुलकणी सारखे नामवंत कलाकारांचा 

दखेील सहभाग असे.   
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चनवासी चशचबरांचे स्वरूप अगदी गंमती जमतीचे असायचे. एकूण १० ते १५ चदवसांचे ह े चनवासी चशबीर 

फोंड्यातील लोकचवर्श्ास प्रचतष्ठान येथे घेतले जात. या चशचबरात वयाच्या सातव्या आठव्या वषातपासनू ते 

महाचवदयालयीन मलेु भाग घेत. 

चशचबराचे पचहले काही चदवस एकमेकांशी ओळख करून घेणे, एकमेकांकडे बोलणे व एक समहू तयार करणे, 

मराठी गाणी चशकवणे, काही अचभनयाशी छोटे छोटे उपक्रम देणे, आचण त्यानंतर एखादी गोष्ट मलुांना दऊेन 

त्यावर अचभनय सादर करून दाखवणे आचण त्यातनू आपण काय चशकलो ह ेसांगाणे. चशचबराच्या शेवटी शेवटी 

मलुांनाच सांचगतले जायचे की स्वतःची एक गोष्ट तयार करून त्यावर अचभनय सादर करणे. त्यातनू एक चवधाथी 

आपल्या बदु्धीच्या आधारावर व कल्पना शक्तीच्या जोरावर एक गोष्ट तयार करायला चशकत होता. आचण त्याच 

गोष्टीचे नाटकात सादरीकरण चशचबराच्या शेवटच्या चदवशी सादर करायला सांचगतले जात असे. मलुांचे 

सादरीकरण पाहण्या करता त्यांचे आई-वचडल आवजूतन उपचस्थत राहत. कधीही रंगभमूीवर न चिलेला आपल्या 

मलुाला रंगमंच्यावर पाहून त्यांचा आनंद चद्वगणुीत होई. 

या संस्थेत चशचबरांच्या वेळी असो अथवा अन्य कोणत्याही वेळी असो हसं ने कधीच कुठल्याच मलुाला कमी 

लेखला नाही. प्रत्येक मलुात काहीतरी करण्याची क्षमता असते एक नेततृ्व असते ह ेजाणलं. चशचबरात आलेला 

प्रत्येक चवधाथी हा रंगमंच कलाकार होईलच असे नाही. हे पक्श्के लक्षात ठेवनूच इथे मलुांना प्रचशक्षण चदले जात 

असे. अनेकदा या चशचबरातील चकंवा कायतशाळेत येणारी मलेु ही आयषु्यात पचहल्यांदाच रंगमंचावर चिणारी 

असतात. 

अचभनय कायतशाळेची वैचशष््टये खालीलप्रमाणे  

• या चनवासी कायतशाळेतनू चवद्याथ्यातला  आंचगक अचभनय, वाचचक अचभनय आचण आहायत अचभनयाचे 

धडे चदले जात.  

• एकदा चवद्याथी स्वतःचे छोटेसे नाटक लेखन करत होता. 

• स्पष्ट उच्चारण, संवादफेक, नेपथ्य, रंगमंचावरील हालचाली, तसेच रंगभषूा आचण त्या बद्दलची जाणीव.  

• चवशेष सांगयचे म्हणजे  हसं ने  गोवाभर जवळ जवळ पाहुणे तीनशे नाट्य कायतशाळा घेतल्या.  
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• लहान मलुांच्या, मोठ्या मलुांच्या आचण त्याच बरोबर चवशेष क्षमतेच्या मुलांसाठी दखेील कायतशाळा या 

संस्थेने घेतल्या.  

हसं ने नाट्यकायतशाळेतनू गोव्यातील अनेक नाट्य कलाकार घडवले जे आज गोव्यात व गोव्याबाहरे एक उत्कृष्ट 

कलाकार म्हणनू ओळखले जातात. त्यात अनेकांची नावे घेऊ शकतो. आचदत्य जांभळे, दक्षा चशरोडकर, प्राजक्ता 

कवळेकर, मंदार जोग इत्यादी अनेक. 

• ३.३. रंगयात्रा 

चवजयकुमार नाईक यांनी एक उपक्रम राबवलेला तो म्हणजे रंगयात्रा. याच्या अंतगतत होईल चततक्श्या कमी खचातत 

गोव्यातील वेगवेगळया कॉलेजमध्ये व महाचवद्यालयांना भेट दऊेन चतथल्या मलुांसाठी नाटकाचवषयीचे व 

साचहत्याचवषयीचे उपक्रम राबवले जात. या रंगयाते्रत गोव्यातील चवचवध भागांतील मलेु सत्तरी ते वास्को आचण 

पेडणे ते काणकोण पयतत या उपक्रमात असत होती. या उपक्रमात भाग घेतलेली अनेक मलेु गोव्याच्या मराठी 

रंगभमूीवर कायतरत आहते. रंगयाते्रचे काम चवजयकुमार नाईक यांनी सातत्याने चालवले. 

घरात गररबीची पररचस्थती व कधीही नाटक न पाचहलेली अशा दगुतम भागातील मुलांना घेऊन त्यांच्या बरोबर 

नाटक बसवनू गोव्याबाहरे म्हणजे राजस्थान, बंगाल, महाराष्र अशा चवचवध राज्यात जाऊन स्वतःच्या खचातने 

नाटकाचे प्रयोग सादर केले. कोणताही आचथतक पाचठंबा नसताना ह े गोव्यातील माणसाने करणे म्हणजे खरच 

उल्लेखनीय आह.े  

• ३.४. नाटक घरोघरी 

कुठलेही नाटक सादर करण्यासाठी एक रंगमंच लगतो अथवा मोट्ठी जागा लागते असे चचत्र आपल्या सागळयांच्या 

डोक्श्यात अनेक वषातपासनू आह.े पण हसं चथएटर या संस्थेने ही पारंपररक चौकट बाजलूा ठेवनू चजथे जागा चमळेल 

चतथे, चमळेल त्या जागेत नाटक करायचे असे ठरवले,  कोणाच्याही घरात जाऊन त्या घरातील लोकांची परचमशन 

घेऊन,  ते जी घरातील जागा दतेील म्हणजे वासरी , बलकॉव इत्यादी चठकाणी  नाटकाचे सादरीकरण करायचे 

असा 'घरोघरी नाटक'  हा उपक्रम होता.      
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• ३.५.  बॉक्स विएटर (Box Theatre VTBT) 

हसं चथएटर ने  बॉक्श्स चथएटर सारखा एक नवखाच उपक्रम अनेक वषत राबवला. जर नाटक जाऊन पाहण्यासाठी 

वेळ नसेल तर आम्ही तमुच्या पयंत येतो असे म्हणनू मोजक्श्या कलाकारांना घेऊन हा चवजयकुमार नाईक यांनी 

वेगळाच उपक्रम राबवला. चवचवध गावात बॉक्श्स चथएटरच्या माध्यमातनू नाटके सादर केली. बॉक्श्स चथएटर म्हणजे 

चालते चफरते चथएटर होय. कोणतेही नाटक जर सादर करणार असाल तर त्याला एक बैठक हवी असते, वातावरण 

हवे असते. त्यानसुार चालते चफरते बॉक्श्स चथएटर तयार करून घेतले होते.    

यामध्ये नाटकाला लागणाऱ्या सगळया गोष्टींचा समावेश असायचा. उदा. प्रकाश योजना, पार्श्तसंगीत, प्रेक्षकांना 

बसण्यासाठीची जागा जवळ जवळ २०-१०० इतके प्रेक्षक एका वेळी नाटकाचा आस्वाद घेऊ शकतात इतकी 

सोय त्यात असायची.  

बॉक्श्स चथएटर च्या माध्यमातून सादर केलेल्या अनेक नाटकांचे प्रयोग यशस्वी झालेले आहते. या चनचमततीसाठी 

चवजयकुमार नाईक यांच्या पत्नी ज्योती नाईक  व सपुतु्र वरद नाईक यांनी त्यांना मदत केली. याच उपक्रमा अंतगतत 

‘मी नाटकवाला’ आचण ‘बेलवरकरांचे स्वगत’ ही दोन नाटके त्यांनी प्रभावीपणे सादर केली आचण लोकचप्रयता 

दखेील चमळवली. 

या उपक्रमासाठी लोकांचा भरगोस असा प्रचतसाद चमळालेला आह.े  
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• ३.६. Act One 

Act One हा एक अभ्यासक्रम हसं ने चाल ू केलेला. अंदाजे २००८ ते २०१० या दरम्याने हा अभ्यासक्रम 

आयोचजत केला होता. या उपक्रमात चवदयाथ्यातला एक पार्श्तसंगीत चदले जात आचण त्यानुसार संवाद न वापरता 

अचभनय सादर करायचा. या उपक्रमात चदलेले पार्श्तसंगीत ह ेकशा प्रकारचे आह ेह ेजाणनू घेऊन त्यानसुार एक 

कथानक तयार करायच आचण फक्त पार्श्तसंगीताच्या आधारावर अचभनय करायचा. 

• या उपक्रमातनू प्रचशक्षणाथी आंचगक अचभनयची बांधणी करण्यास चशकतो.  

• एखाद्या नाटकातील प्रसंगाला खठ्ुले पार्श्तसंगीत चदले तर ते यो्य ठरेल या बद्दलची जाणीव येते. 
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वनष्कषा  

• ‘हसं चथएटर’ ही गोमंतकीय प्रायोचगक रंगभूमीचा वारसा जोपासण्यासाठी सदवै कायतरत असणारी 

नामवंत संस्था आह.े  

• चवर्श्नाथ नाईक यांच्या पासनू चाल ूझालेली संस्था आज या संस्थेची चतसरी चपिी चततक्श्याच उस्फुतततेने 

चालवत आह.े  

• नाटक घरोघरी, चशका १०० मराठी गाणी अश्या वेगळया स्वरूपाच्या  संकल्पना सचुवनू त्या प्रत्यक्षात 

लोकांच्या समोर उभ्या करून प्रायोचगक रंगभमूीवर या संस्थेने आपला एक वेगळाच ठसा उमटवलेला 

आह.े  

• या संस्थेने आयोचजत केलेल्या चवचवध उपक्रमांच्या माध्यमातनू गोमंतकात अनेक  नाट्य कलाकार 

घडले. जे आज मोठ्या पडदयावर वावरतांना चदसनू येतात. 

• अगदी साध्या पद्धतीने  आजच्या नवीन मलुांना अनेक चवषयां संदभातत प्रबोधन करण्यासाठी या संस्थेने 

नाटक आचण अचभनयाचा हात धरलेला चदसनू येतो.  

• गोव्यातच नव्ह ेतर गोव्याबाहरे जाऊन नाट्य प्रयोग सादर केलेले आहते.  

• रंगयात्रा आचण बॉक्श्स चथएटर या सारखे उपक्रम अनोखेचव चवशेष अशा स्वरूपाचे होते.  

• नाटकात  अथवा रंगभमूीवर काहीतरी बदल व सतत नवीन काहीतरी प्रयोग करून प्रायोचगक रंगभूमीचा 

वारसा जपणे व नाटकांबद्दल आचण मराठी भाषेचवषयी एक सकारात्मकता पसरवणे हचे संस्थेचे ध्येय 

होते आचण आह ेह ेआपल्याला अशा आयोचजत केलेल्या उपक्रमांच्या माध्यमातनू चदसनू येते. 

• नाट्यकायतशाळांमध्ये फक्त अचभनयच न चशकवता नाट्य लेखन, चद्दशतन, पार्श्तसंगीत ह े नाटकांशी 

संबंचधत चवषय देखील चशकवले जात असे. त्यामळेु अशा कायतशाळेच्या माध्यमातनू नाट्य लेखक, 

नाट्य चद्दशतक, नाट्य नेपथ्यकार असे नामवंत कलाकार घडले.   

• काही चवद्याथी आज आप-आपल्या गावात  देखील  नाट्य लेखन, नाट्य चद्दशतन इत्यादी अगदी 

सहजपणे करतांना चदसनू येतात.  
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• वशृांक काणेकर,  कौस्तभु नाईक,  प्रणेश गरुव, लौचकक दसेाई, मंदार जोग  इत्यादी अनेक नवे आपण 

घेऊ शकतो.  

• उपक्रमांच्या माध्यमातनू घडलेले चवद्याथी आज राज्यस्तरीय स्पधात तसेच गोव्यात व गोव्याबाहरे इतर 

नाट्य स्पधातमध्ये भाग घेऊन  अचभनयाची, चद्दशतनासाठीची, नाट्यलेखनासाठीची बक्षीसे प्राप्त करतो. 
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प्रकरि ४‘िंस विएटर’ ने सादर केिेल्या वनवडक नाटकांचे ववशे्लषि 

• ४.१. प्रस्तावना 

'हसं चथएटर' या संस्थेन े गेली अनेक वषे प्रायोचगक रंगभमूीला जोपासले. प्रायोचगक रंगभमूीचे बोट धरून अनेक 

नाटके रंगमंचावर सादर केली. गोव्यातील प्रायोचगक रंगभमूी समदृ्ध करण्यासाठी या संस्थेचा चवशेष हातभार आहे 

असे म्हटंले तर त्यात काही चकुीचे ठरणार नाही.  

चवर्श्नाथ नाईक यांनी चाल ू केलेली संस्था पिुे चवर्श्नाथ यांच्या सपुतु्रांनी चाल ू ठेवली. या संस्थेने स्पधांच्या 

माध्यमातनू म्हणा अथवा आवड म्हणनू अनेक नाटके सादर केलेली आह.े सादर करत असतांना नेहमी त्यात 

काहीतरी नाचवण्य आणण्याचा प्रयत्न या संस्थेने केलेला आह.े   

'हसं चथएटर' या संस्थेन ेसाकारलेल्या नाट्य प्रयोगांचा चववेचनात्मक अभ्यास.’ असं चशषतक चदलेल्या प्रकरणात 

हसं ने १९९५  ते २०१८ या दरम्यान सादर केलेल्या जनु्या व आजच्या  चनवडक नाटकांच्या प्रयोगाचे चववेचन 

करणार आह.े  

या संस्थेतील नाटककारांच्या नाटकांचा व इतर बाह्य लेखकांनी चलचहलेल्या नाटकांचे चवशे्लषण केले जाणार. 

नाटक सादर करत असतांना पारंपररक चौकट मोडून नवीन कल्पनांचा वापर करुन नाटक यशस्वी कसे करावे ह ेया 

संस्थेकडून चशकावे. चववेचन करत असतांना नाट्य संचहता, आशय, अचभव्यक्ती तसेच इतर नाटकाचे घटक यावर 

भर चदली जाणार आह.े 
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• ४.२. ‘िंस विएटर’ ने सादर केिेल्या वनवडक नाटकांचा आढावा / 

ववशे्लषि. 

हसं चथएटर या संस्थेने स्वातंत्र्योत्तरकाळा पासनू रंगभूमीवर प्रवेश केला. वचडलांच्या नंतर त्यांच्या मलुांनी ही 

संस्था हाती घेऊन समदृ्ध केली. चवर्श्नाथ नाईक यांच्या मळेुच ही संस्था प्रायोचगक रंगभमूीशी जळुली गेली आचण 

त्यानंतर  प्रायोचगक मराठी रंगभमूी गोव्यात समदृ्ध व चवकचसत करायच्या चदशेने वाटचाल करू लागली.  

गोवा राज्यस्तरीय मराठी नाट्यस्पधांच्या माध्यमातनू सादर केलेल्या नाटकांचा  व चवचवध उपक्रमांच्या माध्यमातनू 

केलेल्या चनवडक  नाटकांचा आिावा घेण्याचा प्रयत्न इथे करणार आहोत. आशय, अचभव्यक्ती व कथानकाची 

पार्श्तभमूी या संदभातत इथे भाष्य करणार आह.े  

हसं या संस्थेतील  चवजयकुमार नाईक, सोमनाथ नाईक, चदलीपकुमार नाईक, चवष्ण ूवाघ कौस्तभु नाईक इत्यादींनी 

नाट्य लेखन केलेले आह.े  या सगळयांनी  प्रभावी आचण नवीन धाटणीचे असे नाट्य  लेखन केलेले आह.े त्यांची 

काही नाटके प्रकाचशत आहते तर काही नाटके अप्रकाचशत आहते. 

या संस्थेतील नाटककारांनी  जनु्या आद्य नाटककारांनी चलचहलेल्या जीणत झालेल्या संचहता पनु्हा एकदा चलहून 

कािून त्यांच्या नाटकांचे सादरीकरण व सजतनशील वेगळया चवषयाची व आशयाची नाटके चलहून ती प्रकाचशत 

केलेली आहते.  यांनी चलचहलेल्या नाटकां मागच्या प्रेरणा या दनैंचदन जीवनात घडणाऱ्या घटनांवर आधारलेल्या 

असतात. अनेक वेळा घरातच जेवणाच्या वेळी अथवा चहाच्या वेळी होणाऱ्या गप्पा गोष्टीच अनेक वेळा 

नाटकाची कथा म्हणनू नवरुपास येत. तसेच वततमान पत्रकावर आलेल्या बातम्या नाटकांचे चवषय होत आचण 

त्यातनू एक नाट्यरचना चनमातण होत. घरात उठताना बसताना फक्त नाटकाच्याच गोष्टी होत असल्याने ह ेसंपणूत हसं 
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कुटंुब नाट्यमय झालेलं आपल्याला चदसनू येते. कुठलीही गोष्ट नजरेस आली की तीच नाट्यात रुपांतर झाले नाही 

तर नवलच म्हणावे लागेल.   

या संस्थेतील लेखकांनी बालनाटके, एकांचकका, फाचसतकल नाटके, व्यावसाचयक नाटके, प्रायोचगक नाटके , 

भाषांतररत नाटके, रुपांतररत नाटके नवीन म्हणजे मकुनाटके आपल्याकडे न रुजलेला असा नाट्यप्रकार  

चलचहलेला आह.े   

या संस्थेने सादर केलेल्या जनु्या व नवीन नाटकांचे चववेचन खालीलप्रमाणे आह.े 

• ४.२.१. 'वनिःशब्द बोितांना' 

'चनःशब्द बोलतांना' ह े चवजयकुमार चलचखत मकूनाटक होय. अशा मकूनाटकांचा प्रकार आपल्याकडे जास्ती 

रुजलेला नाही.  मकू नाटक सांस्कृचतक महोत्सवात व महाचवद्यालयीन नाट्य स्पधातत सादर होणारे दहा  ते पंधरा 

चमचनटांचे प्रयोग इतक्श्याच मयातदते ते गोमंतकात सादर होताना चदसतात. 

चवजयकुमार नाईक यांनी ही नाटके चलहीण्या मागे कारण म्हणजे नटाच्या आंचगक अचभनयातनू शब्दांचशवाय  

अचभव्यक्त होण्याची क्षमता चवकचसत करण्यासाठी अथवा अभ्यासण्यासाठी मकंु नाटके चलचहली गेली.  

जवळ जवळ ३० ते ४० चमनीटांपासनू सव्वा दीड तासापयंतचा कालावधी असलेली एकूण दहा ते पंधरा नाटके 

चलचहली व या नाटकांचे यशस्वी प्रयोग दखेील सादर केले.   

या नाटकांना प्रेक्षकांचा चवशेष असा प्रचतसाद चमळाला. त्याचबरोबर चवजयकुमार नाईक यांचे रंगचमत्र अचभनेता व् 

चद्दशतक चवजय कें करे ह्यानी मुंबईहून गोव्यात येऊन या नाटकांचे प्रयोग पाचहले व पाठीवर कौतकुाची थाप चदली.  
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तसेच भारताचे सपु्रचसद्ध मकूनाट्य अचभनेते व ् प्रचशक्षक पिरी चनरंजन गोस्वामी  यांनी या चनःशब्द नाटकांना 

त्यांच्या राष्रीय मकूनाट्य महोत्सवात आमंचत्रत करून एक सन्मान प्राप्त करून चदला. त्याचबरोबर अशा 

मकूनाटकांचा संग्रह प्रकाचशत करण्यास आग्रह केला.  

पिुे  'चनःशब्द बोलतांना' या मकूनाटकांचा संग्रहातील 'अद्वैत' ह ेमकूनाट्य सोडले तर त्यातील बाकी मकूनाटके 

मंचीत झालेली आहते. 

 

• ४.२.२ ििान मुिांची नाटके 

लमनुा म्हणजे लहान मलूांची नाटके. दोनशेहून अचधक बाल नाट्यकायतशाळा मध्ये सादर केलेल्या चनवडक नऊ 

नाटकांचा 'लमनुा' हा नाट्य संग्रह. 

या पसु्तकातील 'पापड खाईन कुरतम कुरतम'  ह ेनाटक आचायत अते्र ह्यांच्या 'सांडगे  खाईन कुरतम कुरतम' या गोष्टीवरुन 

घेतलेले आह.े तसेच  द. मा.चमरासदार यांच्या 'गाणारा मुलूख' ह्या नाटकावरुन चवजयकुमार यांनी 'कुणाचा कायदा 

कुणाला फायदा' ह ेबालनाट्य चलचहले आह.े 

अवतीभवती असणारी लहान मलेु या नाट्यलेखानामागचे प्रेरणास्थान आह.े मलू्यांच्या बालनाट्यांच्या 

माध्यमातनू व्यचक्तचवकास होतो, मलुांनमध्ये आत्मचवर्श्ास येतो आचण त्यांच बरोबर मुलांनमध्ये नाट्यकलेची 

जाणीव चनमातण होते. हाच चवर्श्ास मनाशी ठेवनू चवजयकुमार नाईक यांनी बालनाटके चलचहली व मंचीत देखील 

केलेली आह.े  
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या बालनाटकांतनू कथावस्त ू मध्यवती ठेवनू आहायत अचभनयाचे भान मलुांमध्ये चनमातण याचीही काळजी 

नाट्यसादरीकरणाच्या दरम्यान घेतलेली आह.े लहान मलुांसाठी सातत्याने आचण झोकून देऊन सकस काम करीत 

असलेल्यांमध्ये चवजय कुमार यांचे योगदान उल्लेखनीय आह.े  

• ४.२.३ अनाररसा 

चदलीपकुमार नाईक यांच्या 'अनाररसा' या नाटकाच्या माध्यमातनू आचदवासी जमातींचा समधृ्द असलेला 

सांस्कृचतक वारसा, सामाचजक संकेत, जीवनमलू्ये यांचे दशतन प्रकषातने समोर आणले  होते.  गोमंतकीयच नव्ह ेतर  

मराठी नाट्य रचसकांच्या आचण संशोधक  अभ्यासकांच्या दृष्टीने दखल घेण्यासारखी बाब आह.े भारतातील 

आचदवासी जमातीचा इचतहास आचण संस्कृती संदभातत आजपयंत  जे चलखाण झालेल आह ेते अत्यल्प असनू, 

त्यातल्या अपवादात्मक चलखाणाला वगळता आचदवासी जमातीच्या जीवनातल्या लोकसंकेतांचे आचण 

पारंपाररक मलू्यांचे चचत्रण पहायला चमळणे कठीण झालेले आह.े 

 चनसगत आचण पयातवरण मूल्यांना आपल्या जीवनात आचदवासींनी महत्त्वाचे स्थान चदलेले असनू, त्यांचा लोकधमत, 

ररतीररवाज यातून त्यांच्या जगण्याचे पैल ू दृष्टीस पडतात महानगर संस्कृतीपासनू एकेकाळी दरू राचहलेल्या 

आचदवासींनी प्रचतकूल पररचस्थतीत आपली संस्कृती चटकवली. डोंगराच्या, माळरानात वास्तव्य करणाऱ्या 

आचदवासींचे परंपरागत जीवन साधे आचण समाधानी होते. नैसचगतक आनंदाने ते पररपणूत होते. त्या संदभातत बरेच 

अज्ञान प्रचचलत असताना लेखकाने त्यांच्या लोककला, सामाचजक धारणा, जीवनपद्धत आदीतल्या नाना चवचवध 

पैलूंचा बारकाईने अभ्यास करून त्यांचा आपल्या नाटकात यथोचचतपणे उपयोग केलेला पहायला चमळतो.  

अभ्यासपणूत असे ह ेनाट्यलेखन आह.े या नाटकाच्या माध्यमातनू आचदवासी जमातीचा अभ्यास करून सत्व, रज 

आचण तम यांनी यकु्त असलेले आचण चवचवध रसांनी यकु्त अशा माणसांचे चचत्रण या नाटकातनू प्रदचशतत केलेला 



47 
 

आह.े या नाटकात गीते आलेली आहते. अनाररसा या नाटकातील गीतांनी लोकगीतांची ऊंची गाठलेली आहते.  

नाटकात पात्रांच्या तोंडी आलेली भाषा त्याचबरोबर समाजातील सषु्ट आचण दषु्ट प्रवतृ्तीतला संघषत ह्या साऱ्याचे 

चचत्रण दाखचवण्यातच खरे लेखकाचे यश आह.े  

 

• ४.२.४. नाटक अविल्योत्धार 

ह ेनाटकगोमंतकाचे आद्य नाटककार संतकवी कृष्णंभट्ट बांदकर यांच ेहोय. या नाटकाची छायाप्रत स्व. शचशकांत 

नावेकर ह्यांनी चवजयकुमार नाईक यांच्या हाती चदली.आचण हसं ने ते नाटक मंचीत करावे अशी आशा व्यक्त 

केली.अगदी धसूर अशा स्वरूपातली ही प्रत होती. चलखाणाची पद्धती एकटाकी त्यामुळे वाचणे कठीणच. काही 

काळ शदु्धप्रत शोधण्यात गेला दरम्यान शचशकांत नावेकर यांचे चनधन झाले. पण प्रत्येक गोष्टीला मागत असतो 

आचण शेवटी असे कळले की बांदकरांचे कुटंुबीय फोंडयातच राहतात.  

 री सीताकांत बांदकर यांची मलंु चवजयकुमार नाईक यांच्या ओळखीचीच या गोष्टीचा फायदा घेऊन चवजकुमार 

जाऊन बांदकरांना भेटले, व  अचहल्योत्धार या नाटकाच्या चनचमतती बद्दलची ईच्छा व्यक्त केली. त्यावेळी मोठ्या 

आनंदाने आचण चवर्श्ासने  बांदकरांनी अगदी दचुमतळ हस्तचलचखत प्रत चवजयकुमार यांच्या हाती चदली. गोमंतकीय 

रंगभमूीचे अचस्तत्व चसद्ध करणारा असा अमलू्य ठेवा चवजयकुमार यांच्या हाती चमळाला होता.  

त्यांनंतर संपणूत संचहता वाचण्याचा प्रयत्न चाल ूकेला. चपवळा पडलेला कागद, चफकट झालेली शाई, व एकटाकी 

लेखन असल्यामळेु वाक्श्यरचना जळुवणे बरेच कठीण काम होते. तरीही प्रयत्न करून कच्चा खरडा तयार केला. 

या सागळया कामात त्यांच्याबरोबर हसं मधील एक यवुक कलाकार मंदार जोग  यांनी मदत केली.  

त्यानंतर नाट्य चनचमतती करण्याचा चनिय केला. यावेळी चवजयकुमार नाईक यांचे बंध ू चदलीपकुमार नाईक यांनी 

सातत्याने चनचमततीसाठीचा घोशा धरून ठेवला त्याचबरोबर सोमनाथ नाईक, रामनाथ नाईक यांच्या प्रोत्साहनामुळे 

या नाटकाची  चनचमतती प्रचक्रया सरुु झाली.  
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या नाटकाचा अभ्यास करत असतांना लक्षात आलं ते म्हणजे या नाटकाला नांदी नाही, भरतवाक्श्य नाही, सतू्रधार 

नटी यांचा प्रवेश नाही. कुठल्याच नाटकांचा या नाटकावर प्रभाव नाही. ह ेनाटक कीततनाचा बाज घेऊनस्वतंत्रपणे  

संत बांदकरांनी चलचहलेलं आह.े  

असे स्वतंत्र अचस्तत्व असलेले नाटक आजच्या घडीला मंचीत करणे म्हणजे गोमंतकीय रंगकमीना अचभमान 

वाटला पाचहजे. स्वतः बांदकारांनी ह ेनाटक १८७० साली रामनवमीच्या चनचमत्ताने आपल्या राम मंचदरात सादर 

करण्यास सरुुवात केली. त्यामुळेच गोव्यात इतर भागात नाटके सरुु झाली. प्रसार प्रचार झाला आचण त्यामळेुच 

आज गोव्यात नाटक करू शकतो ह्याची जाणीव ठेवनू चवजयकुमार नाईक यांनी ह ेनाटक हाती घेतले.  

या नाटकाच्या चनचमतती दरम्यान अनेक अडचणी आल्या. ह ेनाटक सादर कसे करावे या बद्दलची माचहती उपलब्ध 

नव्हती.  या अडणीची मात सजतनशीलतेला संधी दऊेन केली. संगीताची जबाबदारी अजय नाईक यांनी 

स्वीकारली व  साकी, चदडंी, आयात यांचा समावेश असलेल्या या नाटकातील पदांना सरुाव्य व भावानुरूप चाली 

लावनू संगीताची एक वेगळीच उत्कटता वािचवली. मंदार जोग,  सतीश गांवकर, चकशोरी गावडे, सदुशे नाईक, 

सदुशे मळुगावकर, वषृांक काणेकर, रोहन नाईक, कौस्तभु नाईक, तै्रल्योक्श्य जोशी व करुणा गावकर ह्या हसं 

चथएटर रेचनंग सेंटरच्या मलुांनी प्रयत्नपणूत व परररमांनी 'अहल्योत्धार' या नाटकाचे ५ चडसेंबर २००४ या चदवशी 

फोंडयातील राजीव गांधी कला मंचदर येथे मंचीत केला. त्यांनंतर महाराष्रत या नाटकाचे अनेक प्रयोग सादर केले.  

गोव्यात व गोव्याबाहरे अनेक प्रयोग झाले व  ह्या आद्य नाटकाच्या चनचमतती बद्दल कौतकुही झालं. 

• ४.२.५ िैंक्यू आिोबा 

थेंक्श्य ूआजोबा ह ेनाटक चवजयकुमार नाईक यांनी चलचहलेले आह.े ह े  चलहीण्यामागचे कारण म्हणजे असे आहे 

की, नाट्यकायतशाळांमुळे दरवषी शंभरहून अचधक यवुकांशी भेटी गाठी होतात.त्यांच्या चवचारांशी ओळख 

होण्याच्या प्रचक्रयेतनू  मलूांची झालेली घसुमट चदसनू येते. आईवचडलांच्या इच्छामुळे अनेकवेळा मलुांवर दबाव 

चनमातण करतात. आचण त्यावेळी मलुांना मनमोकळं बोलण्यासाठी कोणीतरी हवं असतं. त्यातनू स्वतःला मोकळं 

करण्यासाठी जवळचं माणसू नसल्यावर अंतमतन तुंबनू राहतं. ते प्रवाचहत होण्यासाठी आमच्यावेळी घरच्याघरी 

उपलब्ध असलेले आजी आजोबा नव्या कररअर संस्कृतीत कुठंतरी हरवले जात आहते. अभ्यासाच्या 

बागलुबोव्यामळेु आजच्या चपिीला ह्या चैतन्यदायी नात्याला मकुावं लागतं. अथातत सगळयांचीच ही चस्थती 
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नाही. पण ज्यांची आह ेत्यांचं ह ेनाटक आह.े दसुऱ्या बाजलूा नातवंडांच्या प्रेमाला आसुसलेले पण ज्या मुलांचे 

जीवन खलुचवण्यासाठी आयषु्यभर खस्ता खाल्ल्या त्यांच्याच जीवनात अडगळीच्या स्थानी पडलेले 

आजीआजोबा. बांडगळुाच्या जीवनप्रचक्रयेचा त्याग करून ही दोन्ही टोकं एकमेकांना परूक ठरू शकतात. अशाच 

स्वप्नाचं ह ेनाटकाचे स्वरूप 

थैंक्श्य ू आजोबा या नाटकाचे प्रयोग हसं चथएटर तफे गोव्यात सादर करण्यात आले. अशा वेगळया धाटनीच्या 

नाटकाला लोकांचा भरभरुन प्रचतसाद दखेील चमळाला.  

 या नाटकाचा पचहला प्रयोग 'हसं चथएटर रेचनंग सेंटर' फोंडा यांनी २००५ मध्ये राजीव गांधी कलामंचदर, फोंडा- 

गोवा येथे सादर केला.  ह ेनाटक सादर करत असतांना रंगमंच्यावर फक्त दोन कलाकार. ह ेनाटक चवजयकुमार 

नाईक यांनी चद्दचशतत केले सोमनाथ नाईक यांनी  गहृस्थाची भचूमका सांभाळली तर, मंदार जोग यांनी यवुकाची 

भचूमका साकारली. 

त्यांनंतर या नाटकाचे चहदंीत थैंक्श्य ूदादाजी या नावाने  भाषांतरीत व मंचीत दखेील झालेले आह.े 

 

• ४.२.६ ववियकुमार विवित एकांवकका 

१९९५ ते २०१५ या कालखंडात हसं ने अनेक एकांकीका सादर केल्या.  त्यात 'चबजी', 'डेथ ऑफ मसी', 

'सरहद्दीवरची माणसं', इत्यादीं सारख्या एकांचककांच्या लेखनातनू आचण सादरीकरणातनू एक वेगळेपणा चदसनू 

येतो.  

या नाटकांचे चवषय म्हणजे आपल्या अवतीभवती घडणाऱ्या घटना, आचण त्या संबंधीच्या आपल्या प्रचतचक्रया, 

त्यांचं चवशे्लषण, त्यावर होणाऱ्या समाज्यात चचात या सगळयाचा पररपाक म्हणजेच या एकाचंककांचा चवषय होय. 

या एकांचककांच्या माध्यमातनू सद्याच्या सामाचजक, आचण राजकीय चस्थती, आपले वैयचक्तक, आचण आंतररक 

संबंध आचण ह्यातून चनमातण होणाऱ्या मानचसक, शाररररक, सामाचजक, समस्यांना घेऊन हसं चथएटर ने एकांकीका 

सादर केल्या आहते. या एकांचकका चवचवध शैलीतनू सादर केलेल्या आहेत.  
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• ४.२.७ रोम िळताना 

चवजय कुमार नाईक यांचे 'रोम जळतं होतं' ह ेनाटक.  ह ेएकल नाट्य असनू री. वसंत वरखेडकर ह्यांचं  'नीरो' ह्या 

नाटकावर आधारलेले आह.े 'नीरो' या नाटकातील सीझर नीरो या व्यचक्तमत्वाने स्वस्त बस ू चदले नाही. या 

व्यचक्तमत्वाचा शोध घेण्याचा प्रयत्न चवजयकुमारांनी केला त्यावेळी त्यांना संदभतग्रंथामध्ये नीरो बद्दलची माचहती 

चमळाली.  आपल्या वचडलांची हत्या, आईची बेईनामी, पत्नीचा राजकीय हव्यासापासनू सुदंर रोमनगरीचं स्वप्न ते 

त्यासाठी आत्माहुतीपयंतच्या त्यांच्या जीवन प्रवासातील प्रत्येक टप्प्यावरील त्याची मानचसक आंदोलनं या 

सगळयाच चचत्रण रोम जळताना या एकल नाट्यात दाखवण्याचा प्रयत्न केलेला आह.े  

ह े एक एकल नाट्य असल्यामळेु अचभनयाच्या माध्यमातून जवळ जवळ दीड तास लोकांना बांधनू ठेवणे, 

प्रेक्षकांसमोर अचभव्यक्त होणे  कठीण काम असते. हचे आव्हान कोणी एक कलाकार स्वीकारायला तयार नव्हता 

त्यामुळे ह ेनाटक दीघतकाळ पयंत मंचीत होऊ शकले नाही.  

नंतर हसं चथएटरचा एक चवद्याथी चनतेश नाईक ह्यानी ह ेआव्हान नाट्याभ्यास म्हणनू चस्वकारले आचण पचहला 

प्रयोग मंचीत झाला. त्यानंतर हसं चथएटरचाच एक चवद्याथी मंदार जोग ह्यांनी या एकल नाट्याचे जवळ जवळ नऊ 

प्रयोग सादर केले.  गोव्याचे उत्तम नामवंत नट/ चद्दशतक री. राज ूमेघश्याम नायक ह्यांनी नाटकाच्या प्रयोगाला 

उत्साहवधतक दाद चदली.  

आता ह्या नाटकाच े प्रयोग सादर होणे बंद झालेलेआचण त्यांनंतर पसु्तक प्रकाचशत केले.  स्वतः चवजयकुमार 

नाईक यांच्याशी चचात करत असतांना म्हणाले की, "रोम जळत असताना ह्या नाटकाचे पसु्तक प्रकाचशत 

करण्यामागे एक कारण म्हणजे पिुे भचवष्यात ह े एकल नाटय कुणीतरी वाचेल आचण त्यांच्याकडून नव्या 

संकल्पनेन,ं नव्या पद्धतीने ह्या एकनाट्याचे मंचन होईल." 
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४.२.८. अयामा उवाच 

सोमनाथ नाईक यांचे  'अयतमा उवाच' ह ेरामायणातील एका स्त्री भचूमकेवर आधारलेले नाटक होय. ह ेनाटक कै. 

डॉ. तारा वनारसे ह्यांच्या 'श्याचमनी' ह्या कादबंरीवर आधारलेले आह.े या नाटकाचा प्रयोग २६ चडसेंबर २०१२ 

साली चदनानाथ मंगेशकर नाट्यगहृ, पणजी येथे झाला. 

या नाटकात श्याचमनी म्हणजेच शपुतणखेची वेदना सांचगतलेली आह.े  या नाटकातनू लेखकाने रामसीता यांची 

उदात्तता वणतन अथवा शपुतनखेचवषयी सहानुभतूी दखेील चनमाणत केलेली नाही. तर मात्र आजच्या वैज्ञाचनक यगुात 

वास्तववादी दृचष्टकोनातनू चवचार करताना चस्त्रसलुभ  भाव अथवा संवेदना, जाचणवा, भोग त्याग, द्वेष, वेदना, 

आकषतण आसक्ती, या संदभातत चवचार करायला प्रवतृ्त करणारे नाटक आह.े मनोरंजना बरोबरच समाज प्रबोधन 

झालेले आह.े या नाटकात लेखकाने संस्कृत- प्राकृत संवाद, काव्यात्मक भाषाशैली, लोकनाट्याशी चमळणार 

आकृतीबंध, व चनवेदनातील वैचवध्य अशा वैचशष्टयामुळेच ह ेनाटक ऊंची गाठते. 

 

• ४.३ िंस या संस्िेच ववशेष 

‘हसं चथएटर’ या संस्थेचे  नाटकांच्या संदभातत चवशेष सांगायचे झाले तर अनेक आह.े त्यातील काही माझ्या 

अभ्यासाच्या वेळी लक्षात आल्या त्या  खालील प्रमाणे आहे. 

• नाटकांचा आशय हा दानैचदन जीवनातला असतो. आजूबाजूला घडणाऱ्या गोष्टी नाटकांच्या माध्यमातनू 

मंचीत होतात.  

• हसं  संस्थेतील नाटककार  संशोधनात्मक व अभ्यासपणूत नाट्य लेखन करतात.  

• सामाचजक, पौराचणक, तसेच स्त्री चवषयक नाटकांचे लेखन केलेले आह.े  

• हसं संस्थेतील नाटककार साध्या सरळ व सोप्या भाषेत लेखन कायत करतात.  

• रंगभमूीवर सतत काहीतरी नवीन घेऊन येण्याचे त्यांचे प्रयत्न असतात.  

• त्यांच्या लेखनातनू वाचकाच्या चठकाणी दखेील भाचषक संस्कार घडतात.  
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• या संस्थेच्या नाटकाच्या तालमी ह्या चशस्त चप्रय असतात. चशस्त म्हणत असतांना त्यात चक्श्लष्ट असं 

काचहच नाही. उदा. तालमीच्या चठकाणी आल्यावर आपल्या पायातील चप्पल रेषेत ठेवणे, नाटकाची 

तालीम चाल ूअसतांना अन्य चवषय न करता नाटकावर लक्ष ठेवणे. 

• तालमी नंतर चमळेल त्या वेळेत नाटकासाठी लागणारी वेशभूषा स्वतः करणे. या मागील उद्दशे म्हणजे 

कलाकारांना रंगभषेू बद्दलचे भान येण्यासाठी. 

• तसेच नाटकाचे नेप्प्थ्य आचण पार्श्तसंगीत आचण प्रकाशयोजना हहेी संस्थेतीलच लोकांकडून करवनू 

घेतले जात. त्यामुळे कलाकाराला याबद्दलचे दखेील भान येते.  

• या संस्थेने रंगमंचावरील रंगभूषेत दखेील बदल केलेले आह.े झगमगीत कपडे घालनू सादर केली जाणारी 

नाटके अगदी सटुसटुीत कपडे घालनु आपले पात्र सादर करणे . ह ेत्यांचे प्रमखु वैचशष््टय होय.  
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• वनष्कषा 

• या प्रकरणात 'हसं' या संस्थेने १९९५ ते २०१५ या कालखंडात सादर केलेल्या नाटकांचे चवशे्लषण 

केलेले आह.े 

• चनवडक नाटकांचाच अभ्यास केलेला आह.े  

• या संस्थेच्या लेखकांच्या नाट्यलेखना मागच्या प्रेरणा ह्या दनैंचदन जीवनातीलच प्रामखु्याने चदसनू येतात.  

सोमनाथ नाईक यांनी अगदी अभ्यासपणूत नाटके चलचहलेली आहते. 

• चवजयकुमार नाईक यांनी नाटकांच्या माध्यमातनू वेगवेगळे चवषय हाताळलेले आहते. नाटकांच े

चवचवचवध प्रकार दखेील त्यांनी चलचहलेले आह.े  

• चवजयकुमार, सोमनाथ, रवींि, चदलीपकुमार ह ेगोमंतकीय प्रायोचगक रंगभूमीसाठी लाभलेले अतलुनीय 

असे लेखक,नट,  चद्दशतक आहते.  

• ही नाटके सादर करत असतांना नाट्यमंचावर अनेक बदल नाट्यतंत्रात त्यांनी घडवनू आणले.  

• फक्त पार्श्ातसंगीताच्या आधारावर अचभनयातनू कथानक प्रेक्षकापयंत पोहचवणे आचण त्यातनू दखेील  

एक यो्य तो आशय पोहचवणे ह ेअगदी नेमकेपणाने केले.  

• हसं संस्थेच्या चतसऱ्या चपिीतील कौस्तभु, रोहन, वशृांक यांनी दखेील नाटके चलचहली आचण चद्दचशतत 

दखेील केलेली आह.े  

• नवीन धाटणीची नाटके चलहून ती मंचीत करणे आज सोपे आह.े पण जनु्या नाटकांचा शोध घेऊन, त्या 

नाटकांचा अभ्यास करून मग ते नाटक मंचीत करणे कठीण असते आचण हचे या संस्थेने संपणूत 

समाजाला चसद्ध करून दाखवलेले आह.े  
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प्रकरि ५ : समारोप आवि वनष्कषा 

• प्रस्तावना 

समारोप आचण चनष्कषत ह ेया संशोधन प्रबंधीकेचे पाचवे प्रकरण होय. या प्रकरणात एकूणच संशोधन प्रबंधीकेचा 

आिावा घेऊन चनष्कषत मांडण्याचा प्रयत्न केलेला आह.े हंस चथएटर  ही संस्था स्वातंत्र्योत्तर काळापासनू चवकचसत 

कशी होत गेली आचण प्रायोचगक नाटकांचा वारसा कसा जोपासला आचण समदृ्ध केला हे ह्या संपणूत प्रबंधीकेतून 

मांडण्यात आलेले आह.े  समारोप आचण चनष्कषत खालील प्रमाणे. 

 

• समारोप 

गोमंतकीय मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जपणारे 'हसं चथएटर' असं शीषतक चदलेल्या प्रबंचधकेच्या अंतगतत मी 

गोमंतकातील प्रायोचगक रंगभूमी चटकवनू ठेवणाऱ्या एका संस्थे चवषयी चौफेर माचहती एकचत्रत करण्याचा प्रयत्न 

केलेला आह.े  

पचहल्या प्रकरणात भारतीय नाट्याच्या उत्पत्ती बद्दल आचण वणतन केलेल्या दतं कथेचा उल्लेख या प्रकरणात 

केलेला आह.े या प्रकरणात थोडक्श्यात नाटक या साचहत्यप्रकाराची सैद्धाचन्तक मांडणी मांडलेली आह.े त्यात 

नाटकाची वैचशष्ष्टये सांगनू, नाटकाचा इचतहास कालखंडानसुार अभ्यासलेला आह.े   

१९८३ ते आजपयंतचा एकूणच इचतहास या प्रकरणात अभ्यासलेला आह.े या कालखंडात आलेले चवचवध प्रवाह  

ऐचतहासीक नाटके, पौराचणक नाटके, संगीत नाटके, तसेच बचुकश नाटके यांचा थोडक्श्यात उहापोह करण्याचा 

प्रयत्न केलेला आह.े  मराठी गोमंतकीय नाट्य परंपरा अभ्यासनू आद्य नाटकारांचवषयी नमदू करून एकंदररत 

गोमंतकीय नाटकांचा आिावा घेतलेला आह.े आचण भारतीय मराठी रंगभमूीच्या पररप्रेक्ष्यात गोमंतकीय रंगभूमी 

कशी वेगळी आह ेह ेसांचगतलेले आह.े 

मराठी रंगभमूीचे आद्य नाटककार म्हणनू आपण चवष्णदुास भावे यांचा उल्लेख करतो पण त्यांच्याही पवूी पासनू 

गोमंतकात मराठी नाट्यपरंपरा रुज ूझाली होती ती म्हणजे कृष्णंभट्ट बांदकर यांच्या नाट्यलेखनातनू.   
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स्थाचनक मंचदरे, मांड इत्यादी धाचमतक संस्थांच्या मदतीने काला, जत्रा, जागोर, खेळ, दशावतारी नाटक इत्यादी 

वेगवेगळया नाट्यप्रकारांनी गोमंतकाची हौशी रंगभूमी समदृ्ध झालेली आह.े गोमंतकाची नाट्यपरंपरा ही अशी 

गौरवशाली आह.े ती स्वयंभ ूआह-े स्वयंमेव आह-े स्वसंवेद्य आह.े  

त्यानंतर मराठी प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा व गोमंतकीय प्रायोचगक रंगभमूी चवषयी अभ्यास केला. गोमंतकीय 

प्रायोचगक रंगभमूी ही आपल्याला नाट्यस्पधांच्या माध्यमातनू अचधक प्रमाणात चदसनू येते. नाट्यस्पधांमध्ये अनेक 

नाट्यसंस्था रंगभमूीवर चवचवध प्रयोग करताना चचचत्रत होतात. परंपरा सोडून नवीन गोष्टी आत्मसात करणारी नाटके 

स्पधांच्या माध्यमातनू सादर होऊ लागली.  

नाट्यस्पधांमध्ये भाग घेणाऱ्या अनेक संस्था स्वातंत्र्योत्तर काळात चनमातण झाल्या   त्यात अनेक जनु्या नव्या  

संस्थांच्या उल्लेख आपण  करू शकतो. रुिरे्श्र, कला शकु्श्लन्द,ु मराठी भाषा पररषद, गोमंत चवद्या चनकेतन इत्यादी 

अनेक संस्था प्रायोचगक रंगभूमीसाठी कायतरत आहते. अशा एक संस्थेचा अभ्यास त्यांची वैचशष्टये आचण ट्या 

संस्थेची पार्श्तभमूी अभ्यासणार आह.े प्रायोचगक रंगभूमीचा वारसा कायम जोपासत ही संस्था आज कुठपयंत 

वाटचाल करते आह ेया संदभातत थोडक्श्यात जाणून घेतलेले आह.े 

गोव्यातील अंत्रजु महालात स्थापीत झालेली  संस्था म्हणजे 'हसं संगीत नाट्यमंडळी' होय. १९५० साली 

फोंड्यातील छोट्याशा गावात वारखंडे येथे अगदी चौदा- पंधरा या कोवळया वयात चवर्श्नाथ नाईक यांनी 

आपल्या बरोबरच्या मुलांना घेऊन 'हसं संगीत नाटयमंडळी' असे सोबर नेवः दऊेन स्वतःची अशी व स्वतःच्या 

हक्श्काची संस्था स्थापन केली. ही संस्था स्थापन होण्ण्यामाह एक कथा सांचगतली जाते. 

एकदा झालेला अपमान एक आव्हाहन म्हणनू स्वीकारुन स्थापन केलेली ही संस्था आज दशेात नामवंत आह.े 

एक दजेदार नाट्य संस्था म्हणनू उल्लेख केला जातो.  

साथी सवंगडींना घेऊन हनमुान मंचदराच्या मंचावर 'लवांकुश' ह े पचहल्यांदा नाटक सादर करून या संस्थेची 

महुूततमेड रोवली. नाटकासाठी चमळेल ती माणसे घेऊन अनेक नाटके सादर केली.  चवर्श्नाथ नाईक यांनी 

गोमंतकात मराठी नाटकांचा प्रसार आचण प्रचार अगदी लहान वयापासनू सरुु केला आचण आजन्म तो चालचू 

ठेवला. मराठी भाषा आचण संस्कृती या चवषयी असलेलं प्रेम सतत त्यांच्या केलेल्या  कामगीरीच्या आिाव्यातनू 

चदसनू येते.  
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चवर्श्नाथ नाईक एकदा मुंबईला गेले असता त्यांनी 'वोचटंग फॉर गोदो' या   प्रायोचगक नाटकाचा प्रयोग बघण्याचा 

योग त्यांना येतो. ते प्रायोचगक नाटक त्यांना काहीच कळलं नाही. पण त्या नाटकांने त्यांना दोन तास खेळवनू 

ठेवलं. आचण त्यानंतर त्यांच्या डोक्श्यात सतत ते नाटक खेळत होते.  

चवर्श्नाथ यांना त्या नाटकानंतर कायम चदसते होते की, आपल्या संस्थेचा असा चवकासात्मक प्रचार प्रसार व्हायचा 

असेल तर नवीन प्रवाहाची ओळख करून घेणे गररजेचे आह.े  

गोव्याबाहरे जाऊन नाव कमावलेले  चद्दशतक  बोरकर यांना बोलावनू त्यांनी पिुच्या चपिीला प्रायोचगक नाटकांच े

महत्त्व आचण ओि लाऊन चदली. 'गणपत वाणी' आचण अशाच तीन-चार प्रयोचगक स्वरूपाची नाटके बसवनू 

मंचीत दखेील करवनू घेतली. चवर्श्नाथ नाईक यांच्या बरोबर सयूात वाघ, एनएसडीतनू उत्तीणत झालेले चशवदास 

घोडके, शांताराम नाईक, गलुाब मंगेशकर, शचशकला नागेशकर, अलका वेचलंगकर परुुष व स्त्री  इत्यादी नामवंत 

कलाकार होते. 

घरात सतत नाटकांच्या तालमी चाल ूअसल्यामुळे, घरात अन्य चवषय कोणते चटकतच न्हवते त्यामुळे घरातील 

मलू्यांच्या कानावर फक्त आचण फक्त नाटकांचेच चवषय त्यामळेुच या सगळयातनू पिुील चपिी घडत होती नव्या 

नाटकांकडे वळत होती. नाटक आचण नाटकसंदभातत प्रचार व प्रसार करण्यासाठी नवीन यवुकांना तयार करत. 

वेगवेगळे गोव्याबाहरेील मागतदशतकांना संस्थेचा भाग बनवून नवीन मलुांना नाटकाच्या नव्या चदशा दाखवण्याचे 

कायत ते सातत्याने करत असे. त्यामळेु अगदी  सहजपणे नवीन चपिी घडत गेली. नवीन कलाकार चवद्वान 

नाटकरांच्या मागतदशतनात घडले आचण आज ह ेकलाकार आजच्या चपिीला घडवतांना चदसनू येतात. नाटकाकडे 

अगदी चवचारात्मक आचण सवांगीण नजरेने बघणे गरजेचे असते ह े  दाखवनू दते त्यांनी हसं ची जबाबदारी  

नकळतपणे आचण कोणतीही अपेक्षा न ठेवता आपल्या मुलांकडे सोपवली.  

त्यानंतर हसं संस्थेचे कायत चवर्श्नाथ यांच्या मुलांनी हाती घेतले. वचडलांच्या मागतदशतनाखाली घडलेली ही चपिी 

सदु्धा नाटकाकडे चततक्श्याच गंभीरपणे सांभाळली व आणखी वचृद्धगत केली.  

संस्थेच्या दसुऱ्या चपिीतील नाट्यप्रेमी म्हणजे  सोमनाथ, रवींि, चदलीपकुमार, चवजयकुमार  होय. यांचे  संपणूत 

बालपण नाटकात गेल्यामळेु नाटकाबद्दलची चवशेष ओि त्यांना लागली होती. स्वतःच चशक्षण सांभाळत, नाट्य 

संस्था दखेील सांभाळली.  
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दसुऱ्या चपिीन ेजनुे नाट्य प्रवाह म्हणजे ऐचतहाचसक, व्यावसाचयक, पौराचणक, संगीत नाट्य यांच्याबरोबर नवीन 

प्रवाहातील नाटके म्हणजेच प्रयोचगक नाटके दखेील सादर केली. प्रयोचगक रंगभूमीचा जनमानसात प्रचार प्रसार 

करण्यासाठी हसं ने अहचनतष प्रयत्न केले आचण त्या प्रयत्नांनी त्याना हवे तसे फचलत देखील बहाल केलेले आह.े  

सातत्याने नाट्य संबंचधत चवचवध प्रयोग करून नाटक नव्याने कसे सादर करू शकतो याबद्दलचा अभ्यासवुतृ्तीने 

चचचकत्सा करून नाट्य प्रयोग सादर केले. प्रयोग म्हणत असतांना फक्त अचभनयात फेरफार न करता पार्श्तसंगीत, 

नेपथ्य, रंगभषूा, वेशभषूा इत्यादींच्या बाबतीत देखील या संस्थेने प्रयोग करून बचघतलेले आहते.  

चवजयकुमार नाईक यांनी अनेक नाट्यकायतशाळा, बॉक्श्स चथएटर, घरोघरी नाटक असे अनेकचवध नाट्य उपक्रम 

राबवले आचण त्यातनू पिुची चपिी घडवली. अंदाजे १९८८पासनू ते  २०१५ पयंत संपणूत गोवाभर  चवजयकुमार 

नाईक यांनी कायतशाळा आयोचजत केल्या व भावी चपिीला नाटकाचे नवे स्वरुप दाखवनू चदले  

याच दरम्यान नकळतपणे हसंची चतसरी चपिी उदयास आली आचण हळू हळू नाटकांची सतेु्र हाती घेतली. गोव्यात 

प्रायोचगक नाट्य चळवळ राबचवण्यात चवजयकुमार नाईक यांचा मोठा वाटा आह.े आनंद काणेकर, अचनल मोडक, 

अचजत केरकर, चनतीन कोलवेकर, चजतेंि पारकर, गोचवंद बागकर, चबपीन मंगेशकर, चसंथीया परब, अचजत कामत 

ते आत्ताच्या चपिीतले एकनाथ नाईक, चप्रयांका चबडीये तालक, मंदार जोग, सतीश गावकर, चनतेश नाईक आदी 

कलाकार हसंच्या माध्यमातनू घडले आहते. चंिकांत नाईक, चकरण नाईक, यांच्यासारखे नेपथ्यकार, अजय 

नाईक, नरेंि नाईक, कोळंबीकर यांच्यासारखे संगीतकार,एकनाथ नाईक, प्रदीप गोवेकर यांच्यासारखे रंगभूषाकार 

हसंनेच घडचवले. हसं संगीत नाट्यसंस्थेचे चशवधनषु्य आज चतसऱ्या चपिीने पेलले आह.े 

ही चपिी संस्थेला प्रयोचगक रंगभमूीकडून इटेंलेक्श्चअुल पातळीवर नेण्याच्या प्रयत्नात आह.े चतसऱ्या चपिीतील 

कौस्तभु नाईक आचण रोहन नाईक यांनी नाट्य  लेखन नाट्य चद्दशतन केलेले आह.े  

एकूणच चवचवध धाटनीची नाटके या संस्थेने स्थापनेकाळापासनू सादर केलेली आह.े हसं या संस्थेच्या माध्यमातनू 

नाट्यकलेचे नानाचवध प्रयोग चालचू असतात.   त्यामळेु हसं आपल्या तीन चपि्यातनू सजग प्रेक्षक तयार 

करण्यासाठी वषातनवुषे सचक्रय आहचे आचण त्याचबरोबर प्रयोचगक रंगभमूीचा वारसा जपण्यासाठी सदवै कायतरत 

होती आचण कायतरत असणार. 
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• वनष्कषा: 

• भारतीय रंगभमूी जवळपास दोन हजार वषांपवूीची आह.े तत्पवूी म्हणजे अवातचचन कालखंडात 

लोकरंगभूमी आचण लोककलाप्रकार, त्या त्या प्रादचेशक पातळीवर सादर केले जात होते. 

• मराठी रंगभमूीची सरुुवात १८४३ साली चवष्णदुास भावे यांच्यापासनू झाली, असे मानले जात असले 

तरी रंगभमूीचे बीज लोकरंगभूमीचा प्रवाह, संस्कृत रंगभमूी आचण तंजावरी नाटकांचा प्रवाह यात रोवले 

गेलेले आह.े  

• मराठी रंगभमूीच्या सरुुवातीपासनू ते १९२० साला पयंतच्या कालखंडाचा चवचार केल्यावर असे लक्षात 

येते की, संस्कृत, इगं्रजी नाट्यकृतीचा त्त्याचबरोबर पारशी, उदूत रंगभूमीचा पररणाम मोठ्या प्रमाणात 

झालेला चदसतो.  

• कळसतू्री बाहुल्यांचा खेळ, लळीत,े दशावतारी नाटके, इत्यादी लोकनाट्य परंपरेतनू मराठी नाटकांचा  

उदय व चवकास झालेला आह.े  

• चवष्णदुास भावे यांच्या नाटकांपासनू आधचुनक मराठी नाटक समदृ्ध झालेले आपल्या लक्षात येते.  

• संस्कृत आचण इगं्रजी नाटकांचा आधार घेऊन चवपलु मराठी नाट्यचनचमतती होऊ लागली.  

• चकलोस्करांनी संगीत नाटकाला समदृ्ध बनवण्यासाठी चवशेष प्रयत्न व प्रभावी अशी कामचगरी दशतचवलेली 

आह.े  

• इ.स. १८७५- १८८८५ या काळात चकलोस्करांनी मराठी नाट्यसषृ्टीला वेगळी प्रचतष्ठा प्राप्त करवनू चदली. 

त्यामुळेच या काळात अनेक नानाट्य मंडळया व उत्तम नटांची संख्या वािलेली आह.े  

• सरुुवातीची नाटके बहुधा लोकरंजनाच्या उद्देशाने चनमातण झाली. पण नंतरच्या काळात लोकरंजनाबरोबर 

लोकचक्षक्षण व लोकजागतृी या उद्दशेाने नाट्य चनचमतती होऊ लागली.  

• समाजसधुारणा, स्त्री समस्या यांन सारखे चवषय आचण चवचार नाटकांतनू होऊ लागले.  
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• या काळाच्या उत्तराधातत समता, प्रेम, लोकजागतृी, समाजसधुारणा, स्त्री, या चवषया बरोबर राजकत्यातच्या 

चवरोधात द्वेष भावना चनमातण करणारी नाटके चलचहली गेली.  

• कोल्हटकर, गडकरी,  ह्यांची नाटके लोकचशक्षण व प्रबोधन या उद्दशेाने उदयास आली असे चचचत्रत होते.  

• आचायत अत्रे, खाचडलकर, गडकरी, रांगणेकर, या नाटककारांनी आपापल्या लेखन कालखंडात नाट्य 

लेखन करून नाट्यवैभव चवशाल करण्यासाठी चवशेष हातभार दशतचवलेला आह.े     

• पौराचणक नाटकांनी, ऐचतहाचसक नाटकांनी, सामाचजक नाटकांनी नाटक या साचहत्यप्रकाराला तेज प्राप्त 

करून चदले.   

• कथा रचनेपेक्षा व्यचक्तदशतनावर अचधक भर दणे्यात आली.  

• नाटकातील कल्पनारम्यता आचण अदू्भतता कमी होऊन वास्तवाला अचधक महत्व प्राप्त झालेले चदसनू 

येते.   

• स्वातंत्रोत्तर कालखंडात आपल्या भारतीय मराठी नाटकांनी सामाचजक वास्तवाचा कलात्मक आचवष्कार 

घडचवला.  

• सामचजक समस्या व चवषय लोकांच्या समोर मांडून एकूणच समाजात बदल घडवण्याचे काम या काळात 

खपू झाल्याचे चदसनू येते.  

• स्वातंत्र्यपवूत काळापेक्षा स्वातंत्र्योत्तर काळात भारतीय मराठी रंगभमूीवर अचधक प्रमाणात नाटक लेखन व 

नाटकांची चनचमतती झालेल्याचे चदसनू येते.  

• या काळात दचलत रंगभमूी, कामगार रंगभूमी, बाल रंगभमूीसारखे प्रवाह चनमातण झाले.   

• चव.वा.चशरवाडकर, कानेटकर, तेंडूलकर इत्यादी नाटकाकरांनी जीवनचवषयक चवचवध जाचणवांचे चचत्रण 

नाटकाच्या माध्यमातनू घडचवले.  

• पौराचणक ऐचतहाचसक चवषयांपेक्षा वास्तवाला हात घालणारी व वास्तवतेला चचकटून असणारे चवषय 

आले.  

• संगीत नाटकांचे प्रमाण खपूच कमी झालेले चदसनू आले.  

• स्वातंत्रोत्तर कालखंडात नाटकातील आशय, अचभव्यक्ती, तंत्र, प्रयोग याबाबतीत नवनवीन प्रयोग केले. 
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• मराठी नाटके दशेपातळीवर पोच ूलागली व स्वतःची नवी ओळख व स्वतःची एक नवी छाप चनमातण 

केली.  

• स्वातंत्र्योत्तर काळात मराठी रंगभमूीवर व्यावसाचयक आचण प्रायोचगक या दोहोचा प्रवाह चदसनू येतो.  

• फाचसतकल नाटक, एकांचकका  यांनी मराठी रंगभूमीचे के्षत्र व्यापक केले.  

• स्त्री व परृुष यांच्यातील संबंधाचे वास्तव, भडक, चवकृत असे चचत्रण आजच्या नवीन नाटकात जाणवते. 

• ‘चगधाडे’, सखाराम बाइडंर’, ‘वासनाकांड’, ‘घाचशराम कोतवाल’, इत्यादी नाटके वेगळया शैलीतून 

भारतीय मराठी रंगभमूीवर  गाजलेली आह.े  

• राज्यनाट्य स्पधात, प्रबंध लेखन यामळेु मराठी रंगभमूीचा चवकासात्मक बदल आचण नाटक या चवषयाकडे 

बघण्याचा दृष्टीकोनात बदल होतांना चदसत आहते.  

• आधचुनक काळात नाट्यसंस्था, नाटककार, तंत्रज्ञ, यांनी चवचवध व नवनवीन प्रयोग करून रचसक 

प्रेक्षकांना नवीन कलेचा आस्वाद चमळवनू चदला.  

• स्वातंत्र्योत्तर काळात मराठी रंगभमूीवर नवीन कल्पना, नवीन आशय व अचभव्यक्ती यांचा उपयोग 

झाल्यामुळे आपोआपच रंगभूमीचे स्वरूप प्रगत व व्यापक झाल्याचे चदसते.   

• भारतीय रंगभमूीच्या पररप्रेक्ष्यात गोमंतकीय रंगभूमीचा वेगळेपणा चदसनू येतो.  

• गोमंतकीय मराठी रंगभूमी ही स्वयंभ ूअसलेल्याचे जाणवते.  

• मराठी गोमंतकीय नाटक गद्य-पद्य  चलचखत  स्वरुपात १८१८ साला पासनू अचस्तत्वात असलेल्याचे 

परुावे कागदोपत्री बघायला चमळतात.  

• चवष्णदुास भावे यांना प्रामुख्याने आद्य मराठी नाटककार मानत असले तरी गोमंतकात भावचे्यापवूी 

पंचवीस वषे खेडेगावांतनू दशावतारी नाटकांचे प्रोयोग सादर होत.   

• गोमंतकीय नाट्य-परंपरा फार प्राचीन आह.े गोमंतकीय आद्य कवी कृष्णदास शामा यांनी आपल्या 

"रीकृष्ण चररत्र कथा" या आपल्या ग्रंथात म्हटले आह,े "जैसा का नटधर, तैसे रंगामाजी दोघे वीर । वस्त्र 

भषुणे, अलंकार । शोभते झाले ।" यावरून या काळात गोमंतकात नाटक हा प्रकार फार प्रचचलत होता 

असे म्हणता येईल. 
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• गोमंतकातील लोकनाट्याचा चवचार करता जागर,काला, रणमाल,े लळीत, त्राचटका, पतुना, चवरभि 

अशासारखे नाट्यप्रकार गोव्याच्या रंगभमूीवर फार प्राचीन काळापासनू अचस्तत्वात असलेले जाणवतात. 

तत्कालीन 

• समाजाला मनोरंजनाबरोबर भक्तीबोध करण्यासाठी रामायण, महाभारत चकंवा भागवती कथा समजावून 

दऊेन त्यांना धमततीचतप्रवण करणे हा त्या मागचा हते ू चदसतो. ह्या पार्श्तभमूीवर गोमंतकामध्ये जे अनेक 

संत चनमातण झाले त्याचा प्रामखु्याने उल्लेख करता येतो. ते म्हणजे संत सोचहरोबानाथ आंचबये व संत 

कृष्णंभट बांदकर. 

• गोमंतकातील डोंगरी गावचे सपुतु्र कृष्णंभट बांदकर यांनी संवाद रुपात व गाणी असलेली पौराचणक 

आशयाची नाटके सादर केली. 

• ‘शकुरंभा संवाद’, ‘लोपामिु’, ‘नट सभुिाचवलास’, आचण ‘अहल्योत्धार’ ही एकूण चार नाटके  संत 

कवी नाटककार  कृष्णंभट बांदकर ह्याची आहते.  

• कृष्णंभट बांदकर ह्यांच्या  प्रेरणेने अण्णासाहबे चकलोस्करांनी ‘सं. शाकंुतल’ ह े नाटक १८८० साली 

पणु्यात रंगभमूीवर आणले. 

•  गोमंतकात दवेाचदकांच्या उत्सव प्रसंगी नाटके सादर करण्याची प्रथा व परंपरा परुातनकाळापासनू  

चालत आलेली चदसनू येते.  

• वंशपरंपरागत दवेाची सेवा करण्याची प्रथा अजनूही गोव्यात आह.े ‘पेरणी जागर’ हा जागर प्रकार प्रेरणी 

आडनावाच्या कुटंुचबयांकडून अजनूही ‘पेरणी जागर’ या नावाने लोककला प्रकार म्हणनू प्रस्ततु केला 

जातो.  

• गोमंतकीय नाट्य साचहत्याच्या परंपरेत  मो.ग. रांगणेकर, ह. चव. दसेाई व बबन प्रभ ू ह्यांनी भर घातलेली 

आह.े  

• जोत्स्ना भोळे, चहराबाई पेडणेकर, सोनाबाई केरकर ह्या गोमंतकीय स्त्री नाटककार आहते.  

• उत्सवाच्या चनचमत्ताने संपणूत गोव्यात एकोणचवसाव्या शतकाच्या पवूातधातत समुारे आठशे ते नऊशे 

नाटकाचे प्रयोग सादर केले जात असत. 
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• गोमंतकीय वेगळेपण सांगयचे म्हणजे पणजी, मडगाव, म्हापसा, धारगळ या चठकाणी उत्सवा चनचमत्त 

अनेक नाटके सादर केली जात. रंगमंचावर रीकसीन करून दवेाचदकांचे चमत्कार दाखवीत असत तसेच 

रथासारखा रंगमंच तयार करून तो नाटकांच्या चठकाणी नेऊन त्या रथासारख्या रंगमंचावर नाटक सादर 

केले जात असत. अशा रंगमंचावर वासदुवे नाटेकर ह्यांनी रंगचवलेले पडद ेलावनू संपणूत नाटक मंचीत 

केले जात असे.  

• गोमंतकात या काळात अनेक नाट्यसंस्था स्थाचपत केल्या गेल्या.  

• १८३१ साली ‘री रामनाथ दामोदर प्रासाचदक दवैज्ञ नाट्य मंडळ’ ही सवातत प्रथम स्थाचपत झालेली 

संस्था आह.े  

• त्यानंतर १८३१ ते १९१९ या दरम्यान  पवततकर नाटक मंडळी, कळंगटुकर संगीत नाटक मंडळी, गोवा 

संगीत नाटक मंडळी, गोवेकर स्त्री नाटक मंडळी, लचलतप्रभा संगीत नाटक मंडळी, नाट्यचनकेतन, री 

काचलका कला मंडळ इत्यादी अनेक गोमंतकीय नाट्य संस्था स्थाचपत केल्या गेल्या.  

• या संस्थांच्या माध्यमातनू अनेक नाटके, अनेक कलाकार घडले. 

•  गोव्यातील उत्सवी व हौशी  रंगभमूी ते व्यावसाचयक रंगभूमीवर झळकलेले कलाकारांत  मा.चदनानाथ, 

रघवुीर सावकार, मा. दत्ताराम, चभकू प ै आंगले, दाम ू कें के्र, केसरबाई बांदोडकर, मीनाक्षी चशरोडकर, 

शाचलनी म्हादोळकर, मनोरमा वागळे इत्यादींची नावे उल्लेखनीय आहते. या नामवंत कलाकारांनी 

गोमंतकीय मराठी रंगभूमी आपल्या अचभनयाने व कला आचवष्काराने गाजवनू सोडली.  

• गोमंतकीय नामवंत नाटककार चवर्श्नाथ नाईक ह्यांनी १९५०  साली ‘हसं संगीत नाट्य मंडळी’ या नावाने 

एक संस्था स्थापन केली.  

• वयाच्या अवघ्या पंधराव्या वषी स्थापन केलेल्या  संस्थचे्या  मागे एक कारण होते. त्यांना चदलेले एक 

आव्हान होते. आचण ते आव्हान अगदी यशस्वीपणे पणूत दखेील करवनू दाखवले आह.े   

• हनमुान मंचदरात उत्सवा चनचमत्त ‘लवांकुश’ ह े नाटक सादर करून या संस्थेन े समदृ्ध आचण वचृद्धंगत 

होण्यासाठीची महुूततमेि रोवली.     
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• त्यानंतर चवर्श्नाथ नाईक आचण त्यांचे साथीदार सतत संस्थेसाठी आचण गोमंतकीय रंगभमूीसाठी सदवै 

कायतरत होते.  

• एकूणच फोंड्यातील नाट्यवतुतळात चवर्श्नाथ नाईक ह्याचे आर्श्ासक नाव झाले.  

• ‘मत्स्यगंधा’, ‘रायगडाला जाग येते’, ‘चक्रव्यहू’, ‘गणपतवाणी’, ‘पंचडतराज जगन्नाथ’, ‘राणी 

लक्ष्मीबाई’, ‘आज सैरभर सावळ’ इत्यादी अनेक नाटके त्यांनी हसं संस्थेच्या माध्यमातनू मंचीत केली.  

•  गोमंतकीय लोकांना गोव्याबाहरेील लोकांना  नाट्यप्रेमी म्हणजे काय यांचे उत्तम उदाहरण द्यायचे असेल 

तर चवर्श्नाथ नाईक ह ेउदाहरण फोल ठरणार नाही.  

•  चवर्श्नाथ नाईक यांनी ‘वेचटंग फॉर गोदो’ या नव्या िंगाच्या नाटकाचे सादरीकरण  मुंबईत बचघतले, 

आचण त्यांनी ठरवले की संस्थेचा चवकास व्हायचा असेल तर अशा स्वरुपाच्या नाटकांची चनचमतती करणे 

गरजेचे आह.े 

• गोव्यातील नामवंत नाट्यलेखक व चद्दशतक चकशोर बोरकर यांचा हसं मध्ये प्रवेश  घेतला आचण 

चवर्श्नाथ नाईक यांनी बोरकरांकडून तीन-चार नव्या पद्धतीची नाटके बसवनू घेतली. यामळेुच हसंची 

दसुरी चपिी नव्या स्वरूपाच्या म्हणजेच प्रायोचगक नाटकांकडे वळली.  

• चवर्श्नाथ नाईक यांच्या दरूदृष्टी मळेुच आजतागायत हसं ही संस्था चटकून आह.े  

• चवर्श्नाथ नाईक ह्यांनी जे केलं ते दसुरी संस्थामध्ये प्रामुख्याने घडत नाही ती गोष्ट म्हणजे हळूवारपणे 

संस्थेची सतू्र दसुऱ्या  चपिीच्या हाती सोपवली.  

• चवजयकुमार आचण त्यांच्या भावंडांनी पिुील सतेू्र हाती घेतली आचण ती यो्यररतीने सांभाळली. 

• हसं ने फक्त गोव्यातच नाही तर गोव्याच्या बाहरे दखेील पार चदल्लीपासनू हिैाबादपयंत चवचवध राज्यात 

नाट्य प्रयोग सादर केले.  

• चवजयकुमार यांनी १९८८ मध्ये नाटकाचा हात धरला आचण आजपयंत कधीच सोडला नाही.  

• १९९३ मध्ये ‘हंस चथएटर रेचनंग सेंटर’ या वकत शॉपच्या माध्यमातनू  नाटकाशी संबंचधत चवचवध 

उपक्रमांच्या माध्यमातनू  प्रचशक्षणे चाल ूकेली.  
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• ‘हसं चथएटर’ ही संस्था गोमंतकीय प्रायोचगक रंगभमूीचा वारसा जोपासण्यासाठी सदवै कायतरत असणारी 

एक नामवंत संस्था आह.े  

• नाटक घरोघरी, चशका १०० मराठी गाणी अश्या वेगळया स्वरूपाच्या संकल्पना सचुवनू त्या प्रत्यक्षात 

लोकांच्या समोर उभ्या करून प्रायोचगक रंगभमूीवर या संस्थेने आपला एक वेगळाच ठसा उमटवलेला 

आह.े  

• या संस्थेने आयोचजत केलेल्या चवचवध उपक्रमांच्या माध्यमातून गोमंतकात अनेक नाट्य कलाकार घडले. 

जे आज मोठ्या पडदयावर वावरतांना चदसनू येतात. 

• अगदी साध्या पद्धतीने आजच्या नवीन मलुांना अनेक चवषयां संदभातत प्रबोधन करण्यासाठी या संस्थेन े

नाटक आचण अचभनयाचा हात धरलेला चदसनू येतो.  

• गोव्यातच नव्ह ेतर गोव्याबाहरे जाऊन नाट्य प्रयोग सादर केलेले आहते.  

• रंगयात्रा आचण बॉक्श्स चथएटर या सारखे उपक्रम अनोखे व  चवशेष अशा स्वरूपाचे होते.  

• नाटकात अथवा रंगभमूीवर काहीतरी बदल व सतत नवीन काहीतरी प्रयोग करून प्रायोचगक रंगभमूीचा 

वारसा जपणे व नाटकांबद्दल आचण मराठी भाषेचवषयी एक सकारात्मकता पसरवणे हचे संस्थेचे ध्येय 

होते आचण आह ेह ेआपल्याला अशा आयोचजत केलेल्या उपक्रमांच्या माध्यमातनू चदसनू येते. 

• गोव्यात व गोव्याबाहरे जाऊन हसं त्या संस्थेने गोमंतकीय प्रायोचगक रंगभूमीचे नाव गाजवलेले आह.े  

• सततच्या परररमातनू आचण प्रयत्नातनू गेली अनेक वषे नाटकासाठी ही संस्था वावरत आह.े  

• चवचवध चवषय लहान मलुांपयंत व  महाचवद्यालयीन मलुांपयंत चवचवध उपक्रमांतनू पोहचवले.  

•  गोव्यातील चवचवध गावातील मलेु हसं या संस्थेकडे आयषु्यात एकदा तरी पररचयात आलेली आहेत 

असे म्हटंले तर त्यात  काहीही  चकुीचे ठरणार नाही.   

• या संस्थेने फक्त अचभनयच चशकवला नसनू नाटकाशी जुळलेले अनेक चवषय उदा. नेपथ्य, रंगभषूा, 

वेशभूषा इत्यादींचे प्रचशक्षण चदले जाते. 

• या संस्थेत वावरणारा प्रत्येकजण पडदा बांधणे, नाटक चलचहणे, चद्दशतन करणे, व्यवस्था पाहणे या 

सगळयाशी पररचचत असतो.  
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• या संस्थेने कायतशाळांच्या माध्यमातनू चवद्याथ्यातवर भाचषक संस्कार दखेील केलेले आह.े त्यामुळे त्यांनी 

सादर केलेल्या नाटकात वाचाशदु्धी आचण संवाद- स्पष्टता चदसनू येते. 

• आद्य नाटककारांनी चलचहलेल्या नाटकांचा शोध घेऊन त्यांचा यो्य पद्धतीने अभ्यास करून  ती नाटके 

रंगमंचावर मंचीत या संस्थेने केलेली आह.े  

• या संस्थेतील लेखकांनी लेखनात बदल करून, आशय व अचभव्यचक्त यांच्यात प्रायोचगकता आणण्याचा 

प्रयत्न केलेला आह.े  

• एकूणच या संस्थेने प्रायोचगक रंगभचूा हात धरून हसं या संस्थेचे नाव वचृद्धंगत केलेले आह.े  

• मलुांना सतत प्रोत्साहन आचण पाठींबा या संस्थेने  चदलेला आह.े  

• हौशी संगीत रंगभमूी पासनू सरुु झालेला हसं चा प्रवास मजल दरमजल करता करता प्रायोचगक, 

व्यावसाचयक आचण थोड्या चवस्ताररत रुपात  आज अकॅडेचमक नाट्यसास्थेपयंत पोचलेला आह.े 

•  चवर्श्नाथ नाईक यांच्या पासनू चाल ूझालेली संस्था आज या संस्थेची चतसरी चपिी चततक्श्याच उस्फुतततेने 

चालवत आह.े  

• गोमंतकीय मराठी रंगभूमीचा वारसा जपणारं कुटंुब म्हणजे चवर्श्नाथ नाईक यांचे कुटंुब होय.  

• गोमंतकीय प्रायोचगक रंगभमूीला समदृ्ध करण्याचे काम सातत्याने या संस्थेने केलेले आह.े  

• गोमंतकात प्रायोचगक नाट्यचळवळ चालवण्यात चवजयकुमार नाईक यांचा मोठा वाटा आह.े  

• मंदार जोग, चबपीन मंगेशकर, चनतीन कोलवेकर, एकनाथ नाईक, अचजत कामात असे गोमंतकीय 

कोंकणी आचण मराठी रंगभूमीवर आपली छाप पाडणारे कलाकार ‘हसं’च्या तालमीत घडले.    

• आता फक्त दशेातच नाही तर चतसऱ्या चपिीच्या माध्यमातनू हसं या संस्थेचे कायत आचण कायतकते 

दशेाबाहरे दखेील पोहचलेले आहते. व स्वतःचा  व हसं या नात्य्संस्थेचा  नाट्यके्षत्रात चशक्श्का 

उमटवण्यासाठी सज्ज झालेले आह.े    

• एकंदरीत चवर्श्नाथ नाईक यानंी सरुु केलेली संस्था आचण त्यांनी चाल ू केलेल्या प्रायोचगक रंगभमूीचा 

वारसा आजतागायत सरुु आह.े आचण एकंदरीत त्यांचा नवनवीन उपक्रमांच्या माध्यमातनू असे चदसनू 

येते की  याही पिुे तो चालचू राहील आचण अजनू वचृद्धंगत होईल.  
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• पररवशष्टये 

एकूिच संशोधन करते वेळी कािी छायावचते्र माझ्या िाती िागिी 

त्यांचे संकिन इिे केिेिे आिे.  

• आद्य गोमंतकीय नाटककार कृष्िंभट्ट बांदकर यांच्या अिल्योत्धार 

या नाटकाचे संकिन. 
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• आद्य गोमंतकीय नाटककार कृष्िंभट्ट बांदकर यांच्या अिल्योत्धार 

या नाटकाच्या सुरुवात 
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• पुस्तकांचे मुिपृष्ठ  

१. 

   

२. 
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• अविि भारतीय मराठी नाट्य पररषद पुरस्कार प्रदान सोिळा. 

िंस संगीत नाट्य मंडळािा 'अव्याित' ह्या नाटकासाठी अविि 

भारतीय मराठी नाट्य पररषदेतफे वदिा िािारा उत्कृष्ट 

नाटकासाठीचा (िौशी ववभाग) बापूराव पेंढारकर स्मृती पुरस्कार 

प्रदान करण्यात आिा.   
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• रोिन नाईक  ह्यांना 'अव्याित' ह्या नाटकासाठी उत्कृष्ट वदग्दशानाचा 

गोपीनाि सावकार व रमेश चौधरी वमत्रमंडळ स्मृती पुरस्कार प्रदान 

करण्यातआिा.
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• ‘अव्याित’ नाटकातीि छायांवकत केिेिी छायावचते्र. 
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• किा अकादमीच्या 'अ' गट नाट्यस्पधेत उत्कृष्ट नाट्यप्रयोगाचं 

वितीय पाररतोवषक गोवा राज्याचे ववत्त सवचव दौित िवािदार 

यांच्यािस्ते स्वीकारताना रवींद्र ववर्श्नाि नाईक, वकरि नाईक व 

कौस्तुभ नाईक. ह्या सोिळ्यािा ज्येष्ठ अवभनेत्री उत्तरा बावकर, 

दैवनक िेराल्डचे संपादक रािेंद्र देसाई, व नाट्यसमीक्षक माधव वझे 

उपवस्ित िोते. 
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• रंगसमन्वय २०१५  मधीि छायावचते्र. 

 

१.  
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२. 

 

३. 
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४. 

 

 

५. 
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• ववियकुमार नाईक व कें के्र  
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• रंगयात्रा , नाट्यसादरीकरि. 
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• अव्याित या नाटकाची समीक्षिे 

 

 

 

• कायाशाळांच्या पवत्रका स्वतिः तयार केिेल्या. 
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• िठरानि नाटकासाठी विवििेिी कवािी. 
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•  संवचत केिेिी छायावचते्र. 
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