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मनोगत 

 

नवीन अभ्यासक्रमाचा भाग म्हणनू पदव्यतु्तर पदवीच्या द्वितीय वर्ाासाठी पद्वहलयाांदाच प्रबांद्विका 

द्विहावी िागिी. या प्रबांद्विका िेखनासाठी मी ‘भोम (फोंडा) गावातीि िोकवाङ्मयाय अभ्यास’ हा द्ववर्य 

द्वनवडिा. ‘भोम’ गावातीि िोकसाद्वहत्याचा अभ्यास आजतागायत झािेिा नाही. वतामानात िोकवाङ्मयाचे 

सांकिन आद्वण सांशोिन झािे नाही; तर भावी द्वपढी िोकसाद्वहत्यापासनू वांद्वचत राहणार आह.े  

भोम गावािा िोकवाङ्मयाची सांपन्न अशी परांपरा िाभिेिी आह ेत्यामुळे  या द्ववर्यावर अभ्यास 

करीत असताना मिा अत्यांत आनांद होत आह.े या द्ववर्यावर अभ्यास करीत असताना अनेकाांनी मिा मदत 

केिी, मि पाद्वठांबा द्वदिा. त्या सवाांचे मनःपवूाक आभार मानण्यासाठी इथ ेमी प्रयत्न करीत आह.े 

प्रा. जयेश गावकर, ह ेमिा माझ्या सांशोिन प्रबांद्विकेचे मागादशाक म्हणनू िाभिे. सराांनी मिा खपू 

मदत केिी. समाजातीि िोक, त्याांचे जगणे, त्याांचे राहणीमान, त्याचबरोबर कोणत्याही उत्सव समारांभाच्या 

वेळी वेगळ्या दृष्टीकोणातनू कसे पहाव,े िोकसाद्वहत्याचा कशाप्रकारे अभ्यास करावा याबद्दि उत्तम मागादशान 

आद्वण सचूना वेळोवेळी केलया. त्यामळेु माझ्या अभ्यासािा योग्य असे वळण प्राप्त झािे त्यासाठी सराांचे मी 

ऋणी आह.े 

माद्वहती सांकिन करण्यासाठी माझ्यासोबत राहून मिा मदत केिेिे माझ ेद्वमत्र मोद्वहत गावडे आद्वण 

हर्ादा गावडे याांचे आभारी आह.े त्याचबरोबर काही प्राचीन स्थळाांवर मिा जाणे शक्य नव्हते त्या स्थळाांवर 

जाऊन तथेीि छायाद्वचत्रे द्वमळद्ववण्यासाठी मिा माझ्या भाऊां नी म्हणजे गोविान नाईक आद्वण मयरू नाईक याांनी 

खपू मदत केिी त्याबद्दि त्याांचेही आभारी आह.े त्याचबरोबर गावातीि ज्या ज्या माणसाांनी मिा सांकिन 

करण्यासाठी आद्वण माद्वहती गोळा करण्यासाठी मदत केिी त्याांचेही आभारी आह.े 

 



या अभ्यासासाठी मिा गोवा द्ववद्यापीठाच्या ग्रांथाियाांची मदत िाभिी. गोवा द्ववद्यापीठाच्या 

ग्रांथाियाच्या कमाचाऱयाांनी वेळोवेळी ग्रांथ उपिब्ि करून द्वदिे त्याबद्दि मी त्याांची आभारी आह ेत्याचबरोबर 

पणजीतीि कृष्णादास श्यामा कें द्रीय ग्रांथाियाच्या कमाचाऱयाांनी सदु्धा ग्रांथ उपिब्ि करून द्वदलयाबद्दि मी 

त्याांचीही आभारी आह.े माझ्या या अभ्यासासाठी प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्षपणे ज्या ज्या व्यक्तीने मिा मागादशान, 

सहकाया केिे, प्रोत्साहन द्वदिे त्या सवाांचे मी मनःपवूाक आभारी आह.े 

सवाप्रथम मी माझ्या आई बाबाचे आभार मानते कारण त्याांनी मिा हा अभ्यास करण्यासाठी प्रोत्साहन 

द्वदिे. त्यानांतर मी बाबसूो गावडे याांचा मनापासनू आभार मानते कारण त्याांनी बजुगुा असनू सदु्धा मिा माद्वहती 

गोळा करण्यासाठी खपू मदत केिी त्याचबरोबर त्याांनी भोम गावच्या सांस्कृतीबद्दि सुद्धा मिा माद्वहती 

साांद्वगतिी. त्याचबरोबर मिा इतर माद्वहती गोळा करण्यासाठी मोहनदास गावडे, स्वद्वननि नाईक, सांद्वकता 

नाईक, शोभा भोमकर, द्वप्रती भोमकर, द्वसांद्वतया गावडे, मांदा नाईक, यशोदा नाईक, गमती गावडे, द्वमिण गावडे 

याांनी मदत केलयाबद्दि त्याांचे सदु्धा मनापासनू आभारी आह.े 
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प्रकरण १ 

प्रास्ताविक 

१.१ प्रस्तािना 

 ‘भोम गावातील लोकवाङ्मयाचा अभ्यास’ असा प्रबंवधकेचा ववषय असनू फोंडा तालकु्यातील ‘भोम’ 

गावाच्या लोकवाङ्मयाचा अभ्यास केला जािार आि.े लोकवाङ्मय ि े मौविक परंपरेतनू वपढ्यान वपढया 

संक्रवमत िोत असते. त्याचा कताा िा अनावमक असतो आवि लोकवाङ्मयात काळानसुार पररवतान िोत असते.  

‘लोकवाङ्मय’  समाजजीवनाची गाथा आि.े लोकवाङ्मयातनू समाजजीवनाचे प्रवतवबंब वदसनू येते व ते 

अवलवित अक्षरवाङ्मय असनू त्याची अवस्मता आगळी वेगळी असते.  

भोम गावातील लोकगीतांतनू दुुःि, जीवन जगण्यासाठी करावे लागिारे संघषा यासारख्या भावना 

व्यक्त िोतात. पि प्रसन्नता, आनंद, उत्साि, मस्करी, भवक्तमयता, या भावनांचे वचत्रि जास्त प्रमािात व्यक्त 

िोते. त्याचबरोबर जीवनातील दुुःि वकंवा संघषााला ववनोदी ढंगाने सांगण्याची पद्धतिी पिायला वमळते. 

भोम गावातील लोककथांमधनू तत्कालीन समाजजीवनाचे, त्यांच्या मानवसकतेचे, धावमाक 

समजतुीचे, संस्कृतीचे दशान घडते. 

या प्रबंवधकेमध्ये भोम गावातील लोकगीते, लोककथा, लोकनाट्य, उिािी, म्ििी यातनू 

लोकजीवनात आववष्कृत िोिाऱ्या भाव-भावनांच्या, रूढी-प्रथा, आचार-ववचार-ववधी, इत्यादी जीवनातील 

ववशेषांचा अभ्यास केला जािार आि.े 

१.२ संशोधन विषयक समस्या 

‘भोम’ गावातील लोकसावित्याचा अभ्यास आजतागायत झालेला नािी. सद्यपररवस्थती पािता 

गावातील सावित्य िळूिळू नष्ट िोत चाललेले आि.े ते वटकवनू ठेविे िी काळाची गरज आिे. तसेच ‘भोम’ 

गावातील लोकवाङ्मयात वाङ्मयीन मलू्ये दडलेली आि.े संकलन न झाल्यामळेु ह्या मूल्यांचा शोध आजतागायत 

घेतलेला नािी. या अभ्यासाद्वारे तो शोध घेिे शक्य आि.े 
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१.३ संशोधन विषयाची वनिड 

भारतात लोकवाङ्मयाचे मोठया प्रमािात संकलन झालेले आि.े गोमंतकातिी लोकसावित्याभ्यासक 

संकलनाच ेआवि संशोधनाचे मित्त्वाचे काया करत आि.े तरी आजतागायत ‘भोम’ गावातील लोकवाङ्ममाचे 

संकलन झालेले वदसत नािी. वतामानात लोकवाङ्मयाचे संकलन आवि संशोधन झाले नािी, तर भावी वपढी 

लोकसावित्यापासनू वंवचत राििार आि.े तसेच उपरोक्त केलेल्या वववेचनानसुार लोकवाङ्मयात वाङ्मयीन मलू्ये 

दडलेली आि.े सांस्कृवतक इवतिासाचा मोठा िजाना त्यांच्या सावित्यात दडलेला आि.े या अभ्यासाद्वारे या 

सगळ्या गोष्टींचा शोध घेता येईल म्ििनू िा ववषय वनवडलेला आि.े 

१.४ संशोधन कायााची उपयुक्तता/ आिश्यकता 

१. लोकवाङ्मयाचे संकलन करून भावी वपढीसाठी लोकवाङ्मय जतन करून ठेवता येईल. 

२. वाङ्मयीन मलू्यांचा शोध घेता येईल. 

३. लोकवाङ्मयातनू सांस्कृवतक इवतिासाचा शोध घेता येईल. 

४. लोकवाङ्मयातनू नीवतमलू्यांचा शोध घेता येईल. 

५. लोकवाङ्मयातनू स्त्री मनाचा शोध घेता येईल. 

६. भावषक अभ्यास करता येईल. 

१.५ संशोधनाची उविष्टे  

१. लोकवाङ्मयात दडलेल्या वाङ्मयीन मलू्यांचा शोध घेिे. 

२. लोकवाङ्मयातनू आववष्कृत झालेल्या सांस्कृवतक इवतिासाचा शोध घेिे. 

३. लोकवाङ्मयात सांवगतलेल्या नीवतमलू्यांचा अभ्यास करि.े 

४. लोकवाङ्मयातनू आववष्कृत झालेल्या स्री मनाचा शोध घेिे. 

५.  लोकवाङ्मयाचा भावषक अभ्यास करिे. 
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१.६ संशोधनाचा आढािा  

ववद्यापीठ पातळीवरील अभ्यासक्रमात लोकसावित्याला स्थान वमळाल्यामळेु लोकसावित्य ववषयक 

संशोधनाला चालना वमळालेली आि.े गोमंतकामध्ये दगेुश मावजक यांनी आपल्या प्रबंधात लोकसावित्याचे 

स्वरुप, लोकसावित्याच्या व्याख्या, वगीकरि याववषयी वचवकत्सा केलेली आिे. त्यात त्यांनी म्िटल्याप्रमािे 

“लोकवाङ्मय िा समिूमनामळेु वनमााि िोत असल्याने त्यामधे चैतन्य, जीवंतपिा िा बोली भाषेतनू समोर येत 

असतो. ती समिूमनाची वनवमाती असल्याकारिाने कष्ट, थकवा दरू करण्यासाठी लोकगीतांची वनवमाती झाली”. 

असे त्यांनी मांडलेले आि.े त्याचबरोबर जयंती नायक यांनी आपल्या ‘कोकिी लोकवेदातली बायलेचे प्रवतमा 

एक समावजक सांस्कृवतक अभ्यास’ या प्रबंधामध्ये लोकगीतांतनू, लोककथांतनू, म्ििीतनू स्त्रीची ववववध रुप े

दशाववलेली आि.े 

गोमंतकामध्ये अनेक अभ्यासकांनी लोकसावित्यावर अभ्यास केलेला आि.े यात जेष्ठ अभ्यासक 

म्ििनू ववनायक िेडेकरांचा उल्लेि करावा लागतो. ववनायक िेडेकरांनी गोव्यातील गावागावात वफरून 

तेथील लोकसावित्याचे संकलन केले आि.े लोकसमाज, लोकजीवन आवि लोककला ि ेिेडेकरांचे आस्थेच े

ववषय आिते. गोवा लग्नाख्यान, लोकसररता : गोमंतकीय जनजीवनाचा समग्र अभ्यास, इत्यादी त्यांनी 

संशोधनपर ग्रंथ वलविलेले आिते. 

त्याचबरोबर  जयंती नायक, पौविामा केरकर, ववनायक फडते आिाडकर, उल्िास प्रभदूसेाई, राजेंद 

केरकर, झील ूगावकर, डॉ. साईश दशेपांडे, कमलाकर म्िाळशी, दवेवदास गावकर, अवजत पैंगीिकर, इत्यादी 

यासारख्या गोमंतकीय अभ्यासकांचे योगदान सदु्धा मित्त्वाचे ठरते. 

आजतागायत फोंडा तालकु्यातील भोम गावातील लोकवाङ्मयाचा अभ्यास झालेला नािी. 

त्याचबरोबर ववद्यापीठ स्तरावरसदु्धा अभ्यास झालेला आढळत नािी. म्ििनू ‘भोम’ गावातील लोकवाङ्मयाचे 

जतन करि,े लोकवाङ्मयात दडलेल्या भावषक मूल्यांचा शोध घेि ेआवश्यक आि.े म्ििून ‘भोमा ( फोंडा ) 

गावातील लोकवाङ्मयाचा अभ्यास’ िा ववषय अभ्यासासाठी वनवडलेला आि.े 
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१.७ संशोधनाची गवृितके  

१. ‘भोम’ गावातील लोकवाङ्मयामध्ये वाङ्मयीन मलू्ये दडलेली आिते. 

२. ‘भोम’ गावातील लोकवाङ्मयाला प्राचीन परंपरा लाभलेली असनू त्यातनू सांस्कृवतक इवतिासाची 

उकल िोते. 

३. ‘भोम’ लोकगीतांतनू आवि लोककथांमधनू नीवतमूल्यांचे प्रभावी दशान घडते 

४. ‘भोम’ गावातील लोकगीतांतून स्त्री मनाचा आववष्कार िोतो. 

५. ‘भोम’ गावातील लोकवाङ् मयात भावषक वेगळेपिा वदसतो. 

१.८ संशोधन पद्धतीचा िापर  

१. िणानात्मक पद्धती 

संकलनातनू वमळालेल्या मावितीची शास्त्रीय पद्धतीने मांडिी करून त्यांची वगावारी, ववशे्लषि करुन 

वचवकत्सा करिे असे या प्रबंवधकेचे स्वरूप असिार आि.े लोकगीतात, लोककथेत आलेला आशयाचे 

विानात्मक पद्धतीने िोिार आि.े 

२. के्षत्रीय सिेक्षण पद्धती 

‘भोम गावातील लोकवाङ् मयाचा अभ्यास’ सदर प्रबंवधकेत िोत असल्याने क्षेत्रीय अभ्यास पद्धतीचा 

आधार घेतला जािार आि.े त्यात मलुािती घेिे, प्रत्यक्ष भेटून माविती गोळा करिे, त्याचबरोबर आधवुनक 

तंत्रज्ञानाचा वापर करुन संकलन करिे, छायावचते्र वमळवविे, उत्सवाच्यावेळी प्रत्यक्ष सिभागी िोिे व माविती 

गोळा करिे, इत्यादीसाठी क्षेत्रीय सवेक्षि पद्धतीचा वापर केला जािार आिे.  

३. कायाान्ियी पद्धती 

लोकजीवनात लोकवाङ्मय वववशष्ट कारिामुळे येत असत.े त्या कायााचा शोध कायाान्वयी अभ्यास 

पद्धतीचा आधार घेता येतो. 
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४. रचनानुसारी पद्धती 

वववशष्ट पद्धतीने लोकवाङ्मयाची रचना केलेली आि.े त्यासाठी रचनानसुारी पद्धतीचा वापर केला 

जािार आि.े 

१.९ व्याप्ती आवण मयाादा  

उपरोक्त संशोधन ि े ‘भोम’ गावातील ‘गावडा’ आवि ‘भंडारी’ या दोन समाजापरुताच मयाादीत 

असिार आि.े कारि ‘लोक’ ची वैवशष््टये या दोन समाजात आढळतात. 

 

भोम फोंडा गािातील लोकिाङ्मयाचा अभ्यास या प्रबंवधकेच्याद्वारे केला जािार आि.े एकूि 

पाच प्रकरिाद्वारे याचा अभ्यास करून शेवटी वनष्कषा आवि समारोप जोडला जािार आि.े  

प्रबंवधकेचे पविले प्रकरि लोकसावित्य : संकल्पना स्िरूप आवण व्याप्ती अस े आि.े या 

प्रकरिामध्ये लोकसावित्याचे स्वरूप, लोकसावित्याची व्याप्ती, लोकसावित्याचे मित्त्व, लोकसावित्याची 

लक्षिे, इत्यादींचा अभ्यास केला जािार आि.े त्याचबरोबर लोकवाङ्मयाचे स्वरूप, व्याख्या, इत्यादींचा सदु्धा 

अभ्यास केला जािार आि.े 

प्रकरि दसुरे भोम गािातील लोकगीते यामध्ये भोम गावातील एकूि लेकगीतांचा अभ्यास 

करण्यात येईल. फुगडीगीते, धालोगीते, लग्नगीते, बालगीते अशी लोकगीतांची ववभागिी करून त्या 

लोकगीतांचा आशयवनष्ठ अभ्यास आवि वाङ्मयीन अंगाने अभ्यास करण्यात येईल. 

प्रकरि वतसरे भोम गािातील लोककथा अस ेआि.े भोम गावात अनेक लोककथा आिते ज्या 

छोट्या मलुांना सांवगतल्या जातात. भोम गावात अनेक दवैतांच्या उत्पत्तींच्या कथा आिते त्याचबरोबर त्यांच्या 

मविमा सांगिाऱ्या सदु्धा कथा आिते. त्याचबरोबर अनेक प्राविकथा, बोधकथा, इत्यादीं अशा अनेक 

लोककथा आिते. या सवाांचा आशयवनष्ठ अभ्यास, सांस्कृवतक अभ्यास आवि सामावजक अंगाने अभ्यास 

केला जािार आि.े 
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प्रकरि चौथे भोम गािातील लोकनाट्य याच्याद्वारे भोम गावातील गवळिकाला या 

लोकनाट्याचा अभ्यास करण्यात येईल. िा अभ्यास आवि सादरीकरिाच्या अंगाने केला जािार आि.े 

प्रकरि पाचवे भोम गािातील इतर संवकणा िाङ्मय असे आि.े भोम गावात म्ििी, उिाि,े 

वाक्प्रचार यासारिे लोकोवक्त आिते. या सवाांचा आशयवनष्ठ आवि सामावजक जंगाने ववचार करण्यात येईल. 

अशा प्रकारे पाचिी प्रकरिांच्या माध्यमांतनू भोम गावातील लोकवाङ्मयाचा अभ्यास केला जािार 

आि.े शेवटी वनष्कषा जोडून या प्रबंवधकेची सांगत केली जािार आि.े 



 

 

 

प्रकरण २ 

लोकसाहित्य : सकंल्पना, स्वरूप 

आहण व्याप्ती 
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प्रकरण २ 

लोकसाहित्य : संकल्पना स्वरूप आहण व्याप्ती 

२.१ प्रस्तावना  

लोकसाहित्याचे अभ्यासके्षत्र ि ेखपू व्यापक आि.े लोकसाहित्य या हिषयाची अनेक अभ्यासकाांनी 

िेगिेगळया अांगाने आपापल्या परीने हिचार करून त्यािर अभ्यास करून लोकसाहित्य िी सांज्ञा स्पष्ट केलेली 

आि.े जागहिक पािळीिर लोकसाहित्याचे मित्त्ि हसद्ध झालेले आिे. 

लोकसाहित्य िा समिूमनाचा आहिष्कार असिो. लोकसाहित्यािनू अहिव्यक्त झालेले मानिी जीिन 

व्यहक्तकें हिि नसनू समिूकें हिि असिे. लोकाांचे िागणे, जगणे, इत्यादी लोकजीिनाचे दर्शन लोकसाहित्यािनू 

घडि.े आहदम काळापासनू लोकसाहित्याचा प्रिाि प्रिाहिि राहिलेला आि.े एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे 

प्रत्यक्ष हकां िा अप्रत्यक्षपणे लोकसाहित्याच्या माध्यमािनू सांस्कार झालेले आििे आहण ि ेसांस्कार आजिी 

मोठ्या श्रध्दनेे जोपासले जाि आििे. 

लोकाांचे साहित्य म्िणजे लोकसाहित्य असे म्िटले जािे. लोकसाहित्याची हनहमशिी िी लोकाांकडून 

आपोआप िोि असिे ि मौहखक परांपरेने एका हपढीपासनू दसुऱ्या हपढीकडे सांक्रहमि िोि असिे. 

लोकसाहित्याचा आहिष्कार मौहखक स्िरुपाचा आि.े मौहखक परांपरेने अहलहखि स्िरूपाि चालि आलेले 

िाङ् मय म्िणजे लोकिाङ् मय िोय. 

२.२ लोकसाहित्याची सकंल्पना  

मराठीि ‘लोकसाहित्य’ िा र्ब्द इांग्रजीिील ‘Folk Lore’ या र्ब्दासाठी िापरला जािो. ‘Folk’ 

साठी ‘लोक’ िर ‘Lore’ साठी ‘साहित्य’ ि ेपद िापरले जािे. १८४६ साली हिल्यम जॉन थॉमस याांनी प्रथम 

‘Folk Lore’ िी सांज्ञा िापरली. ‘Folk Lore’ िी व्यापक सांकल्पना आि.े त्याि लोककथा, लोकगीिे, 

लोकनाट्ये याांसारखी िाङ्मयीन रूपाजिळ जाणारी आहिष्काररूपे, म्िणी, िाक्प्प्रयोग, िसेच हिहिहिरे्ष श्रद्धा, 

समजिुी, रुढी, सण-समारांि, उत्सि, कमश- कौर्ल्ये याांचा समािेर् ‘Folk Lore’ या सांजे्ञि िोिो. त्यामळेु 
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मराठीि या सांजे्ञहिषयी एकमि नािी. लोकहिद्या, लोकिािाश, लोकिाङ्मय अर्ा कािी सांज्ञा या र्ब्दासाठी 

सचुहिल्या गेल्या आििे.  

दत्तो िामन पोिदार याांनी ‘लोकहिद्या’ िी सांज्ञा सचुहिली.  िर, प्रिाकर माांडे याांनी प्रथम ‘लोकिाङ्मय’ 

आहण नांिर ‘लोकसाहित्य’ िीच सांज्ञा िापरली. दगुाश िागिि याांनी सदु्धा लोकसाहित्य िा पाररिाहषक र्ब्द 

िापरून त्यािील अथाशचे व्यापकत्ि स्पष्ट केले. िळूिळू मराठीि ‘Folk Lore’ साठी ‘लोकसाहित्य’ िी सांज्ञा 

रूढ झाली. लोकसाहित्य िा सामाहसक र्ब्द ‘लोक’ आहण ‘साहित्य’ या दोन पदाांच्या सांयोगाने बनलेला 

आि.े ‘लोकसाहित्य’ या सांकल्पनेि समाज हिरे्षिः हिहर्ष्ट समाज या अथाशने ‘लोक’ या र्ब्दाची योजना 

केलेली हदसिे. 

२.३ लोकसाहित्याचे प्रयोजन 

लोकसाहित्याद्वारे कळि नकळि का िोईना, पण अनेक मित्त्िाची काये पार पाडली जािाि. हिरे्षिः 

िळागाळापयंि लोकसाहित्य पोिचि असल्यामळेु त्याची व्याप्ती जास्ि असिे. म्िणनूच लोकसाहित्याचे 

मित्त्ि अजनूच िाढिे. लोकसाहित्याच्या प्रयोजनासांबांिी हिचार करिा पढुील गोष्टी प्रामखु्याने लक्षाि येिाि.  

१. नीतीहिक्षण 

लोकसाहित्याि हदसणाऱ्या समाजािील प्रचहलि रूढी, परांपरा, प्रथा, नीिीकथा, प्राणीकथा याद्वारे 

उच्च प्रकारचे नीिीहर्क्षण समाजाला हमळि असिे. समाजाि कसे िागािे, पारांपररक आचारहिचार, पेिराि, 

रािणी, खाद्यपदाथश याहिषयीच्या सांकेिाांहिषयी माहििी लोकसाहित्यािनू समाजाला हमळिे, सांस्कृिीचे ििन 

लोकसाहित्यािनू िोि असल्यामळेु व्यक्तीच्या स्िैरिेला आळा बसिो. सामाहजक सांकेिाांचे, परांपराांचे पालन 

आपल्याला करायचे आि,े िी िािना लिानथोराांपयंि सगळयाांच्या मनाि हनमाशण िोिे. समाजाि कोणिे कृत्य 

मान्य आि,े कोणिे हनहषद्ध आि,े याची माहििी हमळिे. िी सगळी ज्ञानगांगा एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे 

सांक्रहमि िोि असिे.  
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२. अनौपचाररक हिक्षणाचे माध्यम 

परांपरागि व्यािसाहयक कौर्ल्ये जसे हिहिि प्रकारच्या गाठी बाांिण्याचे कौर्ल्य, माांडे, बाहर्ांग 

बनहिण्याचे कौर्ल्य, कलात्मक आहिष्कार, जसे लोकनतृ्य, लोकहचते्र याांचे कुठलेिी प्रहर्क्षण िगश नसिाना 

ि ेज्ञान एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे सांक्रहमि िोि असिे. कुां िार, सिुार, लोिार, चाांिार याांचे िस्िकौर्ल्य 

िसेदु्धा कुठेिी न हर्किा पढुच्या हपढीपयंि पोचिे. जाहिअांिगशि साांकेहिक बोली, के्षत्रदिेिा, लोकदिेिाांची 

परांपरा असे सांस्कृिीचे हर्क्षण लोकसाहित्याच्या स्िरूपाि प्रिािीपणे पढुेपढु ेिािि राििे. लोकसाहित्याच्या 

अर्ा स्िरूपाच्या सांक्रमणामुळे समाजजीिनाि परांपरासाित्य असिे. 

३. राष्रीय ऐक्य  

अनेक सण, उत्सि, िाहमशक हििी परांपरागि पद्धिीने साजरे केले जािाि. त्यामळेु एकटेपणाची िािना 

लोप पाििे. माणसू िा िसािी समाजर्ील प्राणी आि,े म्िणनूच एकहत्रिरीत्या आनांद, दःुख व्यक्त करणे त्याला 

आिडिे. लोकपरांपरा याचसाठी हनमाशण झाल्या असाव्याि. सिांसोबि सण, समारांि साजरे केल्याने लोकसमिु 

एका समान नात्याने एकत्र बाांिला जािो. आपण एकटे आिोि िी िािना नष्ट िोऊन आपण लोकसमिूाचे 

घटक आिोि िी जाणीि हनमाशण िोिे. अथाशिच त्यामळेु राष्रीय ऐक्प्य हनमाशण िोण्यास िाििार लागिो. 

मानहसक िाणाचा हनचरा िोिो. 

४. सामाहजक संस््ांचा आधार 

समाजाि परांपरेने चालि आलेल्या सामाहजक सांस्थाांना लोकसाहित्यामुळे आिार लाििो. 

कुटुांबसांस्था, हििाि सांस्था याांच्या हििींमध्ये थोडाफार बदल िोि असला िरीिी त्याचे मळू स्िरूप कायम 

राििे. हनरहनराळया सामाहजक सांस्था िसेच िाहमशक सांस्थाांचे स्िरूप, त्याांचे कायश याची माहििी 

लोकसाहित्यािनू हमळि असिे. 
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५. स्वप्नरंजन  

लोकसाहित्यामळेु माणसाला कािी क्षणाांपरुिा का िोईना अदु्भिरम्यिेि प्रिेर् हमळिो. जीिनािील 

दःुख, हचांिा, हनरार्ा, अपयर् याांिनू कािी काळापरुिा मकु्ती हमळाल्याने त्याच्या मनािील िाण नािीसे िोिाि. 

लोकनतृ्यािील सििागामुळे त्याच्या र्रीराला आहण मनाला िजेला हमळिो.  

लोककलाांमुळे िो थोड्यािेळासाठी का िोईना आपल्या मनाचा राजा िोिो. या िािनेमळेु त्याला 

िेगळा आत्महिश्वास हमळिो. त्याचप्रमाणे 'लोकसाहित्य िे सामाहजक हनषेिाचे िािक आि.े लोकगीिे, 

लोककथा, उखाणे, िोळीचा फगिा, हदिाळीचे डोयरे, पोळयाच्या झडत्या, लग्नािील थ ट्टामस्करी या प्रसांगाांद्वारे 

व्यक्ती स्ििःची िसेच समाजाची प्रहिहक्रया नोंदििो. िी समूिाची हनहमशिी असल्यामळेु त्यािर कोणी आके्षपिी 

घेऊ र्कि नािी." 

६. मनोरंजन 

आबालिदृ्धाांचे मनोरांजन करणारे असेिी लोकसाहित्याचे स्िरूप आि.े लोककथा, लोकगीिे, म्िणी, 

उखाणे, यािील हकिीिरी िाग मनोरांजनासाठी हनमाशण केलेला आि.े हििीनाट्त्राि हििीचा िाग असला िरी 

त्यािील नाट्यात्मकिेमळेु त्याि रांजकत्ि हनमाशण झालेले असिे. लोकनतृ्य, खेळ याांिनू र्ारीररक िा मानहसक 

आनांद हमळिो. पिहेलका, उखाणे यािनू बौहद्वक क्रीडेला चालना हमळिे.  

डॉ. गांगािर मोरजे म्िणिाि, 'लोकसाहित्य प्रायोहगक कला आि.े िे हिहर्ष्ट लोकसमिूाचे मनोरांजन 

करण्याचे त्याांना आल्िाद देण्याचे कायश करिे. कलाांच्या आस्िादन प्रहक्रयेि आहण लोकसाहित्यािील 

आस्िादन प्रहक्रयेि थोडी हिन्निा जाणििे. लोकसाहित्य हनहमशिीचे ि आस्िादाचे प्रयोजन सारखे ि िेगिेगळे 

अस ूर्केल, पण लोकसाहित्याचा प्रयोग करणारा आपल्या परीने िो प्रयोग रांजक करीि असिो, ि ेनाकारिा 

येि नािी. त्याच्या परीने िी कलाहनहमशिी असिे ि ज्या लोकसमिूासमोर िी सादर केली जािे, िो लोकसमिूिी 

'कला' म्िणनू त्या प्रयोगाचा आस्िाद घेि असिो. 
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७. जनसंपकाषचे प्रर्ावी माध्यम 

प्रबोिन, िमशजागरण आहण करमणकुीबरोबरच लोकसाहित्याने जनसांपकाशचे माध्यम म्िणून िारिीय 

जीिनाि मोलाची कामहगरी केली आि.े लोककलाांना जािीिमाशचे बांिन नसिे. सांि एकनाथ मिाराजाांनी 

िारूडासारख्या लोककलाप्रकाराचा ित्कालीन सामाहजक आहण िाहमशक जागिृीसाठी समथशपणे िापर केला. 

मिात्मा फुले याांनी प्रबोिनासाठी लोकसाहित्याचाच आकृहिबांि स्िीकारला. कीिशनकार, र्ािीर याांनीिी 

लोककलाांद्वारे िारिाि निजागिृी आणण्यासाठी प्रयत्न केले. आिहुनक िांत्रज्ञानाच्या यगुाि आकार्िाणी, 

दरूदर्शन, ििशमानपते्र अर्ी प्रिािी माध्यमे असली िरीिी माणसाच्या चैिन्ययकु्त िाणीचा प्रत्यक्ष सांपकाशचा 

प्रिाि समोरच्या समुिािर पडिो. िो प्रिाि हनजीि यांत्रािनू पडि नािी. त्या सादर करणाऱ्याबद्दल 

लोकसमिूाला आपलेपणाची िािना असिे. िा सजीिाांचा सजीिाांर्ी असलेला व्यििारजनसांपकाशच्या दृष्टीने 

हनहििच प्रिािी ठरिो. 

८. कलाप्रकारांचे उगमस््ान 

हिहिि कलाप्रकार लोकसाहित्यािनू जन्माला आलेले आििे पढुे त्याच्याि कलात्मक प्रयोगाांचा 

प्रिाि हमसळल्याने त्याचे बदललेले स्िरूप आज आपण पाििो. उदा. परांपरेने चालि आलेली लोकगीिे, 

लोककथा, हचत्रकला, नतृ्य, सांगीि, लोकनाट्य याांच्याि आिहुनक कलाांची बीजे हनहििच हदसिाि. उलट 

ज्यािेळी एखाद्या कलाप्रकाराि साचलेपणा येिो, िेव्िा लोकसाहित्यािनू हकां िा लोककलेिनू सांहजिनी 

हमळालेली आपण पाििी. जसे िारली पेंहटगला आलेले चाांगले हदिस, नाट्यामध्ये लोकसाहित्यािील हमथके, 

पाते्र हकां िा सांदिश िापरणे, िमार्ा, लािणी याांना आलेले चाांगले हदिस या दृष्टीने कलाप्रकाराांच्या हिकासाि 

लोकसाहित्याचा मोठा िाटा आि.े 

लोकसाहित्य ि ेएखाद्या नदीच्या प्रिािाप्रमाणे अनेक अज्ञाि प्रिािाांच्या एकरूपिेिनू हनमाशण िोिे. 

लोकसाहित्याचे स्िरूप हिर्ाल, व्यापक, मनोिर आि.े एकप्रकारचे स्िािाहिक जीिनदर्शन घडहिणारा िो 

एक मिान कल्पिकृ्ष आि.े म्िणनूच जोपयंि समाज आहण मानिाचे अहस्ित्ि आि,े िोपयंि लोकसाहित्य 

हजिांि रािणार, याि र्ांका नािी. 
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२.४ लोकसाहित्याचे मित्त्व 

‘इांग्रजीि लोकसाहित्याला ‘फोकलोर’ (Folklore) असा र्ब्द आि.े िी सांज्ञा थॉमस या 

अमेररकेिील जागहिक कीिीच्या अभ्यासकाने इ. स. १८४६ साली प्रचाराि आणली. ‘फोक’ र्ब्दाचा अथश 

लोक, जनलोक असाच आि.े” जनजीिनािील आहण जनमानसािील िािना, कल्पना, हिचारप्रिाि, रूढी, 

आदर्श याांचे दपशण म्िणजे लोकसाहित्य िारिीय परांपरा आहण सांस्कृिी या दृष्टीने लोकसाहित्याचे स्थान उच्च 

आि.े  

लोकसाहित्याची िुलना िी िेद, परुाणे, श्रिुी, स्मिृी, र्ास्त्रे, इहििास याांच्यार्ी केली जािे त्याचे 

िैहर्ष््टय म्िणजे िे हलहखि, ग्रांहथि िा हलहपबद्ध नािी. िर िे हनसगशहनहमशि मानिाांच्या प्रकृिीर्ी पणूशिः सांबांहिि 

आहण जीिनार्ी समहपशि रािून प्रिहिशि झालेले आद्य अहलहखि अक्षर िाड्मय आि.े श्रीमिी दगुाश िागिि 

लोकसाहित्याचे मित्त्ि हिर्द करिाना म्िणिाि, ‘लोकसाहित्य िी उच्च दजाशची श्रिुी आि.े उदात्त सांहििा 

आि.े प्रिािी लोकगाथा आि,े आहण अहलहखि पण अहिजाि ि अक्षरिाड्मयाि मोडणारा िारिीय जीिन 

सांस्कृहिदर्शक, प्रेरक इहििास आि.े िो अमर आि े याि सांदिे नािी. लोकसाहित्याचा अभ्यास म्िणजे 

सांस्कृिीच्या अहिसरणाचा अभ्यास आि.े सांस्कृिीचे साित्य आहण हिच्याि िोणारे बदल त्याचे हनरीक्षण 

कराियाचे झाले िर िे लोकसाहित्याि करािे लागिे." 

२.५ लोकसाहित्याचे स्वरूप  

‘लोकसाहित्य’ िा लोकमानसाचा आहिष्कार आिे. लोकसाहित्याचा किाश िा अज्ञाि असिो ि ि े

साहित्य एका हपढीपासनू दसुऱ्या हपढीकडे सांक्रहमि िोि असिे. लोकसाहित्य ि ेअहलहखि स्िरूपाचे असिे. 

त्याचबरोबर लोकसाहित्य ि ेएका व्यहक्तचे नसनू िी समिू मनाची हनहमशिी असिे. 

लोकसांस्कृिी आहण लोकिमश हटकिणे, त्याि साित्य राखणे या िािनेिनू लोकसाहित्याचे सांकलन 

ि सांपादन िोिे. लोकसाहित्याची हनहमशिी िी कोणिेिी एक उहद्दष्ट डोळयासमोर ठेिनू केलेली नसिे िर िी 

सिजिा, आपोआप, नकळि झालेली असिे. 

 



15 
 

२.५.१ लोकसाहित्याच्या व्याख्या 

➢ जोनास बॅलीस 

जोनास बॅहलस याांच्या मिे, ‘लोकसाहित्य ि ेआहदमानिहनहमशि असनू परांपराप्राप्त असिे. याचबरोबरच 

ससुांस्कृि मानिाने दखेील हनहमशलेले असिे. िी हनहमशिी ध्िनी आहण र्ब्द याांच्याव्दारा पद्य हकां िा गद्य स्िरूपाि 

केली जािे. लोकसाहित्याि लोकहिश्वास, लोकभ्रम, लोकरुढी, लोककलाप्रकार; त्याचप्रमाणे नतृ्य, नाट्य, 

इत्यादींचा अांििाशि िोिो. लोकसाहित्य ि े लोकसमिूाच्या अहिष्कराचे र्ास्त्र नािी, िर लोकसमिूाच्या 

परांपरागि चालि आलेल्या जीिनाच्या आहिष्केराचे र्ास्त्र आि.े’i 

➢ माररयस बार्डी 

माररयस बाडी याांनी लोकसाहित्याची सांकल्पना स्पप्र करिाना त्याची व्यापकिा दर्शहिली आि.े 

‘हिहिि व्यिसायाांचे ज्ञान, अनिुिूी, र्िाणपण, कौर्ल्य, सियी आहण रुढी िसेच व्यििार यासांबांिीचे ज्ञान 

र्ब्दाने हकां िा कृिीने एका हपढीकडून दसुयाश हपढीपयंि चालि येिे. त्या सिांस लोकसाहित्य म्िणािे.’ii 

➢ जॉजष फॉस्टर  

‘लोकसाहित्य िा र्ब्द लिहचक अथाशचा असनू त्याि लोकसमिूाच्या अहलहखि हकां िा मौहखक 

स्िरूपाच्या िाषाहिष्काराचा समािेर् िोिो.’iii 

➢ गास्टर  

गास्टर याांच्या मिे, ‘लोकसाहित्य ि ेलोकाांच्या सांस्कृिीचा एक मित्त्िाचा घटक असनू िो लोकाांकडून 

हिचारपिूशक हकां िा अजाणिा सांरहक्षला जािो. लोकासाहित्य ि ेलौहकक परांपराांचा हनिी असिे. लोकजीिनाचा 

सिशसांग्रािक असा िो घटक असिो. लोकसाहित्य ि ेकला ि िाङ्मय याांचा स्रोि असिो. िे लोकाांचे, लोकाांनी 

हनमाशण केलेले आहण लोकाांसाठी असिे. त्यािनू लोकाांची प्रकृिी आहण सजशनक्षमिा प्रकट िोिे; त्याचप्रमाणे 

त्याि व्यहक्तहिहर्ष्टत्ि नसिे, िर समिूहनहमशि सजशनक्षमिा प्रिािी असिे.’iv 
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➢ िासषकोहवट स   

या मानििांर्र्ास्त्रज्ञाच्या मिे, ‘लोकसाहित्य पिूशयगुीन ससुांस्कृि आहण सहुर्हक्षि समाजाचे 

साांस्कृहिक अिरे्षरूप असिे. या साांस्कृहिक अिरे्षासांबांिीच्या कुििूलािनूच त्याचा अभ्यास िोिो. 

लोकसमिूाच्या अहलहखि साहित्यालाच लोकसाहित्य म्िणािे.’v 

➢ कुरा्  

 गररड पी. कुराथ याांनी 'लोकसाहित्य िी प्रामखु्याने सामहूिक हनहमशिी असनू, परांपरेने चालि आलेली 

असिे,' असे प्रहिपादन केले आि.ेvi 

➢ र्डॉ. प्रर्ाकर मांरे्ड 

'लोकामध्ये प्रचहलि असलेल्या मौहखक परांपरा म्िणजेच लोकसाहित्य असिे. लोकसाहित्य लोकाांच े

असिे, व्यक्तीचे किीिी नसिे. vii 

➢ गंगाधर मोरजे  

'लोकसाहित्य ि ेकेिळ मौररिक स्िरूपाि परांपरेने चालि आलेला िाङ्मयप्रकार नािी. उलट मौहखक 

आर्य हिहिसांबहिि कृिी ि अहिनय याच्याद्वारा सादर केलेला िो प्रयोग असिो, िो प्रयोग श्राव्य ि दृश्य 

असिो. म्िणजेच 'लोकसाहित्य' िी प्रयोगात्मक कला आि.े’viii 

➢ र्डॉ. ना. गो. नांदापूरकर  

'लोकसाहित्य म्िणजे माझ्या दृष्टीने िरी लोकाांनी हनमाशण केलेले आहण मौररिक परांपरेने आलेले िाङ्मय 

िोय, याचा किाश लोकच, अथाशि अज्ञाि अर्ी लोकमानसािील व्यक्ती. यास्िि लोकाांनी केलेले, लोकिाषेि 

केलेले आहण लोकाांच्या परांपरेने चालि आलेले जे िाङ्मय िेच लोकिाङ्मय िोय. िाङ्मयाच्या या प्रकाराि 

लोककथा, किाण्या, आिाणे, उखाणे आहण लोकगीिे येिाि.'ix 
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➢ र्डॉ. सरोहजनी बाबर 

'हिहिि प्रकाराांच्या जाहििांि स्िरहिलासाांनी हर्णगारलेले ि अहर्हक्षिाांनी हकिीक िषांमागे रचले 

असिािी पाठाांिराच्या बळािर हपढ्यान ्हपढ्या आपल्या निनिोन्मेषर्ाहलनी िेजाने पढुच्या हपढीला उते्तहजि 

करणारे िे लोकसाहित्य.’x 

२.५.२ लोकसाहित्याची व्याप्ती  

लोकसाहित्य अभ्यासाची व्याप्ती िी मयाशदीि असल्याची हदसि नािी िी खपू हिस्िारलेली आि.े डॉ. 

प्रिाकर माांडे याांनी आपल्या ‘लोकसाहित्याचे स्िरूप’ या ग्रांथाि १) मौहखक परांपरा, २) िौहिक सांस्कृिी, ३) 

लोकरुढी, हििी, समजिुी, इत्यादी, ४) प्रयोगहसद्ध लोककला अस ेिगीकरण केलेले आि.े 

मौहिक आहवष्कार 

जे र्ब्दबद्ध हकां िा िाणीमय आि े याांचा समािेर् मौहखक आहिष्कारामध्ये केला जािो. मौहखक 

आहिष्कारामध्ये दोन घटक आि ेिे म्िणजे गद्य आहण पद्य. पद्य याच्या अांिगशि लोकगीिाांचा समािेर् िोिो. 

त्याि फुगडी गीिे, िालोगीिे, िनगरगीि,े इत्यादी समाहिष्ट आि.े त्याचबरोबर लािण्या, पोिाडे, अिांग, 

ओव्या, बालगीिे, दिैिगीिे, िजन,े िारुडे, इत्यादींचा सदु्धा समािेर् िोिो. गद्यामध्ये लोककथा याच्याअांिगशि 

परीकथा, दिैिकथा, इत्यादींचा समािेर् केला जािो. त्याचबरोबर म्िणी, िाक्प्प्रचार, उखाणे, इ. याांचा सदु्धा 

समािेर् केला जािो. या सिश गोष्टीं मौहखक परांपरेने एका हपढीपासनू दसुऱ्या हपढीकडे सांक्रहमि िोि असिे. 

त्याचबरोबर याचा किाश अज्ञाि असिो. 

र्ौहतक संस्कृती 

परांपरेने चालि आलेल्या लोकाहिष्काराांचा िारसा िौहिक सांस्कृिीमध्ये येिो. याांहत्रकीकरणापिूी जे 

लोकजीिन िोिे, जी लोकसांस्कृिी िोिी या सिांचा समािेर् िौहिक सांस्कृिीमध्ये केला जािो.  

यामध्ये परांपरेने सिुार, लोिार, सोनार, कुां िार, इत्यादींची कौर्ल्य आहण िांत्राचा इथे समािेर् िोिो. 

त्याचबरोबर र्ेिाि कामे करण्याच्या पद्धिी, मािीची िाांडी ियार करण्याच्या पद्धिी, घर बाांिणे, घर सजहिण,े 
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इत्यादींचा समािेर् िोिो. िौहिक सांस्कृिीमध्ये िाङ्मय िा िाग येि नािी. एका हपढीपासनू दसुऱ्या हपढीकडे 

परांपरेने चालि आलेली जी कौर्ल्ये आि.े 

लोकरुढी, हवधी, समजुती, इत्यादी 

लोकसाहित्याचा हिसरा आहण बराच मोठा असलेला हििाग म्िणजे लोकरुढी, हििी, लोकसमजिुी, 

लोकश्रद्धा आहण लोकभ्रम िा िोय. पारांपाररक जीिन जगणाऱ्या लोकाांच्या लोकमनाि असलेल्या कल्पना, 

िाि-िािन श्रद्धा याांचा आहिष्कार कृहिद्वारा केला जािो. समिूाने केलेल्या कृिींचा अांििाशि यामध्ये िोिो, 

परांपरेने ज्या हििी, रुढी चालि आलेल्या आि ेयाांचा समािेर् यामध्ये िोिो. रुढी आहण हििी याांच्या मळुार्ी 

कािी लोकहिश्वास, लोकभ्रम हकां िा लोकसमजिुी असिाि, या सिांचा समािेर् लोकसाहित्याि केलेला आि.े  

जन्म, लग्न, बारसे, इ. हििी त्याचबरोबर दृष्ट काढणे, बािरे बािा िोऊ नये म्िणनू केल्या जाणाऱ्या 

कृिी, जाद-ूटोणा, करणी या सिांच्या मागे कुठली िरी समजूि असिे. या समजिुींचा, लोकहिश्वासाांचा आहण 

त्यानसुार केल्या जाणाऱ्या कृिींच्या मागे परांपरा असिे. 

सण- उत्सि, जत्रा-यात्रा या प्रमाणेच गािाि साजरे केले जाणारे सामदुाहयक उत्सि, हििी, 

ग्रामदिेिाांची कृपा असािी म्िणनू केलेला हििी, त्याांच्याहिषयी असलेल्या लोकमनािील श्रद्धा, िय यािनू 

केले जाणारे निस, व्रि-िैकल्ये अर्ा असांख्य बाबी लोकजीिनाि परांपरेने प्रचहलि असिाि, या सिांचा 

समािेर् लोकसाहित्याच्या या हििागाि िोिो.  

प्रयोगहसद्ध लोककला 

लोकसाहित्यामध्ये लोककलाांना हिरे्ष मित्त्ि असिे. लोकजीिनाि हनरहनराळया हििीच्या हनहमत्ताने 

िोणारी लोकनतृ्ये, खेळ म्िणून खेळली जाणारे नतृ्य खेळ िसेच मनोरांजनासाठी केली जाणारी लोकनाट्य, 

लोकसांगीि, सण-उत्सि हििी प्रसांगी हिांिीिर रेखाटली जाणारी हचते्र, घरापढुील राांगोळी, नागपांचमी अर्ा 

प्रसांगाच्या हनहमत्ताने िोणारी सिश प्रयोगरुपे म्िणजे प्रयोगात्म हकां िा प्रयोगहसद्ध लोककला असनू या सिांचा 

समािेर् लोकसाहित्याि िोिो. प्रयोगहसद्ध लोककलामध्ये प्रत्यक्ष सादरीकरण केले जािे. 
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लोकसांख्येच्या या चार हििागाि लोक जीिनािील पारांपररक चालि आलेल्या सिश हिरे्षाांचा 

समािेर् िोिो असे नािी, जीिनाच्या हिहिि अांगाने लोकसाहित्य प्रकट िोि असिे. त्याचे माध्यम लोकिाषा, 

कृिी अहिनय, ि ेअसिे या सगळयाांचा समािेर् लोकसाहित्याि करािा लागिो. लोकसाहित्य एक व्यापक 

अर्ी सांकल्पना असल्याने िीची सीमा हनहिि करणे अिघड जािे. 

२.५.३ लोकसाहित्याची लक्षणे 

१. लोकसाहित्याचा किाश िा अज्ञान असिो. 

२. लोकसाहित्य ि ेअहलहखि स्िरूपाि असनू मौहखक परांपरेने िे पढुे जाि असिे. 

३. पारांपररकिा िा लोकसाहित्याचा प्रिािी गणु असिो. 

४. लोकसाहित्याचा काळ िा कालाहिि ििशमान असनू पयाशयाने िो नोिमीच सजीि िाटिो. 

५. लोकसाहित्य समिू मनाची हनहमशिी असिे. लोकसाहित्य ि ेव्यहक्त हिहर्ष्ट न राििा समश्रीचे िोिे. 

येथेच िे लहलि साहित्यािून िेगळे ठरिे. 

६. लोकसाहित्य िा लोक सांस्कृिीचा आरसा असल्याने लोकसांस्कृिीच्या अध्ययनासाठी लोकर्ािीि 

सलुि ठरिे. 

७. लोकसाहित्य िा लोकमानसाचा अहिष्कार आिे. 

८. लोकसाहित्याि परांपरा हटकिणे आहण त्या पनुरुपजीिीि करणे ह्या हक्रया घडिाि. लोकसाहित्य िे 

पररििशनर्ील असिे लिहचक असिे. 

९.  लोकसाहित्य ि ेलोक भ्रमािनू हकां िा आिासी सषृ्टीिनू हनमाशण झालेले असिे. 

१०. लोकसाहित्य ि ेकला आहण िाक्प्य याचा प्रिािी स्िोत्र आि.े 

११. लोकसाहित्य ि ेकोणत्यािी सांस्कृिीच्या अहिसरणाबरोबर त्याच्या अभ्यासाचे ि ेसािन ठरिे. 

१२. लोकसाहित्याचे सांपादन, हिकसन, सांक्रमण ि े हपढ्यान हपढ्या सिज ि स्िािाहिकपणे चाललेले 

असिे. 

१३. लोकसाहित्यत्याि हटकून रािण्याची प्रितृ्ती हदसिे, लोकसाहित्य समाजाि िोणारे निनिीन बद्दल 

आत्मसाि करिे. 
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१४. लोकसाहित्य िा लोकसमिुाचा िािहनक अहिष्कार आि.े लोकसाहित्य िा केिळ र्ाहब्दक 

आहिष्कार ठरू र्कि नािी. 

२.६ लोकसाहित्यातील लोकवाङ्मय 

लोकिाङ्मय ि ेलोकसाहित्याचे एक अांग आि.े लोकसाहित्याि लोकिाङ् मयाबरोबरच रुढी, परांपरा, 

हििी, लोकभ्रम, इत्यादींचािी समािेर् िोिो. लोकिाङ् मयाची हनहमशिी िी लोकजीिनािनू िोिे ि 

लोकिाङ्मयािनू  लोकजीिनाचा आहिष्कार घडिो. लोकिाङ् मयािून समाजाची जीिनरै्ली, त्याांची िाि-

िािना, इत्यादींचे दर्शन घडिे. 

लोकिाङ्मयाि आहदम जीिनाचे कािी अिरे्ष सदु्धा जिन आहण ररकिनू ठेिलेले हदसिाि. स्त्री 

जीिनाच्या िाि- िािना त्याांच्या आांिरीच्या हजव्िाळयाने िरलेले जीिन, परुुषाांच्या जीिनािील श्रम, लिान 

मलुाांचे बोबडे बोल, आदी या सिश गोष्टी लोकिाङ्मयाि आढळिाि. 

ओिीगीि,े सण- उत्सि या प्रसांगी गाणारी गीि,े हििीगीि,े फुगडीगीिे, लोककथा, लोककथागीि,े 

कोडी, उखाण,े म्िणी, इत्यादी हिहिि प्रकार लोकिाङ्मयाि हदसनू येिाि. 

लोकिाङ्मयाची िाषा िी लोकाांची दनैांहदन जीिनाि िापरली जाणारी िाषा असिे. त्यामळेु हिला 

बोली िाषेचे रूप आलेले असिे. बोली िाषा िी मौहखक रूपाि असल्या कारणाने िी बांिनरहिि, मकु्त, जीिांि 

अर्ी िाटणारी िाषा असिे. लोकिाङ् मयाि जे र्ब्द असिाि त्याांचे अथश आहण त्याांचा उच्चार याांना 

लोकजीिनाचे सांदिश जोडलेले असिाि. 

ििशमानाि प्रचहलि नसलेले हकत्येक र्ब्द लोकगीिाांिनू, लोककथाांिनू आढळिाि. त्याांच्या आिारे 

आपल्याला प्राचीन िाषेचे स्िरूप पाििा येऊ र्किे. 
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२.६.१ लोकवाङ  मयाचे स्वरूप 

लोकिाङ् मय ि े मौहखक परांपरेने एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे सांक्रहमि िोि असिे. 

लोकिाङ्मयाला हकत्येक र्िकाांची परांपरा लािलेली असिे त्याचबरोबर काळानसुार िे पररिहिशि सदु्धा िोि 

असिे पण त्याचा मूळ गािा मात्र कायम राििो. 

लोकिाङ्मयाचा किाश िा अज्ञाि असिो त्यामुळे त्यािनू समिूिािनाांचा आहिष्कार घडि असिो. 

लोकिाङ् मय आहण लोकजीिन याांच्या मध्ये परस्पर सांबांि आििे त्यामळेु लोकिाङ्मयािनू लोकजीिनाचा 

आहिष्कार घडि असिो. लोकिाङ्मयाची व्याप्ती िी व्यापक असनू एकूण लोकजीिनाचे अनेक सांदिश र्ोििा 

येिाि.  

लोकिाङ्मयािनू इहििासाचा र्ोि घेिा येिो त्याचबरोबर मानिी जीिनाचे ििूकालीन स्िरूप सदु्धा 

पिायला हमळिो. लोकिाङ्मय ि ेहक्रयेर्ी, हििीर्ी सांबांहिि असिे. लोकिाङ्मयाची िाषा िी लोकाांची हनयमीि 

व्यििारािील िापरणारी बोलीिाषा असिे त्यामुळे िी िाषा हजिांि िाटिे. 

२.६.२ लोकवाङ्मयाचे प्रकार  

पारांपररक लोक जीिनाच्या िाङ्मयाि कथा, लोकगीि,े म्िणी, उखाणी, िाक्प्प्रचार, लोकनाट्य 

यासारख ेलोकिाङ्मयाचा समािेर् िोिो. िा िाङ्मयीन आहिष्काराचा िाग बराच मोठा असून व्यापलेला आि.े 

१. लोकगीते 

लोकसाहित्य ि े अहिर्य समदृ्ध असनू त्यािील बराचसा िाग िा लोकगीिाांनी व्यापलेला आि.े 

लोकगीिाांना रे्कडो िषांची परांपरा लािलेली असनू मौहखक स्िरूपाने एका हपढीपासनू दसुऱ्या हपढीकडे 

सांक्रहमि िोि असिे. या गीिाांमिनू लोकाांची मानहसकिा, हिचारप्रणाली, नीहििमश, इत्यादींचे हचत्रण केले 

जाि.े 
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२. लोकक्ा 

लोककथा या मौहखक परांपरेने एका हपढीपासनू दसुऱ्या हपढीकडे सांक्रहमि िोि असिाि. 

लोकसाहित्याि लोककथाांचे स्थान अहिर्य मित्त्िाचे आि.े ज्या काळाि मनोरांजनाची कोणिीच सािन े

उपलब्ि नव्ििी; िेव्िापासनू कथा रांजनाचे मित्त्िाचे कायश करीि आििे. लोककथा या मौहखक परांपरेने अगदी 

अनादी काळापासनू चालि आलेल्या आििे. 

३. लोकनाट य 

लोकनाट्याचे स्िरूप मौहखक परांपरागि आि.े ‘लोकनाट्य’ िा र्ब्द अनेक प्रकारच्या पारांपररक 

नाट्यहििीसाठी ढोबळ मानाने िापरला जािो. कोणिेिी ‘लोकनाट्य’ हलहखि स्िरूपाि आढळि नािी. 

त्याचा किाश कोण ि ेदखेील खात्रीपिूशक साांगि येि नािी. लोकनाट्याचे सिाशि मित्त्िाचे िैहर्ष््टय म्िणजे िे 

कमीि कमी खचाशि, जास्िीि जास्ि आकषशक ि पररणामकारकररत्या सादर केले जािे.  

४. उिाणी 

उखाणे म्िणजे एकप्रकारचे बौहद्धक कोडे िोय. प्राहचन काळापासनू कोड्याांची परांपरा िी अहस्ित्िाि 

आि.े मनोरांजन करणे, बदु्धीला आिािन करणे, त्याचबरोबर ज्ञानाि िर घालणे असे अनेक उद्दरे् या 

कोड्याांच्या मागे आििे. उखाणे घालण्याची हकां िा घेण्याची परांपरा फार प्राचीन आि.े उखाणा किी िव्य हदव्य 

हिचार बोलनू दाखहििो िर किी थट्टा-मस्करी करिो िर किी ऐकणाऱ्या व्यक्तीला कोड्याि टाकिो.  

५. म्िणी 

म्िणी म्िणजे समाजाचा आरसा िोय. म्िणींच्या द्वारे समापाला हर्किण दणे्याचे कायश केले जािे. 

म्िणी ह्या सटुसटुीि असल्या िरीिी त्यामध्ये मोठा अथश दडलेला असिो. म्िणी ह्या मोठ्या हकां िा लाांबलचक 

असि नािी िर त्या मोजक्प्या र्ब्दाि ि सटुसटुीि असिाि. 
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६. वाक्प्रचार 

िाक्प्प्रचार ि े म्िणीं प्रमाणेच असिाि. म्िणीपेक्षा िाक्प्प्रचाराि मोजक्प्या ि कमी र्ब्दाांचा उपयोग 

केलेला असिो. 'िाक्' म्िणजे 'िाणी' आहण 'प्रचार' म्िणजे रूढी हकां िा 'प्रघाि'. त्यामळेु रूढीच्या लोकिाषेि 

रूळलेल्या िाहषक प्रयोगाला 'िाक्प्प्रचार' असे म्िणिाि. एका हिहर्ष्ट अथाशसाठी हिहर्ष्ट र्ब्दाांची जी योजना 

असिे हिला िाक्प्प्रचार असे म्िणिाि. 

२.७ हनष्कर्ष 

१. Folklore या इांग्रजी र्ब्दाचा पयाशयी र्ब्द म्िणनू लोकसाहित्य िी सांज्ञा सिशप्रथम दगुाश िागिि याांची 

सचुहिली. 

२. लोकसाहित्य िा र्ब्द ‘लोक’ आहण ‘साहित्य’ या दोन सांजे्ञपासनू ियार झालेला आि.े 

३. लोकसाहित्य याचा किाश अनाहमक असनू िे अहलहखि स्िरूपाचे असिे. 

४. लोकसाहित्याि एका हपढीिील सांहचि ज्ञान दसुऱ्या हपढीकडे सांक्रहमि िोिे. 

५. लोकसाहित्य िी समिू मनाची हनहमशिी असिे. 

६. लोकिाङ्मयाची िाषा िी लोकाांची दनैांहदन जीिनाि िापरली जाणारी िाषा असिे.  

७. ििशमानाि प्रचहलि नसलेले हकत्येक र्ब्द लोकिाङ्मयाि आढळिाि. 
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प्रकरण ३ 

भोम गावातील लोकगीते 

३.१ प्रस्तावना  

लोकसाहित्यातील एक मित्त्वाचा भाग म्िणजे मौहिक परंपरा हकंवा लोकवाङ्मय िोय. लोकगीतांची 

परंपरा िी फार प्राचीन परंपरा आिे. जेव्िापासून समाज अहततत्वात आला असावा तेव्िापासून लोकगीताची 

परंपरा िी सुरु झाली असावी. भोम गावात सुद्धा लोकगीतांची संपन्नता पिायला हमळते. याच्या अंतगगत 

फुगडीगीते, धालोगीते, लग्नगीते िे मुख्य प्रकार आढळतात. 

भोम गावातील लोकगीतांतून दुुःि, जीवन जगण्यासाठी करावे लागणारे संघर्ग यासारख्या भावना 

व्यक्त िोतात. पण प्रसन्नता, आनंद, उत्साि, मतकरी, भहक्तमयता, या भावनांचे हचत्रण जातत प्रमाणात व्यक्त 

िोते. त्याचबरोबर जीवनातील दुुःि हकंवा संघर्ागला हवनोदी ढंगाने सांगण्याची पद्धतिी पिायला हमळते. 

उदािरणार्ग, 

दारातली कापनशण नडन माजी रानक्षण 

चानडयों करताली गो बाय गो चानडयों करताली 

३.२ लोकगीताांचे स्वरूप 

लोकसाहित्य िे अहतशय समदृ्ध असून त्यातील बराचसा भाग िा लोकगीतांनी व्यापलेला आिे. 

लोकगीतांना शेकडो वर्ाांची परंपरा लाभलेली असून मौहिक तवरूपाने एका हपढीपासून दसुऱ्या हपढीकडे 

संक्रहमत िोत असते. या गीतांमधून लोकांची मानहसकता, हवचारप्रणाली, नीहतधमग, इत्यादींचे हचत्रण केले 

जाते. 

समाजातील रुढी,परंपरा, चालीरीती, मानवी संबंध यांचा आहवष्कार लोकगीतांतून आढळतो. त्यामुळे 

समाजजीवन आहण संतकृतीचे आकलन करण्यासाठी िी गीते उपयुक्त ठरतात. कौटंुहबक व सामाहजक जीवनाचे 
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हचत्रण, लोकांच्या श्रद्धा, समजुती, सण-समारंभ यातून परंपरेने चालत आलेल्या संतकृतीचे दशगन घडते. 

त्याचबरोबर लोकगीतातून नैहतक संतकारिी केला जातो. 

३.२.१ व्याख्या 

लोकगीतांची व्याख्या अनेक अभ्यासकांनी केलेल्या आिेत. 

नव. का. राजवाडे यांच्या मते “ (लोकगीते) समाजात एकसमयावच्छेदाने बिुतेक सवाांना सुचतात. 

अमुक एका व्यक्तीची काराहगरी त्याच्यात हदसणे शक्य नसते. लोकगीते उत्सवप्रसंगी, भक्तीभावाने, तल्लीनता 

प्राप्त झाली असता व सामाहजक मन एकतान झाले असता हनमागण िोतात. अर्ागत कोणािी एका व्यक्तीला 

अशा गीतांवर िक्क सांगता येत नािी.”
i
 

डॉ. सरोनजनी बाबर यांच्या मते,” हवहवध प्रकारच्या जाहतवंत तवरहवलासांनी हशणगारलेले व 

अहशहितांनी हकत्येक वर्ाांमागे रचले असतानािी केवळ पाठांतराच्या बळावर हपढ्यान् हपढ्या आपल्या 

नवनवोन्मेर्शाली तेजाने पुढच्या हपढीला उत्तेहजत करणारे भावगीत म्िणजे लोकगीत िोय. िे लोकगीत म्िणज े

सामान्य माणसाच्या सामुदाहयक जीवनाची अहभव्यक्ती िोय.”
ii
 

नामदेव व्हटकर लोकगीतासंबंधीचे हववेचन करताना म्िणतात, “ सामान्य श्रहमक वगागने 

श्रमपररिारासाठी, कामाचे काहठण्य वाटू नये म्िणून अर्वा आनदंाहभव्यक्ती व करमणुकीसाठी म्िटलेली गाणी 

म्िणजे लोकगीते. ती तवयंपूणग असून हपढ्यान् हपढ्या िे धन िततेपरितते वाटचाल करीत असते.”
iii
 

डॉ. माांडे यांच्या मते, “ लोकगीत म्िणजे लोकसमूिाचे अहलहित आहण मौहिक परंपरेने चालत 

आलेले आहदकालीन, तवयंतफूतग व संगीतमय गीत िोय. लोकगीतेिी समाजात एकसमयावच्छेदेकरून बिुतेक 

सवाांना सुचतात आहण म्िणून कोणा एकाल व्यक्तीची काराहगरी हदसणे शक्य नसते. लोकगीतेिी उत्सवप्रसंगी, 

भहक्तभावाने तल्लीनता प्राप्त झालीअसता व सामाहजक मन एकतान झाले असता हनमागण िोतात.” 

अशाप्रकारे अनेक व्याख्या अनेक अभ्यासकांनी केलेल्या आिते. परंतु कुठल्यािी एका व्याख्येतून 

लोकगीताचे समग्र तवरूप समजू शकत नािी. वेगवेगळ्या अभ्यासकांनी वेगवेगळ्या अंगावर प्रकाश 
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टाकण्याचा प्रयत्न केला आिे. त्यामुळे कुठलीिी एक व्याख्या प्रमाणभूत मानता येणार नािी. लोकगीत िे 

भावगीतासारिे असते. त्याचा कताग अनाहमक हकंवा अज्ञात असतो, त्याची हनहमगती हनरिरांकडून िोते आहण 

त्याला प्राचीन परंपरा असते. लोकगीत नवेिी असत नािी व जुनेिी असत नािी; त्याची मुळे भूतकाळात 

िोलवर रूजलेली असतात. लोकगीतांना लोकताहित्याचा आत्मा मानले जाते. या गीतांची हनहमगती सामूहिक 

आहण उत्तफूतग असते. लोकगीताची भार्ा िी लोकभार्ा असते. 

३.२.२ लोकगीताांची लक्षणे 

१. लोकगीते परंपरेने चालत आलेली असून त्यांचे कतृगत्व कोणत्यािी एका व्यक्तीला देतायेत नािी. 

यादृष्टीने ती अनाहमकांची असतात. 

२. लोकगीतांची हनहमगती िोणे व लोप पावणे या दोन्िीिी हक्रया एकाच वेळी चालू असतात. लोकगीतांची 

जडणघडण सतत चालू असते. ते जुनेिी नसते आहण नवेिी नसते. 

३. लोकगीतांत लोकसमूिाच्या भावहवश्वाचा, हवचारहवश्वाचा आहण कल्पनाहवश्वाचा आहवष्कार असतो. 

त्यात लोकमानसाची अहभव्यक्ती झालेली असते. 

४. लोकगीते िी लोकसमूिाची हनहमगती असल्यामुळे त्यांतून समूिमनाला आवािन असते. व्यहक्तमनाच्या 

हनराळेपणाचा त्यांतून आहवष्कार झालेला नसतो. 

५. लोकगीतांना काळाचे बंधन नसते. ती कालातीत असतात. हवहशष्ट भूप्रदेशात प्रचहलत असलेल्या 

लोकगीतांत तेर्ील जीवनहवशेर्ांचे दशगन घडते. 

६. लोकगीतांतून लोकजीवन अहभव्यक्त िोते. लोकजीवनाला आकार देण्याचे कायगिी त्याद्वारे घडते. 

लोकगीतांत सामूहिक कल्याणाची दृष्टी असते. लोकगीतांना व्यक्तीच्या आहण समूिाच्या जीवनात 

मित्त्वपूणग तर्ान असते. एकप्रकारे जीवनाची आंतररक गरज त्यातून भागहवली जाते. 

३.२.३ लोकगीताांचे वगीकरण 

लोकगीतांचे तवरूप-हवशेर् लिात घेण्यासाठी लोकगीतांचे वगीकरण मित्वाचे ठरते. अनेक 

अभ्यासकांनी लोकगीतांचे वगीकरण करण्याचा प्रयत्न केलेला आिे. श्री पारीख यांनी लोकगीतांचे वतृततृ 
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वगीकरण करण्याचा प्रयत्न केलेला आिे त्यानंी एकूण १७ वगग केलेले आिेत. हिंदी लोकसाहित्याचे अभ्यासक 

डॉ. सत्येंद्र यांनी लोकगीतांचे केललेे वगीकरण अहधक सुसंगत आिे. त्यांनी पुरुर्ांची लोकगीते आहण 

हियांची लोकगीते असे दोन प्रमुि भाग करून पुन्िा त्यातील प्रत्येक भागाचे सहवततर वगीकरण केलेले आिेत. 

मालवी लोकसाहित्याचे अभ्यासक डॉ. श्याम परमार यांनी लोकगीतांचे एकूण पाच वगग केलेले 

आिेत. ते असे- १. जाती-जमातीची लोकगीते २. संतकार, रुढी-प्रभाहवर्यक गीते ३. धमागचरणहवर्यक 

लोकगीते ४. हवहशष्ट कायागशी संबंहधत लोकगीते ५. रसाहवष्कारयुक्त लोकगीते 

श्रीमती दुगाष भागवत यांनी अलेक्झांडर क्रॉप या अभ्यासकांनी गहृित धरलेल्या तत्त्वांचा आधार 

घेऊन लोकगीतांचे एकूण सात वगग केलेले आिे. 

डॉ. प्रभाकर मांडे यांनी लोकगीतांचे एकूण तीन मुख्य वगग केललेे आिेत ते असे- मुलांची गीत,ेिी 

गीत,े पुरुर्ांची गीते आहण मग त्यांत उपवगग केलेले आिेत. 

डॉ. प्रभाकर मांडे यांनी केलेल े लोकगीतांचे वगीकरण ि े सवगसमावेशक आिे त्याचबरोबर 

लोकगीतांच्या तवरूप- हवशे्लर्णावर अहधक प्रकाश टाकणारे आिे. हियांची व पुरुर्ांची लोकगीते िी एकत्र 

करता येत नािीत. श्रमगीते िी हियांची आहण पुरुर्ांची दोन्िोंची असतात, त्यामुळे प्रभाकर मांडे यानंी िीगीत े

आहण पुरुर्गीते िे वगग करून त्यांचे उपवगग केलेले आिेत. एकूण लोकगीतांचा सवगच भाग या वगीकरणात 

समावेश झालेला आिे. त्यामुळे डॉ. प्रभाकर मांडे यांनी केलेले लोकगीतांचे वगीकरण सवगसमावेशक आिे. 

३.३ फुगडीगीते 

फुगडी िे गोव्यातील एक लोकनतृ्य आिे. फुगडी िा एक कला प्रकार आिे. फुगडीचा जन्म िा 

धालाच्या मांडावर झालेला आिे असे मानले जाते. फुगडी गीतामधून हियांचे जे जगणे आिे ते जगणे 

प्रहतहबंहबत झालेले हदसून येते. समाज, संतकृती, कुटंुब ह्या सगळ्यांचे प्रहतहबंब फुगडीगीतातून हदसून येते. या 

फुगडीगीतांच्याव्दारे हियां आपल्या मनाच्या व्यर्ा त्याचबरोबर आनंद सुद्धा व्यक्त करतात. 
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फुगडीचे अनेक प्रकार आिेत. उभी फुगडी, आडवी फुगडी, हझनोळी फुगडी, रगडो, िोडी, पािो, 

हझम्मा फुगडी, बेडूक फुगडी, फेर फुगडी, इत्यादी. भोम गावात सुद्धा ह्या प्रकारच्या फुगडया घातल्या जातात. 

३.३.१ आशयननष्ठ अभ्यास 

फुगडीगीते िी अगदी साध्या व सोप्या भारे्त असतात मात्र ह्या मध्ये मोठा अर्ग दडलेला असतो. 

हिया प्रत्यिात जे सांगू शकत नािी ते ती गीताच्या माध्यमातून व्यक्त करतात. कोणत्यािी शुभकायागची सुरुवात 

िी गणेश पुजनाने िोते तशीच फुगडीत सुद्धा गणेशाची उपासना करूनच फुगडीचा आरंभ िोतो. 

श्रीगणेशा म्हादेवा काय गवर जाता माहेरा काय गवर जाता माहेरा 

जाता तैशी जाऊ दे कपळ भर नटळा नतला लावू दे ॥ 

श्रीगणेशाला नमन करून या फुगडीची सुरुवात िोते. या फुगडीत गौरी म्िणजे पावगती आपल्या मािेरी 

जाते. तेव्िा हतला सौभाग्यवतीचे सवग अलंकार पररधान करून जाऊ द्या असे सांगतात. यामध्ये गौरीची उपमा 

हियांना हदलेली आिे. समाजाचा असा समज आिे की हियां जेव्िा आपल्या मािेरी जातात तेव्िा हतने नटून 

र्टून आपला श्रृंगार करूनच जावे. यावरून मािेरांच्या लोकांना समजेल की ती आपल्या सासरी सुिी आिे.  

फुगडीगीताच्या व्दारे हियां श्री हवघ्निताग समोर आपला सौभाग्य अिंड रािू दे अशी प्रार्गना िी करते. 

िीची फक्त एकच इच्छा असते ती म्िणजे हतचा सौभाग्य नेिमी हतच्या सोबत असो, याच्या व्यहतररक्त हतला 

कोणत्याच गोष्टीची अपेिा नसते. 

गणपती देवा करीन तुझी सेवा नवस करीन रे देवा नवरी करीन रे 

कपळाचा कुां कू दे जन्म भर आनण काय मागेन रे देवा आनण काय मागेन रे 

 गोमंतकीय समाजात कुां कू, गळ्यातला मणी, हाताची काकणा, पायातली पैंजण ह्यांना 

सौभाग्याचे प्रहतक मानले जाते. ह्या सवग गोष्टी नेिमी हटकून ठेवण्याची हियां भक्ती भावना, आराधना करून 

गणपती देवाकडे प्रार्गना करतात. 
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हिंद ूधमागमध्मे घरासमोर तुळस असणे िे मित्त्वाचे मानले गेलेले आिे. घरासमोर तुळस असल्यास 

कोणत्यािी वाईट गोष्टी घरात प्रवेश करत नािी अशी मान्यता आिे म्िणून तुळशीचे रोप पानन पान फुलावे 

अशी प्रत्येक िी ची इच्छा असते. िी आपल्या मनाची व्यर्ा कोणलाच सांगत नािी. हतली फक्त एकच मैहत्रण 

असते ती म्िणजे घरासमोर असलेली तुळस. या तुळशी मातेला ती आपले हवचार, मनात असलेली हभती, 

दुुःि ह्या सवग गोष्टी सांगते. 

दारातले तुळशी गे पान आन पान फुलसी गे पान आन पान फुलसी ॥ 

दोन नदवसाची आई तू माझी जन्माची सासू गां माझी जन्माची सासू गां ॥ 

3परोक्त फुगडीमध्ये एकंदर मुलीच्या मनाची व्यर्ा व्यक्त केलेली आिे. जेव्िा मुलीचे लग्न व्िायचे 

असते तेव्िा ती आपल्या मनाला समजावते. आपल्या आई-बाबाला, बहिण-भाऊला सांगते की लग्न 

िोईपयांतच तुम्िी माझ्याभोवती असणार आिात. लग्न झाल्यानतंर मात्र हतचा संसार फक्त सासू, ससूर, नडन, 

हदर यांच्याभोवतीच असणार आिे. 

३.३.१.१ कौटुांनबक नविय 

लग्नापूवी मुलीला कमी लेिली जाते. लग्न झाल्यानंतर नवऱ्याच्या, सासूसासऱ्याच्या जाचामुळे 

हतला नेिमी कष्ट भोगावे लागते. सासरी हतच्या िक्काचे कोणीच नसल्याने ती आपले मन मोकळे करूच शकत 

नािी. मुले झाल्यानंतर मात्र ती मानहसक दृष््टया सुिावते व नंतर हतच्या मुलाभोवतीच हतचे जीवन हफरते.  

कृष्णा घानलतो लोळण यशोदा आली ती धावून 

काय रे बाळा मागतोस तुजला देते मी आणून 

आई मला चांद्र दे आणून त्याचा मला चेंडू दे बनवून 

असल कसलां मागणां बाळा जगाच्या वेगळां  
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उपरोक्त गीतातून आई आहण मुलाचे भावनीक गंुतवणूक झालेली हदसून येते. िी आपल्या मुलाचे 

िूप लाड करते. छोट्या मुलाला कोणतीिी समज नसल्याने तो ढोबळ मनाने जगावेगळे आईशी िट्ट करतो. 

शेवटी लाडीक लाटक्या रागाने ती मुलाला समजहवते. 

बाजारातलों मसाला माव माजों नपवपाक बसतालों गो बाय गो नपवपाक बसतालों 

बाजारातलें लवांग माय माजी सवांग झगडी करताली गो बाय गो झगडी करताली 

दारातली कापनशण नडन माजी रानक्षण चानडयों करताली गो बाय गो चानडयों करताली 

बाजारातलों चणों देर माजो शाणों चेडवाांक भूलतालो गो बाय चेडवाांक भूलतालों 

गोड गोड साखर घो माजो भाङ्र साांगता ते आयकतालो गो बाय गो साांगता ते आयकतालो 

उपरोक्त फुगडीतून कौटंुहबक वणगन आलेले आिे. सास, ससूर, नडन, हदर िी सवग मंडळी आपल्या 

घरात आपल्या सुनेशी कशाप्रकारे वावरतात िे हदसून येते. येर्े हिने ससूरला मसाला, सासूला लवंग, नडनला 

राहिण आहण हदरला चणा यांची उपमा देऊन त्यांचा तवभाव कसा आिे िे दशगहवलेले आिे.  

शेवटी आपल्या पहतला हतने सािरीची उपमा देऊन तो हतच्याबरोबर कशाप्रकारे वावरतो िे सुद्धा 

दशगहवलेले आिे. या फुगडीगीतातून िी मनात दडलेल्या भावना व्यक्त करीत आिे. 

अशी कािी फुगडीगीते आिेत ज्यातून हियांचे दुुःि हदसून येते. हियांवर सासरी िोणाऱ्या 

अत्याचारांचे दशगन घडते उदािरणार्ग -- 

नजण नजण नजणेच्यो पदी गे नजण नजण नजणेच्यो पदी 

नदसभर मायेच्यों गाळी गे नदसभर मायेच्यों गाळी 

नदसभर गाळी गे रातभर तळी, रातभर तळी गे मुठभर वाडी 

राती हाव जेयले गो सुांगटाच्या कडयेनां, मायेन माका बड्यले गो उस््याच्या बड्येनां 
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सदाच गो नधांगशाणा माजी मायची गो नधांगशाणा, माज्या कडयेची शाणपणा 

उपरोक्त फुगडीगीतातून सासरी केला जाणारा िीवर अत्याचार हदसून येतो. हकतीिी चांगल्या गोष्टी 

केल्या तरीिी सासूच्या रागाचा सामना सुनेला करावाच  लागतो. शेवटी सवग कामें करून सुद्धा हतला हतच्या 

िक्काचे जेवण सुद्धा हमळत नािी उलट हदवसभर सासूच्या बोलण्याने हतचे जीवन उदध््वतत िोते. 

िी असून सुद्धा हिचा आदर-सन्मान कािी हियां करत नािीत. आताच्या काळात िी हतर्ती 

सगळीकडे पिायला हमळते. 

जावयेक हाव नशकयता वटयेन भाकर नलपयता 

वटयेनची भाकर गोड गे जावयेचो काडलो झोड गे 

ज्या प्रमाणे सासरीच्या माणसांची ततुती केली जाते त्याचबरोबर त्यांची र्ट्टा मतकरीसुद्धा फुगडीगीतांतून केली 

जाते. देराच्या पत्नीला तवतुःचे मोठेपण दािहवण्यासाठी हतचा हतरतकार केला जातो, छोट्या छोट्या 

कारणांमुळे हतला टोमणे मारले जाते. लोकांसमोर हतची र्ट्टा केली जाते. 

 

 

नशरगावा बाहेर गावी एक फुलला नागुलकुडा एक फुलला नागुलकुडा ॥ 

फुलला नागुलकुडा लईराई आईचा सातवनी लईराई आईचा सातवनी ॥ 

या फुगडीतून एकंदर लईराई देवीची जत्रा कशा प्रमाणे िोते याचे वणगन केलेले आिे. या फुगडीमध्ये 

‘नागुलकुडा’ िा शब्द आलेला आिे. ‘नागुलकुडा’ एका फुलाच्या झाडाचे नाव आिे. िे फुल अनंताच्या 

फुलाप्रमाणेच हदसते आहण िे फक्त डोंगराळ भागातच आढळते. त्याचबरोबर वनतपती म्िणूनसुध्दा याचा वापर 

केला जातो. त्याचबरोबर ‘आकुडली’ िा शब्द सुद्धा आलेला आिे. याचा अर्ग म्िणजे र्ंडी वाजणे. जेमतेम 

िा शब्द आता जातततर कोणीच वापरत नािीत. 
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३.३.१.२ परुाणातील कथाांचे प्रनतनबांब 

कािी फुगडीगीतातून पौराहणक कर्ा सांहगतल्या जातात. पद्य तवरूपात िी गीते असली तरी त्या गीतातून कर्ा 

सांहगतली जाते. 

अशी नेन्टेली बाई नसता ॥ अशी नेन्टेली बाई नसता ॥ 

नसता गेली गे नयेच्या वाळार ॥ नसता गेली गे नयेच्या वाळार ॥ 

या फुगडीगीतामधून पौराहणक कर्ेचे वणगन केलेले हदसून येते. लिान असताना जेव्िा हसता एका 

नदीच्या तटावर जाते, तेव्िा हतर्े हतला एक धनुष्य बाण हमळतो. तेव्िा ती आपल्या वहडलानंा म्िणजे राजा 

जनकाला िाका मारून बोलाहवते. तेव्िा राजा जनक हतर्े येतो आहण हसतेला काय झाले ते हवचारतो. तेव्िा 

हसता सांगते की हतला धनुष्य बाण हमळालेला आिे. तेव्िा राजा जनक हतला सांगतो की तो धनुष्य बाण काढून 

तुळशीच्या पुढे ठेवून त्याला नमतकार कर .  

हचडहवण्याच्या उद्देशाने सुद्धा कािी फुगडीगीत ेम्िटली जातात. वयात आलेल्या मुला-मुलींची र्ट्टा-

मतकरी करणे िाच ह्या गीतांचा उद्देश असतो. गावातील मुलांची नावे घेऊन मुलींना हचडहवले जातात. 

उदािरणार्ग- 

३.३.१.३ थट्टास्पर फुगडीगीते 

ताांबडो तुवालों खानार वडयलों 

तुवालों खय गेलों गो नपया तुवालों खय गेलों 

भोमचें चेडें नदसता बरें 

चेडवाांचेर लायण्यों मारता गो (सुनप्रया) चेडवाांचेर लायण्यों मारता 

या फुगडीमध्ये भोम गावाचा उल्लेि आलेला आिे. त्याच बरोबर हियां मुलांच्या नावाने मुलींना 

हचडवून त्यांची र्ट्टा मतकरी करतात िे सुद्धा हदसते. 
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शेवटी झेमाडो या नावाच्या फुगडी प्रकाराने फुगडीची सांगता िोते. यामध्मे यमक, शब्दांची 

जुळवाजुळव करण्याचा प्रयत्न केलेला आिे. हवनोदी आहण िातयातपद पद्धतीनी सासूची मतकरी करून िी 

फुगडी घातली जाते. 

झॅम झॅम झॅमाडों 

सुयाषच्या पोरसान आमडों 

सुयाषची बायल मात्शी हाांगसर ये 

माका मात्सो राजू दे 

फुगडीगीतांची हनहमगती हियांकडून झालेली असून त्यांचे प्रकटीकरण सुद्धा हियांच मौहिक परंपरेने 

करीत आिेत. जीवन जगत असताना आलेले अनुभव ती फुगडीगीतांतून मांडते. 

३.३.२ भानिक अभ्यास 

 लोकगीतांमध्ये शब्दाची काटकसर झालेली पिायला हमळते. दैनंहदन जीवनात जे शब्द उच्चारले 

जातात तेच शब्द लोकसाहित्यात वापरले जातात. 

 उदािरणार्ग – ‘मिादेव’ म्िणण्याऐवजी ‘म्िादेव’ असा शब्द उच्चारला जातो. 

औद्योहगकीकरणाचा माणसाच्या जीवनावर मोठा पररणाम झालेला आिे. आधुहनक काळात लोकांना 

हशिण हमळू लागले. दसुऱ्या भार्ांची जाहणव लोकांना िोऊ लागली. परदेशी भार्ा माणूस बोलू लागले. 

त्याचा पररणाम लोकसाहित्यावर झाला. वतगमानात इगं्रजी भारे्चा प्रभाव मोठ्या प्रमाणात लोकवाङ्मयावर 

झाला.  
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प्रनतमाांचा वापर 

लोकगीतांमध्ये प्रहतमा प्रतीकांचा वापर जातत प्रमाणात केलेला आढळतो. कोणत्यािी गीतांमध्ये 

प्रहतमांचा आहण प्रहतकांचा वापर िा केला जातोच, पण पूवीच्या काळात सुद्धा माणूस हशहित नसूनिी वाङ्मयीन 

सौंदयागवर त्यांचे प्रभुत्व िोते िे हदसून येते.  

गणपती देवा करीन तुझी सेवा नवस करीन रे देवा नवरी करीन रे 

कपळाचा कंुकू दे जन्म भर आहण काय मागेन रे देवा आहण काय मागेन रे 

सौभाग्यवती िी िी देवाकडे िात जोडून प्रार्गना करते की जोपयांत तो आिे हतचा सौभाग्य हतच्यासोबत 

असू दे. इर्े कपळाचा कंुकू िे सौभाग्यवती िीचे प्रहतक असते. 

३.४ धालो 

धालो उत्सव िा गोमंतकात पौष्य महिन्यात (जानेवारी-फेबु्रवारी) धालोच्या पारंपररक मांडावर पाच, 

सात हकंवा नऊ रात्रीच्या तवरूपात धालो सादर केला जातो. मातृदेवता यांचा पूजनहवधी या धालोत्सवात केले 

जातात. बायका दोन ‘पातीत’ म्िणजे रांगात एकमेकांसमोर उभ्या रािून गाण्याच्या तालावर मागे-पुढे िोत 

नाचतात. धालोउत्सवात बायका अनेक िेळ िेळतात. या धाल्याच्या मांडावर शेवटच्या रात्री कािी मुलींच्या 

अंगात अवसर येतो, त्यांना ‘रंभा’ असे म्िणतात. या धालोउत्सवात बायकांचा सिभाग असतो. 

३.४.१ धालोगीते 

पौर् मासात कडाक्याची र्ंडी पडलेली असते अशा या हदवशांत फुल झाडांना बिर आलेला असतो. 

सगळीकडे तपृ्ततेची भावना असते. याच पाश्वगभूमीत धालोत्सव िा गोमंतकीय िीयांचा उत्सव सुरु िोतो. 

एकेकाळी िा उत्सव अकरा हदवस सुद्धा चालायचा. पण आता मात्र धकाधकीच्या जीवनामध्ये इतर कामातून 

वेळे काढून पाच हदवसापयांत आलेला आिे. कधीकाळी िाच उत्सव पाच सात नऊ अकरा अशा पध्दतीनं 

संपूणग रात्र रात्र जागवली जायची. हिया मांडावरती एकत्र जमायच्या.  
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मांड िा लोकसंतकृतीचा उपासक. मांडाला चांगुलपणाची, मांगल्याची, पाहवत्र्याची संकल्पना जोडली 

गेलेली आिे.  

धालोच्या हदवसात हियांच्या मनात उत्साि संचारायचा. हकतीिी कामे असली तरी लवकर आटपून 

धालाच्या मांडावर जायची. र्ंडेचे हदवस असल्याने अंगावर िांद्यावर कांबळ गोधड्या वगैरे लपेटून त्या 

लगबगीनं मांडावर जायच्या. 

पूवी मांड िा शेणाने सारला जायचा. त्याचबरोबर मांडाच्या मधोमध मातीची तुळस असायची आहण 

त्या तुळशीला शेणाचा हगलावा काडून वेगवेगळया प्रकारच्या फुलांनी तुळशीला सजहवले जायचे. आहण मग 

सगळ्या महिला सोबतीन उभ्या रािून घाराणे घालून धालोत्सवाला सुरुवात करायच्या. त्यानंतर वेगवेगळ्या 

प्रकारच्या फुगड्या घालून रात्रभर िेळायच्या पण शेवटच्या रात्री मात्र नतृ्याबरोबर नाट्य करायच्या. 

भोम गावात सुद्धा अशाचप्रकारे धालोत्सवाला केला जातो. तुळशीला सजवून सवग हियां गाऱ्िाणे 

घालून धरतरी मातेला, ग्रामदेवतेला, कुळदेवतेला तमरून मांडावर असलेल्या तुळशी वदृांवनासमोर गावातील 

मोठा जल्मी नारळ फोडतो आहण धालोत्सवाला सुरुवात िोते.. त्यानंतर नारळाच्या कातळ्या करून उपहतर्त 

असलेल्या सवग हियांना हदले जाते. नंतर सवग हियां पाहतल्याने (अर्ग रांग) उभ्या राितात आहण गीत  गातात. 

कानतषक मनहना कानतषक मनहना, मालन पुनवे आनन जाला गे 

जाला जाल्यार बरे जाले तुळशी जागो आमी बेणू गे 

सुरुवातीला गीतामधून सिीयांना बोलावले जाते, त्याच्यािी पूवी तुळस कशी करायची, रांगोळी 

रेिणं या सवग प्रकारांमध्ये ह्या गीताची गंुफण केली जाते व पुढे पुढे नेऊन िे गीत लांबवले जाते. त्याच्यािी पूवी 

जेव्िा गाऱ्िाणे घालून नारळ फोडून कातळ्या सवग हियांना हदल्या जातात याच अनुशंगाने पुढील गीते आलेली 

आिेत. 

फोनडलो नारळ कानिल्या कातळ्या 

वाटीली तुळशीनवणा वना गे 
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नारळ फोडून ज्या कातळ्या हियांना हदल्या जातात त्या कातळ्या शेवटच्या रात्रीपयांत पदराला बांधून 

ठेवायच्या असतात असा एक संकेत आिे. िे गीत म्िणून सख्यांना धालो िेळण्याचे हनमंत्रणिी हदले जाते. 

मांडावर दोन्िी बाजूला उभ्या असणाऱ्या दोन्िी रांगांमध्ये धरतरी माता, ग्रामदेवता िेळत आिेत असे कल्पून 

गीताव्दारे मांडाची जागा चंदनलेपाने गंधीत केली जाते. 

‘गांदान माांड सारयला गो, गांदान माांड सारयला गो’ 

धरतरी मातेला नमन करून त्यानंतर हियां मांडावर अनेक गीत ेम्िणतात. त्यानंतर रेघ बांधणी िोते. 

‘रेघ बांधणी’ म्िणजे दरहदवशी मांडावर धाहमगक गीते गाऊन संपल्यानंतर त्या मांडाची वयतकर िी राि घेऊन 

पहिल्या हदवसाची एक रेघ काढते. दसुऱ्या हदवशी दसुरी रेघ काढते. अशा ररतीने धालो संपेपयांत ह्या रेघा 

काढल्या जातात. िी रेघ म्िणजे मयागदाचे एक बंधन आिे त्याचबरोबर मांडावरील देवतांना हदलेला सन्मान 

आिे. 

दुडीचेर दुडी घेवून चल्या आमी साथ तीनशें गावच्यों नारी गे आमी खेळया गे माांडार वचून 

चाांदण्यात चाांदणे नपट भर चाांदणे चाांदुल्या रातीच्यों राती गो बाई चाांदुल्या रातीच्यों राती 

या बाचेवर कोण देव ननजला गे कृष्ण देव ननजला गे राधा बाई घालता गे वारा गे बाई राधाबाई 

घालता गे वारा 

राधा बाईच्या हातात नकदे गे कृष्णाच्या गळ्यातल्यों माळो गें बाई कृष्णाच्या गळ्यात्ल्यों माळों 

कृष्णाच्या गळ्यात्ल्यों माळों गे बाई फुलाांचों वाटुल केलों गे बाई फुलाांचों वाटुल केलों 

रात्रीच्या मंद चंद्रप्रकाशात हवहवध गीतांच्या आवाजाने वातावरण भारीत बनते. पौहणगमेच्या हदवसांनी 

सगळीकडे चांदणं पडलेले असते. चांदण रात्रीच्या हदवसांनी धालाच्या मांडावर देव देवता येऊन आमच्या 

सोबत िेळत आिे असे मानून सवग देवतांना तमरून फुगड्या घातल्या जातात. 

रथ तुज्यों दाणीयों साडेनतनशी गुडीयों 
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रथात कोण देव बसला गां रथात कोण देव बसला गां  

 रथात बसली भोमची माता माणार खेळूांक आयल्या गां माणार खेळूांक आयल्या गां 

अशाप्रकारे पहिल्यांदा भोमच्या तर्ळातील मातेला वंदन करून नंतर सवग ग्राम देवांना वंदन केले जाते. 

कळशी फुगडी, बेडूक फुगडी, आडवी फुगडी, उभी फुगडी, इत्यादी अश्या अनेक प्रकारच्या फुगडया 

घातल्या जातात. शेवटच्या रात्री मात्र नतृ्याबरोबर नाट्यिी सादर करतात. नवरा आहण नवरी बनून लग्नाची 

हवधी करतात. 

धालो संपल्यानंतर हवहवध हवधी प्रकार करण्याची पद्धत आिे. त्यानंतर धालो समाप्तीची तयारी 

करतात. िा सारा भाग गंभीरवतृ्तीने व श्रद्धेने केला जातो. धालोची सुरुवात हशतल गंधीत चंदन हतळ्याने िोते 

तर धालोची शेवट शेणाचा हटळा भाळी लावून सारवलेल्या मांडाचे तीर्ग हपऊन िोते. 

धालोच्या मांडावरील प्रत्येक िी एक दसुरीचा हनरोप आहलंगन देऊन करते. त्यापूवी सुवाहसनीन े

उिाणे घेण्याची पद्धत आिे. आपल्या नवऱ्याहवर्यीचा आदरभाव, प्रेम, हजव्िाळा सवाांसमि त्यावेळी व्यक्त 

केला जातो. धालो िेळायला पुढच्या वर्ी भेटूया असा हनरोपिी घेतला जातो.  

आपल्या सौभाग्याचे रिण सषृ्टीदेवतेने करावे अशी लोकश्रद्धा या पारंपररक धालोत्सवातून व्यक्त 

झालेली आिे.  पुत्रप्राप्तीसाठी अपेिेने आलेल्या हिया मांड हशंपण्याच्या हवधीवत कायगक्रमात सिेतूक 

सिभागी िोतात. 

धालो िा गावातील समदृ्ध सूहचत करणारा कलाप्रकार आिे असे म्िणता येते. 

३.५ लग्नगीते 

‘लग्न’ िा एक संतकार, हवधी, समारंभ म्िणून मानला जातो पण िऱ्या अर्ागने लग्न हवधी संतकृहतदशक आिे. 

‘लग्न’ िा मानवी जीवनातील भावहनक अनुबंधाचा आहण िी-पुरुर् यांच्या जीवनाचा मित्त्वाचा 

असा सोिळा असतो. लग्न िा कौटंुहबक समारंभ जरी असला तरी तो सामाहजक पातळीवर मित्त्वाचा मानलेला 
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आिे. कोणत्यािी कायागची सुरुवात िी देवाच्या तमरणाने िोते. लग्न कायागची सुरुवात सुद्धा देवाला तमरून 

केली जाते. 

सोन्याचे गे खाणये रुप्याचें गें दातें 

दातें माणूक आपय आमच्या लक्ष्मी मायेक 

ह्या गीताने लग्नाच्या तयारीला सुरुवात िोते. िासत िेळत देवदेवतांना वंदन करून नवरीचे वणगन केले 

जाते. हतच्यासाठी आलेल्या दाहगन्यांचे, आकर्गक  विांचे, आदीं यांचे वणगन येर्े आलेले आिे. त्यानंतर 

‘सांभार’ म्िणजे मसाला भाजण्याची एक हवधी असते. 

सोनीयाची काय्ल गें रुप्याची दवली, साांबार भाजीता गे लक्ष्मी माया 

सोनीयाची काय्ल गे रुप्याची दवली, साांबार भाजीता गे यजमान बाई 

‘सामार’ म्िणजे मसाला भाजण्यासाठीिी देवता येतात. लग्नाच्या कायागला सवग देवांचे आवािन केले 

जाते. मसाला भाजल्या नंतर जात्याची पूजा केली जाते. 

दातें माांडूनी गे दात्या केल्या नतबें, जाग्या देव उबों आमच्या कायाषलागी 

जाग्या देवा तू जाऊ नका पयस, आसन घेऊन बस आमच्या कायाषलागी 

उपरोक्त गीतामध्ये दातं मांडून दात्याची पूजा केली जाते. ज्याप्रमाणे शेतामध्ये व्िय (रेघ घालणे) 

घातल्या जातात त्याचप्रमाणे दात्याच्या कडेला व्िय केली जाते आहण हतर्े सवग देवांना आमंहत्रत केले जाते 

आहण त्या कायागला हतर्े उभे रािून आशीवागद द्या अशी प्रार्गना केली जाते. देवदेवतांचा आशीवागद घेतल्या 

नंतर घरातील वडीलधाऱ्यांचा आशीवागद घेतला जातो. 

पाच वानतयो नदवो गे पेटोन थेयला पाऱ्यार, वडलाांच्या थाऱ्यार उजवाड घातला 

पाच वानतयों नदवो गे पेटोन थेयला तुळशी पेनडयेर, वडलाांच्या थाऱ्यार उजवाड घातला 
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घराच्या दोन्िी बाजूला हदवा पेटवून वहडलधाऱ्यांचा आशीवागद घेतला जातो कारण असे मानले जाते 

की जर त्यांची आठवण केली नािी तर कायागला कािी बाधा येऊ शकते. त्यानंतर पुढीची हवधी असते ती 

म्िणजे ‘घाणो’ भरण्याची. 

घाणों भरीला गें खाणीये कुां भाचों 

जाग्या देवाच्या नावान घाणों उल्लासलों वळीये पानार 

योंगे जाग्या देवा तू आपल्या माना 

घाणो भरणे म्िणजे मुसळांनी कांडणे. येर्े पुरुर् असत नािी. येर्े पहिल्यांदा जाग्याच्या देवतेला 

आवािन केले जाते नंतर सवग देवदेवतांचे. कधीकधी चुकून देवाचे आवािन करायचे रािनू गेल्यास शेवटी सवग 

देवाच्या नावाने पुढील गीत म्िणून ती चूक सुधारली जाते. 

पाऊस पडला मोनतयाांचा, कोम रुजला हळदीचा 

एक पानी हळदूळी दोन पानी पावली, तीन पानी हळदूळी काय कुटीया गेली 

उपरोक्त गीत िळद लवताना म्िटले जाते. एक पानी, दोन पानी, तीन पानी असे करीत िळद काडली 

जाते. आहण जो जो नातेवाईक येऊन त्यवेळी िळद लावतो त्याचे नाव घेतले जाते. िळद लावल्यानंतर पुन्िा 

ती िळद उतरहवली जाते. नवऱ्याला आंघोळीला नेले जाते. 

मळ्यातले मळशेणी पाटातले पाटपाणी, भावाची बहीण न्हाऊ घालता पाणी 

करवांती आदी पांटी, गांगेचें गे पाणी गांगेचें गे पाणी, न्हाऊ घालता करवली बाई 

उपरोक्त गीतातून बिीण भावाचे नाते दशगहवलेले आिे. रंगीत पाटावर भाऊ बसलेला आिे आहण 

बिीण त्याला आंघोळ घाहलत आिे. त्यानंतर दृष्ट काडली जाते. 

अरे अरे नलांबा तू खर आनशल्लो कोण स्थळी, हाव आनशल्लों बाराां वरसाां आनांद नगरी 

आता आयलों बाळाच्या का मस्तकावरी, मस्तक कशें ननतळ कम तशें ननमषळ 
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नदसें नदसें जाग्या देवा तुजे रऊळ स्थळ 

उपरोक्त गीतातून नवऱ्याची हकंवा नवरीची दृष्ट काडली जाते. असे मानले जाते. िळदीच्या अंगावर 

दृष्ट लागते त्यामुळे प्रत्येक देवांची नावे घेऊन अंगातल्या प्रत्येक भागाची दृष्ट काडली जाते. 

सात समुांदरा भायर केळीच गे, धर गे बयणी धर गे बयणी लगनाचों करो 

करों धरल्यार रें बनवा काय नगा देशी, दीन गे बयणी दीन गे बयणी भाटन बेसन 

वारों वादळ येता बनवा मोडून रे जाई 

उपरोक्त गीत करवलीसाठीचं आिे. सात समुद्रपार असलेल्या बहिहणला भाऊ साद घालतो व हतला 

‘करा’ धरायला सांगतो. तेव्िा ती त्याला अनेक प्रश्न हवचारते. तेव्िा भाऊ हतला भाट बेसन देईन म्िणून संगतो 

पण वादळ आहण वारा येऊन ते मोडून जातील अशी बिीण सांगते. मग भाऊ र्ाली तामण देईन म्िणून सांगतो. 

ते सुद्धा चोर भांडाळ चोरून नेतील अशी बिीण सांगते. अशाप्रकारे अनेक वततू देण्याचे वचन भाऊ बहिणीला 

देतो. 

लग्नगीते िी जमातीची गीते आिेत. त्यांच्या जीवनाच्या धारणा, श्रद्धा, अंधश्रद्धा यांचे हनदेशन 

करणारी असतात. प्रत्येक हवधीत गावातील देवदेवतांचे अहततत्व त्यांचे साहन्नध्य मानले जाते. दाते दळताना, 

घाणो भरताना, मसाला भाजताना अशा प्रसंगी देवता तवतुः काम करीत आिेत असे हचत्र लग्नगीतात हदसते. 

लग्नगीतांमधून लोकसंतकृतीचे दशगन घडते. 

३.५.१ भानिक अभ्यास 

लग्नगीतामध्ये उपमांचा वापर केलेला आिे. त्यामुळे लग्नगीते जीवंत आहण प्रभावी वाटतात. उपमांचा 

वापर केल्यामुळे लग्नगीते आकहर्गत झालेली असून त्या गीतांना एक वेगळेच सौंदयग प्राप्त झालेले आिे. 

उदािरणार्ग__ 
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रु्मीण पावली माटवाां दारी 

माटवाांच्या परी रु्मीण सांतोि जाली 

येर्े रुक्मीणी उपमा नववधूला हदलेली आिे. नववधू िी जणू रुक्मीणच आिे म्िणजे देवीच आिे असे येर्े 

संबोधण्याचा प्रयत्न केला आिे. 

रेशमाची दोरी गे ताांबयाांची गे गोली 

उदक काडता लक्ष्मी नारायणाची जोडी 

इर्े यजमान आहण यजमानीला लक्ष्मी आहण नारायणाची उपमा हदलेली आिे. कोणतेिी शुभकायग िे जोडप्याने 

करावयाचे असते. त्यावेळी त्या जोडप्याला तवयंम देवी देवता येऊनच करीत आिे असे मानून त्यांना लक्ष्मी 

नारायणाची उपमा हदलेली आिे. 

आधुहनकतेचा प्रभाव लग्नगीतांवर झालेला हदसत नािी. अगदी प्राचीन शब्द लग्नगीतांमध्य े

आढळताना हदसून येते. काळाच्या ओघात कािी शब्द गिाळ झालेले आिेत. उदािरणार्ग__ बनवा - या 

शब्दाचा अर्ग भाऊ असा आिे. 

 

३.६ बालगीते 

बालगीते म्िणजे लिान मुलांची गाणी. ताल आहण ठेका यांना या बालगीतात जातत मित्त्व असते. 

त्याचबरोबर यमकाच्या जुळवा जुळवीवर जातत भर हदला जातो. लिान मुलांचे जीवन िे एका मातीच्या 

गोळ्याप्रमाणे असते. जसा आपण त्याला आकार देतो तसाच तो घडत जातो. जसा कंुभार मातीच्या गोळ्याला 

आकार देऊन मग त्याला बट्टीत भाजून पररपक्व अशी मजबूत मडकी बनहवतो तसाच लिान मुलांच्या हनरागस, 

अजाण मनावर बालगीत ेसंतकार घडहवत असतात. 
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३.६.१ आशयननष्ठ अभ्यास 

यॅते यॅते यॅते यॅते खय रे मोरा खय रे मोरा 

मामा ना घरा बाबाचो कोण घाली चारा कोण घाली चारा 

चारा खाता पाणी नपता उडून जाता मोरा आपल्या घरा उडून जाता मोरा आपल्या घरा 

लिान वयात मुलांना मामाची, मामाच्या गावची असीम ओढ असते. पण कािी कारणामुळे दरवेळी 

मामाच्या घरी जाऊ शकत नसल्याने आई त्याला चंद्र िा सुद्धा तुझा मामा आिे असे सांगते. त्यामुळे लिान 

मुलं नेिमी चंद्राला मामा म्िणून िाका मारतात आहण त्याच्याकडे मागणी करतात. 

चानी मामा चानी मामा भोभो दी भोभो दी 

राव माज्या पुतानों भाजोनी भाजोनी 

मोठे झाल्यानंतर मुलांचे भावहवश्व जसे पुततकी हशिाणाच्या भोवती गंुतते तसेच लिाच असताना 

त्यांचे भावहवश्व हचऊ, माऊ, काऊ, गाई-गुरे, झाडे-वेली या सवाांभोवती वाढत असते. ‘एक घास काऊचो, 

एक घास नचऊचो’ असे म्िणून मुलाला भरणारी आई नकळत त्याला हनसगग पशु पिी यांची ओळि करून 

देत.े 

लिान मुलांची आकलन शक्ती आहण तमरणशक्ती कमी असते. त्यामुळे बालगीतातून पशू-पिी यांची 

उपमा देऊन बालमनावर संतकार केले जातात. उदािरणार्ग__ 

तुपात पडली माशी चाांदोबा राहीला उपाशी 

असे म्िणून लिान मुलांना समजहवण्याचा प्रयत्न केला जातो की अन्न िे परब्रम्ि आिे. अन्नाचा 

हतरतकार करू नये. हदलेले अन्न िाल्ले नािी तर त्यामध्ये माशी पडणार आहण चांदोबा सारिे उपाशी रािणार. 

िे सांगून त्यांच्या मनात भय हनमागण केला जातो की हदलेले अन्न जर िाल्ले नािी तर उपाशीच रािणार. 
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काणी यें कानणयें कोतवा मातारीच्या नातवा 

मातारी पडली उताणी  

उकलून धरले पुतानी पेज लावली सुनानी 

उमरें खणले जावयानी नागोन येलें धुवानीं 

उपरोक्त गीत िे आजी आपल्या नातवंड्यांना म्िणून दािवत असते. ि ेएक कर्ागीत आिे. गाण्याच्या 

माध्यमातून घडलेली कर्ा सांगण्याचा प्रयत्न केलेला आिे. आजी जेव्िा आजारी पडली तेव्िा कशाप्रकारे व 

कोणी हतची मदत केली याचे वणगन ती ह्या गीतामध्ये करते. 

अटक मटक चवळी चटक, 

चवळी जाली गोड गोड, नजबेचा आला फोड फोड 

फोड काही फुटेना, डॉ्टर मामा उटेना 

डॉ्टर मामा उटला, नजबेचा फोड फुटला 

उपरोक्त गीत िे एक िेळगीत आिे. लिान असताना अहधकतर मुले िे गाणे म्िणून िेळ िेळतात. 

त्याचबरोबर दसुरा अर्ग सुद्धा या गीताच्या द्वारे व्यक्त िोतो. तो जसा की लिान मुलांना डॉक्टरची िूप हभती 

वाटते. डॉक्टरकडे जाऊया असे म्िटले की त्यांच्या मनात एक भय हनमागण िोतो तो म्िणजे डॉक्टर त्यांना 

इजंेक्शन मारणार. मुले जर आजारी पडली तर डॉक्टरकडे जाऊया म्िटल्याबरोबर आम्िी चांगले आिोत असे 

सांगतात. एकंदर ह्या गीतातून नकळतपणे लिान मुलांच्या डॉक्टरच्या प्रती असलेल्या मानहसकतेचे वणगन 

केलेले आिे. 
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३.६.२ भानिक अभ्यास 

बालगीते िी मुलांसाठी तयार केलेली असतात. त्यामुळे त्याची भार्ा िी अगदी सोपी आहण साधी 

असते. ताल आहण सुरांचा बालगीतामध्ये हवशेर् लि हदले जाते. ज्यामुळे मुलांना ती गाणी सिज लिात 

राितात. बालगीतांद्वारे मुलांना समजणार, त्यांना आकलन िोणार अशा भारे्चा वापर करून मुलांवर संतकार 

केले जाते. 

 बालगीतांमध्ये यमकांचा जातत वापर केला जातो. जेणेकरून मुलांना ती आकर्गक वाटतात.  

उदािरणार्ग – धुकर पडलों ओांकण्यान 

                              तेकाां बडयलें तोड्यान 

अशाप्रकारे यमकांचा वापर केला जातो. त्याचबरोबर शब्दांची पुनरावतृ्ती सुद्धा बालगीतांचा एक मोठा भाग 

आिे. 

उदािरणार्ग – पोदेर पोदेर पाव पाव 

                   दुकरा फाटल्यान धाव धाव 

पुनरावतृ्ती करून गीतांना आकहर्गत केले जाते जेणेकरून मुलांचे लि त्याच्याकडे वेधले जाते. 

३.७ समारोप 

मौहिक परंपरेने चालत आलेल्या लोकगीतांच्या तवरूप हवशेर्ांची चचाग केली. लोकगीतांना शेकडो 

वर्ागची परंपरा लाभलेली असून मौहिक परंपरेने एका हपढीपासून दसुऱ्या हपढीकडे संक्रहमत िोत आिे. 

लोकगीतांतून लोकमनाचे, त्या मनातील हवहवध भाव-भावनाचंे, हवचारांचे आहण जीवनाकडे पािण्याच्या 

दृष्टीने प्रहतहबंब पडलेले आिे तसेच लोकजीवन पद्धतीचे आहण लोकसंतकृतीचेिी दशगन लोकगीतांतून घडते. 
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लोकगीतांचा कताग िा अनाहमक असून िा समूि मनाचा अहवष्कार आिे. भोम गावात 

लोकवाङ् मयाचा संपन्न असा वारसा हमळालेला आिे. लोकगीतांची संपन्नता लाभलेली आिे. फुगडीगीते, 

धालोगीते, लग्नगीते, बालगीते िे लोकगीताचे प्रकार भोम गावात आढळतात. 

भोम गावातील लोकगीतांतून दुुःि, जीवन जगण्यासाठी करावे लागणारे संघर्ग यासारख्या भावना 

व्यक्त िोतात पण प्रसन्नता, आनंद, उत्साि, मतकरी, भहक्तमयता, या भावनांचे हचत्रण जातत प्रमाणात व्यक्त 

िोते. त्याचबरोबर जीवनातील दुुःि हकंवा संघर्ागला हवनोदी ढंगाने सांगण्याची पद्धतिी पिायला हमळते. 

३.८ ननष्किष 

१. भोम गावातील मौहिक परंपरेने चालत आलेल्या लोकगीतांतून उत्साि, मौज, भक्ती, टीका या गोष्टींचे 

प्रकटीकरण िोते. 

२. लोकगीते िी पुरातन काळापासून चालत आलेली आिेत त्यामुळे त्यात शब्दांची प्राचीन रुपे 

सापडतात. 

३. लोकगीतांची भार्ा चालती बोलती असल्याकारणाने तेर्ील बोलीभारे्ची वैहशष््टये गीतात हदसून 

येतात. 

४. धालोगीतांतून आहण फुगडीगीतातून िी आपल्या मनातील भावना व्यक्त करताना हदसून येते. 

५. भोम गावातील लग्नगीते िी हवधीं गीते असून तेर्ील लोकांना लोकसंतकृतीशी जोडून ठेवणारी आिेत. 
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प्रकरण ४  

भोम गावातील लोककथा 

४.१ प्रस्तावना  

लोककथा या मौखिक परंपरेने एका खपढीपासनू दसुऱ्या खपढीकडे संक्रखमत होत असतात. 

गोमंतकातील लोकवाङ्मयातील लोककथा या अखतप्राखिन आहते त्यामुळे लोककथांमधनू इखतहासािा, 

संस्कृतीिा शोध घेता येतो. त्यािबरोबर स्थाखनक लोकभाषेिा अभ्यास करता येतो. 

लोककथांच्या माध्यमातनू समाजाला बोध दणे्यािे कायय केले जाते. प्रत्येक समाजािी आपली एक 

कथनशैली असते, त्याि कथनशैलीत लोककथा सांखगतल्या जातात. भोम गावातील लोककथा या गद्द 

स्वरुपाच्या आहते. त्यािबरोबर भोम गावात दवैतकथां जास्त प्रमाणात आढळतात. बहुतांशी लोककथांना 

नावे नसतात, त्यािबरोबर कथनदम्यानही नावे सांखगतली जात नाही. 

४.२ लोककथा 

लोकसाखहत्यात लोककथांिे स्थान अखतशय महत्त्वािे आह.े ज्या काळात मनोरंजनािी कोणतीि 

साधने उपलब्ध नव्हती; तेव्हापासनू कथा रंजनािे महत्त्वािे कायय करीत आहेत. लोककथा या मौखिक परंपरेने 

अगदी अनादी काळापासनू िालत आलेल्या आहते. कथा ही वेगवेगळ्या स्वरूपात प्रािीन काळापासनू 

लोकमनावर आपले प्रभतु्व गाजवीत आह.े भारत हा कथाखप्रय दशे आह.े लोककथांिा जनक म्हणनू भारत 

दशेािी ओळि आह.े या कथांमधनू रंजन आखण बोध केलेला आढळतो. अशुभखनवारण, फलप्राप्ती, संकटाि े

खनवारण व्हावे अशी प्रयोजने लोककथांच्या खनखमयतीमागे खदसतात. 

लोककथांमधनू तत्कालीन समाजजीवनािे, त्यांच्या मानखसकतेिे, धाखमयक समजुतीिे, संस्कृतीिे 

दशयन घडते. भारतीय लोककथेच्या परंपरेत दोन प्रकार खदसनू येतात एक ग्रंथखनखवष्ट लोककथा व दसुरी परंपरेने 

िालत आलेली लोककथा. मौखिक परंपरेने िालत आलेली कथा ही व्यक्ती आखण प्रदशेानसुार मळू कथेत 
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बदल स्वीकारून खवस्तारत जाणारी व रंजन, उद्बोधनािी पतूी करणारी वैखशष््टयपणूय असते. या कथेत सामखूहक 

मनािे, आशा-आकांक्ांिे, श्रद्धा-संकेतांिे दशयन घडते. या कथांमधनू समहूमनािा आखवष्कार होत असतो. 

लोककथांिे अनेक प्रकार आहते. दवैतकथा, प्राखणकथा, अदू्भतरम्य कथा, दतंकथा, बोधकथा, 

वास्तवदशी कथा, इत्यादी. खजथे लोकांिी वस्ती आह े खतथे खतथे लोककथा जन्माला येत असतात कारण 

कथेच्या माध्यमातनू लहान मुलांना बोध खकंवा खनती खशकखवणे, त्यािबरेबर कथेच्या माध्यामातनू अनभुव 

सांगणे, मनोरंजन करण्यासाठी सदु्धा कथा सांखगतल्या जातात. भोम गावात सदु्धा अशाि प्रकारच्या कथा 

आढळतात. 

४.२.१ दैवत कथा 

दवैत कथा ह्या प्रत्येक जमातीमध्ये आढळतात. दवैतकथांमध्ये प्रामखु्याने दोन प्रकार आढळतात ते 

म्हणजे दवैतांच्या माखहमा सांगणाऱ्या कथां आखण दवैतांच्या स्थापने खवषयांच्या कथा. या दोन्ही प्रकारांमधनू 

स्थाखनक लोकसंस्कृतीिी त्यािबरोबर लोकांच्या जीवनजाखणवांिे दशयन घडते.i 

४.२.१.१ दैवतांच्या स्थापना णवियांच्या लोककथा 

भोम हा छोटासा गाव असनू त्याला संपन्न अशी लोकसंस्कृती लाभलेली आह.े त्यातील अखवभाज्य 

घटक म्हणजे तेथील दवैत होय. नारायणदवे, सतीदवेी, सातेरी दवेी, गाडगस, रामपरुुष, नागझरकर, खभरमो, 

मखल्लकाजुयन अशा दवैतांिी स्थाखपत मंखदरे या छोट्याश्या भोम गावात आहते. अथायति खजथवर या 

लोकदवैतांिा वास आह े खतथे त्यांच्या कथा, त्यांच्या मखहमा सांगणाऱ्या आख्याखयका समाजामध्ये 

आढळतात. 

लोककथा १    मणललकार्जषन देवाची स्थापना 

भोम गावात जास्त वस्ती गावडा समाजािी आह.े त्यािबरोबर कोणत्याही कायायला त्यांना पखहला 

मान खदला जातो. त्यािबरोबर या गावडा समाजात दोन उपजाती आहते ‘ मोठा जल्मी आखण छोटा जल्मी ‘ . 

दवेािे कोणतेही कायय त्यांच्या सांखगतल्या खशवाय केले जात नाही व त्यांच्या होकारा खशवाय कोणतेही काम 

होत नाही.  
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भोम गावात गावडा समाजािी वस्ती जास्त प्रमाणात डोंगराळ भागात आढळतात. खतथेि रामपरुुष, 

मखल्लकाजुयन दवेांिी मंखदरे आहते. ह्याि मखल्लकाजुयन दवेाच्या मंखदराच्या स्थापनेखवषय िी पढुील लोककथा. 

 

या कथेिा मखतताथय असा, गावडा समाजातील लोकांिा मूळ दवैत हा मखल्लकाजुयन दवे आह.े पवूी 

मखल्लकाजुयन दवेािे मंखदर हे काणकोण मध्ये होते. आखण त्यांच्या दशयनासाठी खकंवा कोणताही प्रसाद 

घेण्यासाठी या समाजातील लोकांना काणकोण मध्ये जावे लागायिे. तेव्हा भोम गावातील या गावडा 

समाजातील मोठ्या आखण छोट्या जल्मी यांनी खमळून काणकोण मध्ये जावनू प्रसाद घेतला, दवेाला सांखगतले 

की दवेां आमच्या बरोबर तमु्ही आमच्या गावी या. खतथे दवेाने त्यांना होकार खदला. काही खदवसांनी 

मखल्लकाजुयन दवे कोणकोणहून भोम गावी आले. खतथे त्यांनी महादवे दवेाला भेट खदली आखण सांखगतले की ते 

पयलीं आमच्या लोकांक मखल्लकाजुयनािे दशयन घेवपाक काणकोण वयिें पडतालें. तेकां लागनू 

एक खदस वडल्यां जल्म्यांन आनी धाकट्या जल्म्यांन मेळून काणकोण विनू मखल्लकाजुयन च्या दवेळान 

विनू प्रसाद घेतलों. थयं खतच्यानी दवेाक सांगलें की दवेा ंआमच्या कसलेय काम आसल्यार धावोन 

धावोन हांगां येविें पडतां, इतलें पयस येवपांक आतां आमिेंकडें जायनां, तेकां लागनू दवेा तिू आमच्या 

म्हऱ्यांन यों. 

दवेांन खतंकां येतलों मननू सांगलें. माखगरवडलें जल्मीं आनी धाकडें जल्मीं परत घरां येयलें. एक 

खदस मखल्लकाजुयन दवे काणकोणसनू िलत येयलों.  तेन्ना तेकां पयलीं म्हादवे मेवळो. तेनीं म्हादवेाक 

सांगले की हांव हांगां रावपाक येयला, तेन्ना म्हादवेान मखल्लकाजुयनाक वाट दाकोपािातीर गाडगस दवेाक 

उलों मारून आपयलों आखन गाडगस दवेाक सांगलें की आमच्या दवेाक सगळ्यां वयरं वरून तेकां बरों 

सों जागों दीं.  

तेन्नां गाडगस दवेान सररयांसनू मखल्लकाजुयन दवेाक वयल्या वाड्यार येलें. थयं तांकां बरों सों 

जागों सोदनू तेंकां भय रावपाक खदलें. 
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इथे राहण्यासाठी आलेले आहते. तेव्हा महादवे दवेांनी गाडगस दवेाला हाक मारली आखण त्यांना सांखगतले 

की मखल्लकाजुयन दवेाला गावाच्या वर नेऊन राहण्यासाठी जागा शोधनू द.े तेव्हा गाडगस दवेांनी सररयांमधनू 

(पायऱ्यांच्या वाटेने) गावच्या उंच्ि स्थळी नेऊन त्यांना जागा खदली व खतथेि मखल्लकाजुयन दवे स्थाखपत झाले. 

या कथेतनू लोक िा भावाथय, श्रद्धा या गोष्टींिे दशयन घडते. समाजातील कोणत्याही लोकांना आपले 

दवैत ह ेआपल्या जवळ हवे असत.े खजथे त्यांिा व्यवसाय, त्यांिी वस्ती असते त्या खठकाणी त्यांना आपला 

दवे हवा असतो. पवूी व्यवसायामळेु गावडा समाज स्थलांतरीत होऊन भोम गावात आले असावे, त्यामुळे 

काणकोण मधील मखल्लकाजुयन दवे भोम गावात स्थाखपत झालेला आह.े 

आताच्या काळात खजथे मखल्लकाजुयन दवेािी स्थापना झालेली आह ेखतथे त्या जागेला वरिा वाडा द े

नाव खदलेले आह.े ज्या वाटेने मखल्लकाजुयन दवे वरच्या वाड्यावर गेले होते त्याि वाटेने दसऱ्याच्या वेळी 

पालखित बसनू िाली येतात आखण पखहल्यांदा महादवेाच्या भेटी जातात. वरच्या वाड्यावर जाण्यासाठी दोन 

रस्त ेआहते, एक पायऱ्यांिी वाट आखण दसुरी सरळ सपाट वाट. पण ज्या वाटेने मखल्लकाजुयन गेले होते ती वाट 

पखवत्र मानली जात,े व कोणतेही शभुकायय म्हणजे जेव्हा लग्न झाल्यानंतर दांपत्य वरच्या वाड्यावर जातात 

तेव्हा ती सरसपार वाटेने पात नाही कारण ती वाट आता अशभु मानली जाते त्यामुळे पायऱ्यांच्या रत्यावरून 

त्यांना नेले जात.े अशी भावना या कथेमागे दडलेले आहे. 

लोक संबंधािी काही सांस्कृखतक संदभयही या कथेत आढळतात. जसे दवेाला खविारणे म्हणजे कौल 

घेणे अथवा प्रसाद घेणे. म्हणजे दवेािा अवसर ज्याच्यावर येतो त्यावेळी त्यांनी जे काही सांखगतलेले ते दवेािा 

शब्द म्हणनू मानतात. लोकांवर जेव्हा वाईट प्रसंग ओढवतो खकंवा अडी-अडिणींच्या वेळी दवेाला प्रश्न 

खविारून त्यािे खनरसन करणे ही पद्धत गोमंतकात जास्ततर समाजामधनू आढळत.े 
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लोककथा २    गाडगस देवाची स्थापना 

 

या कथेिा मखतताथय असा, गाडगस दवेाने मखल्लकाजुयन देवाला त्यांिी जागा दािवली आखण आपण 

जातो म्हणनू सांखगतले. तेव्हा मखल्लकाजुयन त्यांना जाऊ नकोस म्हणनू सांखगतले आखण इथेि आपल्यासोबत 

आपल्या समोर रहा म्हणनू सांखगतले. 

गाडगस दवे हा दवेिार आह.े मखल्लकाजुयन दवेांिा शब्द पाळून आजही गाडगस दवे त्यांच्या समोर 

खस्थत आह.े आजही त्यांिे प्रखतक म्हणनू पाषाणािा दगड मखल्लकाजुयन दवेाच्या मंखदराच्या समोर आह.े 

गाडगस दवेािे ते प्रखतक नष्ट होऊ नये म्हणनू गावातील लोकांनी प्रसाद घेऊन त्यांच्या भोवती घमुटी तयार 

केलेली आह.े 

लोककथा ३    म्हारु देवाची उत्पत्तीची कथा 

गाडगस दवेांनं मखल्लकाजुयन देवांक तेंिी जागा दाकयलीं आनी तांका थयं बसयलों. तांकां थय ं

बसयतगीर गाडगस दवेांनं मखल्लकाजुयन दवेांक म्हटलें की आतां आपणु वयतां आनी दवे िलपाक लागलों. 

 हें आयकना ंफुडें मखल्लकाजुयन दवेांनं गाडगस दवेांक उलो मारून रावयलों. मखल्लकाजुयन दवेांन 

गाडगस दवेांक म्हटलें की आरें तूं म्हाकां हांगां एकटों साणनू ियं वयतां ? तूं ियं वि ूनाका त ूआता माज्या 

फुड्यान रांव. त्या खदसापासनू गाडगस दवे मखल्लकाजुयन दवेाच्या मकुार रावतां. 

 

गाडगस दवे वों पयलीं गावभर भोवतालों आनी गावािेंर नज़र दवरीतालों. आता गाडगस दवे 

थयंि उरलों. मनुोन गाडगस देवान म्हारु दवेाक तयार केलों.  

आनी म्हारु दवेांक सांगलें की आयिान त ूसगळ्या गावािेंर नजर दोवरीतलों. 
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या कथेिा मखतताथय असा, पवूी गाडगस दवे गावभर खफरायिा, गावािी रक्ा करायिा. पण 

मखल्लकाजुयन दवेाने गाडगस देवाला आपल्या समोर ठेवले त्यामळेु तेथनू त्यांना जाता येत नव्हते म्हणनू गाडगस 

दवेाने म्हारु दवेािी उत्पत्ती केली. आखण त्यांना सांखगतले की पणूय गावांवर त्यांनी नजर ठेवायिी म्हणजे संपणूय 

गावािी रक्ा करायिी. 

नागझर वाड्यात म्हारु दवे खस्थत आह.े नागझर वाड्यामध्ये वडािे मोठे्ठ पेड आह.े त्या पेडाच्या मागे 

म्हारु दवेािी छोटीशी मतुी आह.े त्या पेडाच्या मागे खियांना जाता येत नाही फक्त परुुषि खतथे जाऊ शकतात. 

प्रत्येक खदवशी सायंकाळी खतथे खदवां लावायिा असतो. तेव्हा नेहमीं तेथील मोठया जल्मांच्या कुटंुबािा परुुष 

येऊन खतथे खदवा लावतो. 

४.२.१.२ दैवतांच्या मणहमा सांगणाऱ्या कथा 

लोककथा ४   कामळ्यो दवेाची कथा 

 

या लोककथेिा मखतमाथय असा, एक माणसू भर रात्री िोरी करण्यासाठी शेतात जातो. त्या खदवसांनी 

गावकऱ्यांनी भात एकत्र करून ठेवलेले होते. आखण दवेाला खदल्याखशवाय गावकरी भात घरी घेऊन यायिे 

नाही. त्या खदवशी त्या माणसाने तेथील भातािी एक खपशवी काडून िाल ूलागला. तो िालत होता पण त्याला 

एक खदसां एक मनीस रातीच्या वेळार धाड्यार गेलो. त्या खदसांनी लोकांनी थय भात भरून दवरलेल.े 

दवेाक खदल्यांखशवाय लोक थयसनू भात घरा घेवन येय नासलें. त्या खदसां त्या मनशान थयं विनू भात 

िोरपािें ठरयलें. भर राती तणेीं थयच्यान एक पोटली िोरली आखन थरच्यान येवपाक लागलों. तो वाट 

िलता िलता, पणू तेजीं वाट सोपन सोपना. तो वाट िलतां िलतां फातोड जाली. तेन्ना एका गावकऱ्यान 

तेकां थय पयले. तो मनीस घामाघमू जाल्लों. तें गावकऱ्याक कळलें की दवेाक हकेा हांगाि आडोन दवरला. 
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वाट खमळत नव्हती. िालता िालता पहाट तेव्हा एका गावकऱ्याने त्याला बखघतले. तो माणसू िपू दमला 

होता. त्याला पाहून त्या गावकऱ्याला समजलें की दवेाने याला इथेि अडवनू ठेवलेले आह.े 

एकंदर या कथेतनू कामळ्यो दवेािी मखहमा खदसनू येते. कामळयों दवे हा भोम गावातील शेतीिी 

रािण करतो. कामळ्यों दवेाच्या भरवश्यावर गावकरी आपले धान्य खतथे ठेवतात. एकंदर भखक्तिे आखण 

खवश्वासािे दशयन या लोककथेतनू घडते 

शेतकरी अनेक खपढ्यापासनू शेतािा व्यवसाय करत असल्याकारणान े त्यांच्या अनभुवातून 

वलोकसमाजातनू काही लोकसमजतुी खनमायण झालेल्या आढळून येतात. 

१. शेती व्यवसायातील कोणत्याही कामािी सरुुवात ही पजुाखवधीने होते. 

२. खपक कापल्यानंतर त्या खपकािी पजूा केल्याखशवाय ते खपक घरी नेले जात नाही. 

 

४.२.२ प्राणणकथा 

प्राखणकथा हा कथाप्रकार अत्यंत प्रािीन काळापासनू िालत आलेला आह.े ह्या कथांमध्ये वास्तवािा 

आधार नसतो. म्हणनू प्राखणकथांना कखल्पतकथा या नावाने सदु्धा ओळिले जात.े प्राखणकथांमधनू प्राण्यांच्या 

द्वारे लहान मलुांच्या मनावर संस्कार घडखवले जातात. लहान मलुांना प्राणी जास्त आवडतात त्यामुळे शेवटी 

सांखगतलेली खशकवण लक्ात राहते.ii 
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लोककथा ५  कोलहा आणण कोलहीची कथा 

 

एक आखशल्लों कॉलो अखन एक आखशल्ली कोली. कोली मनपाक लागली “कोल्या कोल्या 

आमी आयज डोंगरार या”. कोल्यान मटले “ या गें कोखलये”.  

कॉलो उडी मारीत मारीत डोंगरार धावत गेलों. पनू कोली आपली शुशागात िलत गेली. वयता 

वयता कॉल्याक मोवािें झाड खदसलें. तो तरुतरुीत झाडार िडलों आखन मोव िावपाक लागलों.  

कोखलयेन कोल्याक मटले,” कोल्या माका बीन इल्लें मोव दी मरें”. कोल्यान खतका मोंव खदलें. 

कोखलयेन मोंव िाल्लें पणू कोल्याक सांगलें “ आरे तें शेणान पडले” कोल्यान दसुऱ्या फावटी वडयलें. 

परत खतणें बेगीन बेगीन िाल्लें आखन मनपाक लागली “ आरें ते मातीयेन पडले”. अशें करीत करीत 

कोलीयेन मेण एकटाय केलें. त्या मेणािें खतणें घर बानले. आखन कोल्यान शेणािें घर बानलें. 

एक खदस मोट्टो पावस येयलों आखन कोल्यािें घर वावनू  गेलें. तो कोखलयेच्या घरा येयलों आखन 

कोल्याक मनपाक लागलों “ कोखलये कोखलये माका इल्लों जागोंदी मगें” कोखलयेन तेका आपल्या एका 

रुमान जागों खदलों. त्या रुमान कोखलयेच्यों कोमड्यों आखशल्ल्यों. कोल्यािी मजात जाली. तेणीं सगळ्यों 

कोमड्यों िाल्ल्यों आखण सकाळीफुडें धावलों. कोखलयेक कोल्यािें कारास्तान कळलें. खतणें तेका बरी बदु 

खशकोपािी ठरयली. 

एका खदसां कोखलयेन गावभर जेवण दवरलें. कोखलयेक फूल गॅरेन्टी आसली की कोलों यतेलों 

मनुोन. कोलों खलपोन कोखलयेगेर येयलों आखन माळीयेय बसनू जेवपाक लागलों. कोखलयेन तेकां खदस्त 

पळयलें आनी लास्टाक िलुींिी गरम गरम कोलती कोल्याच्या शेपटेक लायलीं. लास्टाक कॉलो हाय हूय 

करीत करीत पळत सटुलों. 
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ही एक बोधकथा खदसनू येते. या कथेच्या शेवटी काहीतरी बोध म्हणजे काहीतरी सांगण्यािा प्रयत्न 

केलेला आह.े त्यािबरोबर या कथेमध्ये अदु्भतरम्यता व काल्पखनकता िपू प्रमाणात आलेली खदसनू येते. 

उदाहरणाथय :- कोल्ही सवाांना जेवायला बोलावले त्यािबरोबर कोल्ही आखण कोल्हा स्वतः शेणािे आखण 

मेणािे घर तयार करतात, इत्यादी. 

या कथेमधनू माणसांना म्हणजे समाजाला काहीतरी सांगण्यािा प्रयत्न केलेला खदसनू येतो. उदाहरणाथय 

माणसांनी कधीही स्वाथी होऊ नये. असे म्हणता येते की ‘जो दसुऱ्यांसाठी जगला तो जगला, आखण जो 

स्वतःसाठी जगला तो मरण पावला.’ कोल्हा आखण कोल्ही यांिे उदाहरण दऊेन समाजामध्ये असलेल्या सुष्ट 

आखण दषु्ट माणसांिे खित्रण केलेले आह.े 

कोल्हा फक्त स्वतः बद्दलि खविार करतो. तो दसुऱ्यांना त्रास दऊेन स्वतः आनंदीत राहण्यािा प्रयत्न 

करतो. पण दषु्टपणा काही जास्त वेळ खटकत नाही. शेवटी कोल्ह्याला त्याच्या वाईट कमायिे फळ प्राप्त होते. 

यातनू समजाला हिे सांगण्यािा प्रयत्न केलेला आह ेकी िांगल्या कमायिी फळे िांगलीि असणार आखण 

वाईट काम केले तर त्यािे फळ सदु्धा वाईटि असणार. जो दसुऱ्याबद्दल वाईट खविार करतो त्यािे कधीही 

िांगले होणार नाही ह ेया कथेतनू सांगण्यािा प्रयत्न केलेला आह.े 

४.२.३ अद  भूतरम्य कथा 

अदू्भतरम्य कथा जगातील सवयि दशेात आढळतात. मनोरंजनािा हते ूसमोर ठेवनू या कथांिा उगम 

झालेला असतो. अदू्भत कथांिी रिना ही साधी व सरळ न राहता त्यात गुंतागुंतीिा जास्त प्रमाणात वापर 

केलेला असतो.iii ज्या वस्तूंिा वापर दनैंखदत जीवनात शक्यि नाही त्या सारख्या अनेक वस्तूिा आधार घेऊन 

अदू्भतकथांतनू िमत्कार दािवनू लोकांना आकखशयत करून त्यांना आशययिखकत करून अदू्भतरम्यतेच्या 

जगात नेले जात.े या कथांिा प्रमिु उद्देश फक्त हा असतो की अदू्भतरम्य खवश्वािे दशयन घडवून मनोरंजन करणे 

आखण दसुरा उद्दशे असतो तो हा की त्या कथांतनू िांगल्या आखण वाईट गुणांखवषयी समाजाला खशकवण दणे.े 
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 लोककथा ६ घमंडी रार्ाची कथा 

या कथेमध्ये परुुषसत्ताक व्यवस्थेिे वणयन केलेले खदसनू येते. राजािा जो मलुगा आह ेत्यािे प्रखतक 

घेऊन समाजाला परुुष प्रधान व्यवस्थेिे वणयन केलेले आह.े आधखुनक काळात ज्याप्रमाणे परुुष खियांकडे फक्त 

वासनेच्या दृष्टीकोणातनू पाहतात त्यािप्रमाणे या कथेत सधु्दा राजाच्या मलुाच्या द्वारे आजच्या पररखस्थतीिे 

वणयन केलेले आह.े 

खियांनी फक्त घरािीि काम ेकरावी, खतने फक्त मलुाबाळांिाि सांभाळ करावा असा समाजािा समज 

आह.े त्यािबरोबर परुुष फक्त िीकडे उपभोगण्यािी एक म्हणनूि पाहतात यािे वणयन सधु्दा या कथेतनू आलेले 

आह.े 

त्यािबरोबर या कथेिा दसुऱ्या दृष्टीकोणातनू खविार केला तर असा अथय जाणवतो की खियांनी जर 

आपल्या मनात कोणताही खनश्चय ठामपणे केला तर ती गोष्ट ही करुनि दािवते, यािे दशयन सदु्धा या कथेतनू 

घडते. आज पयांत खियांना दबुयळ मानले जाते पण खियांनी एिादा खनश्चय मनामध्ये केला तर खतला कोणीही 

अडव ूशकत नाही स्वयं दवे जुध्दा खतला अडव ूशकत नाही. उदहरणाथय: ज्या प्रमाणे साखवत्रीने आपल्या पखतिे 

प्राण परत आणले होते. 

आपला संसार कसा जपनू ठेवायिा ह े खियांना परेुपरू माखहत असते. त्यािबरोबर घरकामांबरोबर 

खियां बाहरेील कामे सधु्दा करू शकते यािे दशयन सदु्धा या कथेमध्ये आढळते. त्यािबरोबर खियां परुुषांवर 

अवलंबनू न राहता स्वतःिा संसार सदु्धा सांभाळू शकते ह ेसधु्दा आपल्याला खदसनू येते. 
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४.२.४ वास्तव कथा 

लोककथा ७  चंद्र, सजयष आणण वाऱ्याची कथा 

 

या कथेच्याद्वारे समाजाला बोध दणे्यािे कायय केलेले आहे. िमत्कारीकतेिा वापर या कथेमध्ये 

जास्तप्रमाणात केलेला आह.े त्यािबरोबर ही कथा काल्पखनक आह ेहहेी खदसनू येते. पण आजच्या आधखुनक 

खपढीसाठी ही कथा फार महत्त्वािी आह.े 

आजिी आधखुनक खपढी आपल्या आई-वखडलांकडे दलुयक् करीत आह ेह ेखदसनू येते. त्यामळेु आपल्या 

आई-वखडलांिा आदर, सन्मान करीत नाही. उलट त्यांना त्रास दतेात, त्यांिे काहीही ऐकत नाही, त्यांना 

प्रखतउत्तर दतेात. 

एका गावान बरें जोडपें रावतालें. खतंका तीन भरुगीं आखशल्ली. िेड्यांि ेनाव सयुय आनी िंद्र आखन 

िेडवािें नाव वारें अशें आखशल्लें. वडलों िडों सयुय हो िपू मदान आसलों आखन वारें ह ेिूप सबेूद आसलें 

पनू धाकटों िडों िंद्र मात थंड आखन उग्गी आसतालों. 

एक खदस राजा गावान जेवण दवरता आखन सगळ्यांक आपयता. जान्टी आसल्या कारणान त्या 

जोडप्याकडे विपाक जाय नाखशल्लें. खतंच्यानी आपल्या भरुग्यांक िलां मनुोन सांगलें आखन लास्टाक खतंका 

सांगलें की येतना खकदें आमका िावपाक हाडा. 

थय विनू सयुय आनी वारें जेवपाक लागले. िंद्राक मात आपल्या आवय बापायिी याद येयली. 

तेणी आपले जाङड खिरल ेआखन तेतनू वडें भरलें. घरा येवन जोडप्यान भरुग्यांक खविारले. सयुायन आखन 

वाऱ्यान काय हाडूना मनुोन खतंका दोगांकूय श्राप खदलों की सयुय सद्दी कडकड्या वतान करपतलों, वारें झाडा 

पेडां तोडून वयतलें. लास्टाक िंद्राक खविारले िंद्रान खतंका आपले जाड़ड कापनू वडें खदलें तेन्ना खतच्यानी 

तेका आशीवायद खदलों की त ूसद्दा थंड आनी खशतलतायेन वयतलों. 
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आताच्या आधखुनक खपढीला आई-वखडलांिे महत्त्व जाणवत नाही. आई-वखडल ह े दवेािे प्रखतक 

असतात. साक्ात दवे सगळ्या खठकाणी अस ूशकत नाही म्हणनू त्यांनी प्रत्येकाच्या आयषु्यात आई-वखडलांिी 

खनखमयती केलेली आह ेआखण म्हणनूि त्यांिे स्थान दवेाहूनही वर मानले जाते. 

जी मलेु आपल्या आई-वखडलांिा सन्मान करीत नाही त्यांिा आदर करीत नाही त्या मलुांि ेकधीही 

िांगले होत नाही कारण आई-वखडलांिी सेवा केल्याने पणु्य प्राप्त होते नाही तर निायप्रमाणे त्यांिी अवस्था 

होऊ शकते असा या कथेत सांगण्यािा प्रयत्न केलेला आह.े 

उदाहरणाथय: सयुय आखण वारे ही दोघेही फक्त स्वतःिाि खविार करतात. स्वतःच्या आई-वखडलांिा 

खविार दखेिल ती दोघेही करत नाही. पण िंद्र मात्र आपल्या आई वखडलांच्या शब्दांिा मान राितो. त्यांिा 

आदर करतो. त्यामळेु त्याला िांगले फळ प्राप्त होते आखण सुयायला आखण वाऱ्याला खशक्ा खमळते. 

त्यािबरोबर ही कथा वास्तवदशी आह ेह ेसदु्धा खदसनू येते कारण िंद्र, सयुय आखण वारा यांना जो शाप, 

आशीवायद खदला होता तो आजही  पहायला खमळतो. िंद्र नहेमीि रात्रीच्या वेळी शांत आखण शीतल वेळेवर 

खदसतो. सयुय हा नेहमीि कडक व तापलेला असतो व वारा ही जेव्हा तेव्हा मोठयाने येऊन सगळीकडे उद्धवस्त 

करून जाते. 

४.३ भाणिक अभ्यास 

लोककथेमध्ये काही अस े शब्द आलेले आह े ज्यांिा मराठीमध्ये उच्िार करायला जमत नाही. 

उदाहरणाथय: जांग हा शब्द. या शब्दािा अथय म्हणजे पायाच्या वरतीिा भाग असा आह.े 

आधखुनकीकरणामुळे काही इगं्रज शब्द सदु्धा कथांमध्ये आलेले आहते. उदाहरणाथय- लास्ट, फूल, 

गॅरेन्टी, इत्यादी. 
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४.४ समारोप 

लोककथा या मौखिक परंपरेने लोकजीवनात प्रिखलत झालेल्या असनू त्यांच्यामागे 

खकत्येक वषाांिी परंपरा असते. लोककथातून लोकजीवनािे प्रखतखबंब पहायला खमळते. लोककथा 

या मनोरंजनासाठी खनमायण केलेल्या असतात त्यािबरोबर लोककथांच्या माध्यमातनू अदू्भतरम्यता, 

प्राखण, पश,ु पक्ी यांिा आधार घेऊन समाजाला बोध दणे्यािे करण्यािे कायय केले जाते. 

भोम गावात अनेक प्रकारच्या लोककथा आढळतात. उदाहरणाथय- दवैतकथा, प्राखणकथा, 

अदू्भत कथा, इत्यादी. ह्या कथांच्या माध्यमांतनू समाजातील लोकांच्या मनावर संस्कार करण्यािे 

काम केलेले आहे त्यािबरोबर नैखतक खशकवण दणे्यािा सदु्धा प्रयत्न केलेला आह.े 

 

४.५ णनष्किष 

१. आधखुनकतेिा पररणाम लोककथांवर झालेला आह.े इगं्रजी शब्द लोककथांमध्ये आलेले आहते. 

उदाहरणाथय, लास्ट, गॅरेन्टी 

२. भोम गावाच्या लोकवाङ्मयातनू सांस्कृखतक इखतहासािी उकल होते. लोककथांतील दवैत कथांच्या 

माध्यमातनू सांस्कृखतक इखतहासािी जाखणव होते. 

३. लोककथांिा खनमायण हा मनोरंजनासाठी केलेला असतो पण मनोरंजनािा आधार घेऊन लोककथांच्या 

द्वारे समाजाला नैखतक खशकवण दणे्यािा प्रयत्न केलेला आहे. 

४. लहान मलेु ही खनरागस मनािी असतात. ज्याप्रमाणे कंुभार मातीच्या गोळ्याला आकार दते असतो 

त्यािप्रमाणे लहान मुलांच्या मनाला, त्यांच्या बदु्धीला लोककथा आकार दणे्यािे कायय करतात. 

लोककथांच्या माध्यमातनू बालमनांवर संस्कारािे बीज रुजखवले जात.े 
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प्रकरण ५  

भोम गावातील लोकनाट्य 

५.१ प्रस्तावना   

ग्रामीण भागात अनेक लोककलाप्रकार सादर केले जातात. या कलाप्रकारातनू लोकाांचे मनोरांजन व 

प्रबोधन केले जात.े लोकनाट्याचा अांतभााव हा प्रामखु्याने लोकसाहहत्यात केला जातो. लोकनाट्याचा सांबांध 

हा हवधीशी हनगहित असतो. लोकनाट्याच ेअनेक प्रकार असतात. उदाहरणार्ा- गोंधळ, जागरण, लळीत, 

दशावतार, गोपाळकाला, गवळणकाला, इत्यादी. 

गोमाांतकात लोकनाट्य ह ेहवहशष्ट हदवशी, हवधी, काळात सादर केले जाते. गोमांतकीय लोकनाट्याच्या 

के्षत्रात कालो या काल्यात समाहवष्ट ‘सांकासरुकालो’ हकां वा ‘रातकालो’ हकां वा ‘बाळक्रीिाकालो’, 

‘गवळणकालो’, पेरणी जागोर, रणमाले याां सवाांचा समावेश होतो. 

भोम गावात गवळणकालो ह ेलोकनाट्य सादर केले जाते. याच्याबदल इर्े चचाा केली जाणार आह.े 

५.२ लोकनाट्य 

वैज्ञाहनक प्रगतीमुळे समाजाची बहुददहनष्ठा वाढत चालली आह.े त्यामळेु धमाश्रद्ाांना गौण स्वरूप येऊ 

लागले आह.े पण ईश्वरहवषयक श्रद्ा मात्र पणूापणे नाहीशी झालेली हदसत नाही.  

लोकनाट्य ही प्रहतवषी ठराहवक हतर्ीला पनुः पनु्हा होत असल्यामुळे भगताला तीव्रपणे प्रेक्षकजाणीव 

होऊ लागते.  

लोकमानसाचा आहवष्कार करणारी नाट्यकला ही नतृ्यकलेतून जन्माला आली असावी. रांगमांचावर 

सादर होणाऱ्या नाटकापेक्षा ‘लोकनाट्य’ हा लोककलाप्रकार वेगळा आह.े आजही ग्रामीण भागात सण-उत्सव, 

समारांभ, हवधी कमााच्या प्रसांगी लोकनाट्ये खेळली जातात.  



67 
 

लोकनाट्याची सांहहता अहलहखत स्वरूपाची असते त्यामळेु ती सादर करणाऱ्या लोककलाकाराप्रमाणे 

वाकत,े वळत,े हतच्यात उत्स्फूता अशी भर पित जाते. लोकनाट्याचा आधार घेऊन समाजाला नैहतक हशकवण 

हदली जात.े 

लोकनाट्याचा जन्म हवधी आचरणातनू झालेला असल्यामुळे त्याची बैठक धाहमाकतेवर आधारलेली 

आह.े लोकनाट्यात प्रामखु्याने धाहमाक आहण पौराहणक कर्ाभाग हस्वकारलेला आह.े धमाहवधी, दवैताची 

उपासना, दवेस्र्ानाचा उत्सव याशी लोकनाट्य हनगहित राहहलेली आहते असे िॉ. शरद व्यवहारे म्हणतात.i 

५.३ गोमंतकीय लोकनाट्य 

गोमांतक ही कलेची भूमी असनू हवहवध कला प्रकार गोमांतकात आढळतात. इर्ल्या लोकाांनी 

जोपासलेले कलाप्रकार या प्रदशेाचे नाहवन्य दशाहवणारे आहते. गोमांतकात लोकनाट्य कलाप्रकाराला खपूच 

महत्त्व आह.े  

ह ेलोकनाट्य प्रकार गोमांतकात कोणत्या काळात उदयास आले ह ेसाांगणे खपूच अवघि आह.े कारण 

गोमांतकीय लोकनाट्य प्रकार ह ेदवेाांच्या कृतींशी हनगहित हवधीना अनसुरून आहते. आज दवेता उपासनेचा 

भाग म्हणनू त्याचे प्रचलन होताना आढळते. 

गोमांतकात लोकनाट्य सादरीकरण हवहशष्ट हदवशी हतर्ी/ वेळी/ काळात, सणा उत्सवाला बोधात्मक, 

मनोरांजनातनू, आहवष्कृत होत असतात. गोमांतकीय लोकनाट्याच्या के्षत्रात कालो या काल्यात समाहवष्ट 

‘सांकासरुकालो’ हकां वा ‘रातकालो’ हकां वा ‘बाळक्रीिाकालो’, ‘गवळणकालो’, पेरणी जागोर, रणमाले याां 

सवाांचा समावेश होतो. 

उपरोक्त लोकनाट्यपरांपरेतील हवहवधप्रकार गोमांतकात आहवष्कृत होताना हवहशष्ट शैलीतनू हवधीच े

आचरण ही समहूमनाने जोपासलेली लोकजीवनातील परांपरा आह.े  
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५.३.१ गोमंतकीय कालो 

गोमांतकात लोकनाट्य परांपरेतील ‘कालो’ हा उत्सव महत्त्वाचा मानला जातो. गोमांतकात ‘कालो’ या 

सांबोधनाने सवात्र पररहचत असलेला हा प्रकार गावच्या दवेस्र्ानाच्या धाहमाक दवेकृत्याशी हनगहित आह.े 

गावच्या दवेत ेसमोर हवहशष्ट एका काळात / हतर्ीला ‘कालो’ सादर केला जातो.ii 

गोमांतकात ‘कालो’ याला ‘बाळक्रीिा/बाळक्रीिी कालो’, ‘रातकालो’, सांकासरु/दशावतार कालो’, 

या व्यहतररक्त खाांिोळा येर्े ‘कि्िातलो कालो’, सावईवेऱ्यात ‘सख्याहरर कालो वेगवेगळ्या नावाने ‘कालो’ 

सांबोहधला जातो. असे ‘कालो’ या एकाच उत्सवाचे हवहवध नामप्रकार आढळतात. 

गोमांतकात उपरोक्त लोकनाट्य प्रकाराला ‘कालो’ नावाने सांबोहधत असल्याने त्यातील ‘कालो’ या 

नामकरणाचे वेगवेगळे अर्ा सापितात.  

“श्रीकृष्णाने सवांगि्याांसह अनेक पदार्ा एकत्र कालवनू खाल्ले. या पदार्ााला ‘काला’ असे नाव आह.े 

माणसू जर कलकलाट करीत बोलत असेल तर ‘हकते कालो करताले’ या कोकणी वाक्प्प्रचारत ‘कलकलाट’ 

या अर्ााने काला आलेला आह.े तसेच ‘कालो’ म्हणजे सगळी रात जागवणे.  

गोमांतकात ‘कालो’ उत्सव’ हा एका हदवसाचा नसनू तो दोन हदवसाांचा असतो. पहहल्या हदवशी रात्री 

वर उल्लेहखत वेगवेगळ्या नावाने सांबोहधत ‘कालो’, दसुऱ्या हदवशी पहाटे ‘गोपाळकालो’ आहण दपुारी 

‘गवळणकालो’ असा हा ‘कालोत्सव’ आह.े  

गोमांतकात रात्रीचा जो ‘कालो’ केला जातो, त्याच्या दोन प्रकारच्या सादरीकरण पददती आढळतात. 

एक बाळक्रीिी काल्याची हररदासी पददत आहण दसुरी सांकासरु हकां वा दशावतारी काल्याची दशावतार पददत 

आह.े 

गोमांतकीय गवळण काल्यात सांगीत ठासनू भरलेले आह.े बहुताांश भाग हा पद्यमय असनू, नतृ्य 

आहवष्कृत होत असलेला हा काला वैहशष््टयपूणा आह.े  



69 
 

५.३.२ गवळणकाला 

गोमांतकीय कालोत्सव परांपरेत हस्र्त असलेला ‘गवळणकाला’ ह े लोकनाट्य महत्त्वपणूा आह.े 

प्राांतानसुार हवधीवत परांपरेत फरक जरी असला, तरी गावच्या ग्रामदवेतेसमोर दरवषी गवळणकाला करणे याला 

दवेकायाात फार महत्त्व आह.े 

प्रत्येक गावच्या परांपरेनसुार ठरलेल्या हवहशष्ट एका हतर्ीला कालोत्सव होतो. भोम गावात सदु्ा 

अशाचप्रकारे कालोत्सव साजरा केला जातो. आदल्या हदवशी ‘काला’ आहण दसुऱ्या हदवशी दपुारी 

‘गवळणकाला’ असा हा दोन हदवस कालोत्सव साकारला जातो. पौराहणक नाटकाने कालोत्सवाची सरुुवात 

होते, तर दसुऱ्या हदवशी श्रीकृष्णाच्या गवळणकाल्याने त्याची साांगता होते. 

गवळणकाल्याच्या सादरीकरणात बहुतेक हठकाणी समानता असली, तरी गावच्या हवधी परांपरेत 

प्राांतानसुार बदल आढळतो. श्रीकृष्णाच्या बालजीवनावर आधाररत असलेल्या गवळणकाल्याला 

ग्रामदवेकायाात खपूच महत्त्व आह.े 

 गोमांतकात प्रचहलत असणाऱ्या अनेक लोकनाट्यापैकी ‘गवळणकाला’ ह ेलोकनाट्य हदवसाउजेिी 

दपुारी केले जाते म्हणनू त्याला ‘हदसकाला’ असेही सांबोधले जात.े तसेच ‘गवळणकाला’ श्रीकृष्णाच्या 

बालजीवनावर आधाररत असल्याने त्याला ‘बालकाला’ असेही म्हटले जातात. अशा ‘गवळणकाला’ या 

लोकनाट्य सांदभाात पढूील व्याख्या पाहता येतील. 

१. “गवळणकाला म्हणजे कृष्ण कर्ा गायन, नतृ्य आजची सांगीहतका व समहुनतृ्य म्हणजे गवळणकाला. 

२. “लहानशा नाटकाचे स्वरूप असलेला हा काला सांपणूापणे कृष्णलीलेवर आधारलेला असतो. कृष्ण, 

राधा, यशोदा, गोप-गोपी याांची वणाने गवळणकाल्यात येतात.  

३. “गवळणकाला कृष्ण लीलेवर आधाररत असनू, कृष्ण, राधा, गोपी, यशोदा, पेंट्या आहण कृष्णाचे 

हमत्र सवांगिी याांच्या सहकायााने हा काला सादर केला जातो. 

४. “गवळणकाला हा कृष्ण राधा आहण गोपगवळणी याांच्या बालक्रीिाांशी हनगिीत आह.े राध आहण 

कृष्ण याांचे प्रेम गोपगवळणीशी बालकृष्णाच्या चाललेल्या खोि्या गवळणकाल्यात असतात.  
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वरील सवा व्याख्याांचा परामशा घेता असे जाणवते की, गवळणकाला यात श्रीकृष्णाचे बालजीवन 

चररत्र दशाहवले जाते. कर्ा कोणतीही असली तरी चालेल, पण त्यात श्रीकृष्णाचे बालजीवन, श्रीकृष्णाने गोप-

गोपींची केलेली चेष्टा, मस्करी, पराक्रम, लहानपणीच्या रासलीला, ह ेदाखहवणारे चररत्र म्हणजे ‘गवळणकाला’ 

होय. 

या सवा प्रकाराला लोकाांची अफाट गदी होत असल्याने लोकाांचे मनोरांजन व्हावे, यासाठी श्रीकृष्णाच्या 

बालरूपी लीलाांचे वणान दाखवनू, भगवांताचे दशान नाट्यातनू लोकाांना घिावे यातून गवळणकाला या 

लोकनाट्याची सरुुवात झालेली आढळते. रात्रीचा ‘कालो’ सांपल्यानांतर दसुऱ्या हदवशी दपुारी ‘गवळणकाला’ 

करण्याची परांपरा आह.े ग्रामदवेतेच्या धाहमाक कायााशी गवळणकाल्याला फार महत्त्व आह.ेiii 

गवळणकाल्यातनू केवळ धाहमाक कृत्यच नव्ह ेतर सामाहजक बाांहधलकीही त्यातनू बाांधली जाते. सवा 

जातीचे लोक या काला उत्सवात सहभागी होत असतात. गवळणकाल्यात श्रीकृष्णाचे पात्र करणारी व्यक्ती 

कोणत्या जाती-धमााची आह ेह ेन जमुानता त्या व्यक्तीला श्रीकृष्णाच्या रुपात पाहून सवा लोक त्याला शरण 

जातात.  

श्रीकृष्णाच्या पात्राकरवी फोिलेली दहीहांिी, त्याने खाल्लेले दही मोठ्या भक्ती भावनेने प्रसादाच्या 

रुपात लोक त्याचे सेवन करतात. तसेच श्रीकृष्णाच ेपात्र केलेल्या व्यक्तीची मांहदरात नेऊन पजूा केली जाते. या 

हठकाणी श्रीकृष्णाची भहूमका साकारणाऱ्या व्यक्तीच्या व्यहक्तगत जीवनाशी कसलाही सांबांध नसतो, हतर्े असते 

फक्त भक्ती आहण श्रददा.  

समाजाला ससुांस्कृत करण्याचे काया श्रीकृष्णाकरवी केले जाते. भक्तीरसाच्या वातावरणातनू सामाहजक 

बाांहधलकी जोपासण्याचे काम गवळणकाल्यातनू होताना आढळते. 

५.४ भोम गावातील कालोत्सव 

भोम गावातील कालोत्सव हा नेहमी एका हवहशष्ट हतर्ीच्या हदवशी साजरा केला जातो. आदल्या 

हदवशी ‘काला’ आहण दसुऱ्या हदवशी दपुारी ‘गवळणकाला’ असा हा दोन हदवस कालोत्सव साकारला जातो. 
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पौराहणक नाटकाने कालोत्सवाची सरुुवात होते, तर दसुऱ्या हदवशी श्रीकृष्णाच्या गवळणकाल्याने त्याची 

साांगता होते. 

भोम गावात एकूण सात वािे आहते. प्रत्येक वषी एका एका वाि्याला कालोत्सवाची जबाबदारी 

हदली जात.े त्याप्रमाण ेत्या वाि्यातील लोकाांनी काल्याच्या पहहल्या हदवशी रात्री पौराहणक नाटक करावयाच े

असत.े पण दसुऱ्या हदवशी मात्र गवळण काला हा छोट्या मलुानी एकत्र हमळून कराव्याचा असतो. 

५.४.१ भोम गावातील कालोत्सवाचे स्वरूप 

भोम गावात कालोत्सवाच्या हदवशी सातेरी देवीला दागदाहगण्याांनी सजहवले जातात. त्या हदवशी 

गावातील प्रत्येक सौभाग्यवती स्त्री सातेरी दवेीच्या मांहदरात जाऊन ओटी भरतात. त्यानांतर रात्री १२ वाजनू 

झाल्यानांतर सातेरी दवेीच्या भाऊला म्हणजे नारायण दवेाला नेण्यासाठी गावातील परुोहीत आहण मोठा जल्मी 

नारायण दवेाच्या मांहदरात जातात आहण त्याांना पालखीत बसवनू सातेरी दवेीच्या मांहदरात आणनू मांहदराच्या 

मदयभागी बसहवतात. 

अस ेमानले जाते की सातेरी देवी आहण नारायण दवे एकामेकाांना भेटतात आहण एकत्र बसून पहहल्या 

हदवशी नाटक बघतात. नाटक रात्री उहशरापयांत चालत.े नांतर पहाटे ४.३० वाजता सातेरी दवेीला रर्ात बसवनू 

नारायण दवेाच्या मांहदरात नेले जाते. 

त्यानांतर दसुऱ्या हदवशी ३ हकां वा ३.३० वाजता गौळणकाला सरुु होतो. हा काला छोटी मुले एकत्र 

येऊन करतात. हा गौळणकाला मखु्यतः नारायण दवेासाठी सादर केला जातो. गौळण काला सांपल्यावर दोल, 

ताशे वाजवनू नारायण दवेाची मतूी खाली उतरवली जाते व पालखीत बसवनू पनु्हा त्याांना त्याांच्या मांहदरात नेले 

जात.े 

त्यानांतर सातेरी दवेीला रर्ात बसवनू नाचत गाजत ढोल ताशे वाजहवत मांहदरात आणले जाते. नाचत 

नाचता पहहल्याांदा येऊन ती महादवे दवेाला भेट दतेे नांतर रर् पढुे आणला जातो. त्यानांतर सातेरी दवेीला 

पालहखत बसवून मांिपाच्या व्दारे मांहदरात नेले जात.े मग रात्री पनु्हा एक नाटक सादर केले जाते. 
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५.४.२ भोम गावातील लोकनाट्य ( गवळणकाला ) 

गौळणकाला हा श्रीकृष्णाच्या लीलेवर आधारलेला असतो. लहान असतात श्रीकृष्णाने केलेल्या 

बालहक्रिाांचे दशान गौळणकाल्याच्या मादयमाने केले जाते. नैहतक हशकवण त्याचबरोबर मनोरांजन ह ेगौळण 

काल्याचे उहिष्ट आह.े 

कालोत्सवाच्या दसुऱ्या हदवशी गौळणकाला करणे हा दवेकायााचा एक भाग झालेला आह.े दपुारच्या 

वेळी गौळणकाला केला जातो. गावातील छोटी मलेु एकत्र येतात आहण गौळणकाला सादर करतात.  

भोम गावत सांगीत हा गौळण काल्याचा मोठा बाज आह.े सांगीतामळेु गौळणकाल्याला अहधक सौंदया। 

प्राप्त झालेले आह.े गौळण काल्याची सरुुवात ही सातेरी दवेीची नाांदी म्हणनू केली जाते. 

जयतू जय श्री सातेरी माते, जोडूनी कर नवमतो तुजला 

चरणी देवा मानुनी, यश द ेयश दे यश दे आम्हा || 

अज्ञान अपुल्या बालकांना, सुज्ञ करून देई ज्ञान, 

आस अमुची पुरवूवनया, नमन तव पदी हे जय हे जय हे आम्हा || 

ही नाांदी शेकिो वषाापासनू चालत आलेली आह.े आहण गावकरी ती जतन करून ठेवलेली आह.े 

नाांदी म्हटल्यानांतर गौळण काला सरुु होतो.  

सवाप्रर्म जे दृश्य दाखहवले जाते ते म्हणजे कृष्ण जन्म झाल्यानांतर गोकुळात सवा गौळणी आनांदाने 

नाचत आहते. 

दृश्य १ 

सवाप्रर्म सगळ्या गौळणी येतात आहण नाच ूलागता, तेव्हा सगळ्या गौळणी हमळून म्हणतात _ 

गौळणी : ( गीत )   वकती सांगू मी सांगू कुणाला 

                            आज आनंदी आनंद झाला 
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                            अष्टमीच्या रात्री गं यमुनेच्या काठी गोकुळ अवतरले 

                            चंद्रमाची सुयषमाची नक्षत्र तस्यांनी जग हे लखलखले 

ह ेगाणे म्हणनू सगळ्या गौळणी उत्साहाने उत्सव साजरी करतात.  

दृश्य २ 

छोटा बालगोपाळ अांगणात बसलेला असतो. यशोदा हाका मारीत मारीत बाहरे येत.े 

यशोदा : कृष्णा कृष्णा कुठं आहे रे बाळा.. लवकर ये.. कृष्णा 

तेव्हा यशोदा कृष्णाला अांगणात बसलेला आह ेती पाहते. आहण त्याच्या पढुे जाते. कृष्णाच्या तोंिाला माती 

लागलेली असते. ते पाहून ती त्याला हवचारते_ 

यशोदा : कृष्णा काय करतो ?? तुज्या तोंडाला माती का आहे? तू माती खाल्ली ?  

तेव्हा कृष्णा यशोदलेा साांगतो की 

कृष्णा : नाही आई, मी माती खाली नाही 

यशोदलेा खपू राग येतो व ती कृष्णाला मारायला जाते. तेव्हा कृष्णा धावनू धावनू गीत म्हणतो. 

कृष्णा : ( गीत ) आई मज मारु नको 

                        नाही नाही मी खादली माती गं 

शेवटी यशोदा कृष्णाल पकिते आहण त्याच्यावर एक काठी मारत.े 

यशोदा : खोटं बोलेल ? खोटं बोलेल?  

अस ेम्हणनू ती कृष्णाला मारते. या दृश्याच्या मादयमातनू समाजाला नैहतक हशकवण दणे्याचा प्रयान केलेला 

आह.े जर खोटे बोलले तर हशक्षा ही हमळतेच.या मादयमातनू मलुाांवर सांस्कार करण्याचे काया केले गेले आह.े 
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४.४.३ लोकनाट्यातील पाते्र 

१. कृष्ण 

कृष्ण हा दवेकी आहण वसदुवे याांचा पतु्र असतो. पण यशोदा आहण नांदाच्या घरी त्याचे लालन-

पालन झाल.े 

२. राधा 

राधा ही कृष्णाची परमहप्रया असते. कृष्ण अगदी लहान असताना ज्या गोहपकाांबरोबर खेळत असे 

त्याांपैकी एक राधा असते. राधेचे कृष्णावर मनापासनू प्रेम असत.े 

३. बलराम 

बलराम हा कृष्णाचा मोठा भाऊ असतो. बलराम हा खपू बलवान असतो. त्याचबरोबर त्याला खपू 

राग सदु्ा येतो. 

४. यशोदा 

यशोदा ही कृष्णाची आई असते. कृष्णावर ती अफाट प्रेम करीत असे. एकही क्षण जर कृष्णा हतच्या 

िोळ्याांसमोरून दरू गेला तर हतचा जीव कासाहवस होत असे. 

५. पेंद्या 

पेंद्या हा कृष्णाचा हप्रय हमत्र असतो. तो एका गवळ्याचा मुलगा असतो. नेहमी आपल्या गाईगरुाांना 

घेऊन तो वनात चारायला जात असतो. पेंद्या कृष्णावर खपू प्रेम करीत असतो. जर त्याला कृष्ण कुठे 

हदसला नाही तर तो कावराबावरा होत असे. 

६. सुधामा 

सधुामा हा कृष्णाचा हमत्र असतो. कृष्णाबरोबर गाईगरुाांना हफरवायला त्याांच्यासोबत नेहमी तो जात 

अस.े 

७. इतर सवंगडी, इतर गौळणी 
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५.४.४ लोकनाट्यात वाजववली जाणारी वादे्य 

भोम गावामदये गवळणकाला हा सांहगताचा बाज घेऊन रांगमांचावर सादर केला जातो. गवळकाला 

या लोकनाट्यात तीन प्रकारची पारांपररक वाद्य ेवाजहवली जातात. पायपेटी, तबला आहण झाांज. 

१. पायपेटी 

पायपेटी ही पायाच्या सहाय्यान भाता मारून हाताने वाजहवली जाते. पायाने भात्याद्वारे हवा भरून 

हपतळी कां पन तयार करणाऱ्या (सरू) हशट््याांच्या माफा त सरेुल दवनी हनमााण होतो. या वाद्यात िावीकिील 

बाजकूिून सरुुवात केल्यास प्रर्म २ व नांतर ३ असे काळ्या पट््याांचे तीन समहू असतात. भारतीय सांगीतात 

या बाजाच्या पेटीचा गायकाला सार् दणे्यासाठी हकां वा एकलवादनासाठी उपयोग होतो. 

२. तबला 

तबला ह ेएक सांगीतात वापरले जाणारे चामि्यापासनू तयार केले जाणारे तालवाद्य आह.े तबला हे 

जोिी वाद्य आह.े तबला ह ेदोन भागाांची असते. जो व्यक्ती काम करण्यास उजव्या हाताचा वापर करतो त्याच्या 

उजव्या हातास तबला व िाव्या हातास िग्गा असतो. तालवाद्यातील अहतशय प्रगत अर्वा उन्नत बोल ह े

तबल्याचे प्रमखु वैहशष््टय आहे. तबलावादक हा तबलजी वा तबहलया म्हणनू ओळखले जातात. 

३. झांज 

झाांज ह ेवाद्य हपतळ ताांबे हकां वा काांस्य या धातपूासनू बनहवले जात.े झाांजेचे दोन समान भाग असतात. 

झाांजेच ेह ेदोन्ही भाग तयार करुन त्या एका दोरीच्या दोन टोकाांना बाांधल्या जातात. जेव्हा या दोन चकत्याांचा 

एकमेकाांवर हवहशष्ट पद्तीने आघात केला जातो तेव्हा नाद हनमााण होतो. जास्त प्रमाणात झाांज ह ेवाद्य सहाय्यक 

वाद्य म्हणनू वापरले जाते. लय दाखहवण्यासाठी या वाद्याचा वापर केला जातो. 
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५.४.५ गवळणकाल्याचे सादरीकरण 

भोम गावातील गवळणकाला या लोकनाट्याचे सादरीकरण ह े कालोत्सवाच्या दसुऱ्या हदवशी 

दपुारच्या वेळी केले जाते. गवळणकाला ह ेलोकनाट्य सातेरी दवेीच्या मांिपात सादर केले जाते. मांिपाच्या 

अखेरीस मोठे्ठ रांगमांच आह.े त्या रांगमांचाला दोन प्रवेश द्वार आहते. या दोन्ही प्रवेश द्वारातून कलाकार प्रवेश 

करतात. रांगमांचाच्या पढु ेप्रेक्षकवगा बसलेले असतात. 

गवळणकाला या लोकनाट्याची सरुुवात नारायण दवेाची आरती करून होते. आरती झाल्यानांतर 

लोकनाट्यातील प्रत्येक कलाकार रांगमांचावर येऊन सातेरी दवेीची नाांदी म्हणतात. नाांदी सांपल्यावर प्रत्यक्ष 

लोकनाट्याची सरुुवात होते. लोकनाट्यात श्रीकृष्णाचे बालजीवन दशाहवले जाते. त्याचबरोबर त्या दृश्याच्या 

मादयमातनू समाजाला नैहतक हशकवण दणे्याचे काया केले जाते. 

गवळणकाल्याच्या शेवटी जो कृष्णाचे पात्र करतो त्याच्या द्वारे मांिपाच्या मदयभागी असलेली मिकी 

फोिली जाते नांतर तेहर्ल लोक प्रसाद म्हणनू त्या मिकीत असलेल ेपोह,े गळु, आहण खाजे ग्रहण करतात. 

५.५ समारोप 

लोकनाट्य ही एक व्यापक आहण आहदम सांकल्पना आह.े भोम गावात सदु्ा गवळणकाला हे 

लोकनाट्य आहदम काळापासनू चालत आलेले आह.े छोट्या मलुाांच्या द्वारे या लोकनाट्याचे सादरीकरण केले 

जात.े लोकनाट्याच्या द्वारे समाजाला नैहतक हशकवण दणे्याचा प्रयत्न केला जातो. 

५.६ वनष्कर्ष 

१. गोमांतकात कालोत्सव म्हणताना त्यात समाहवष्ट असलेला रात्रीचा कालो, दसुऱ्या हदवशी पहाटेचा 

गोपाळकालो आहण दपुारच्या वेळी गवळणकालो अशी कालोत्सवाच्या सांदभाात एक साखळी 

आढळून येते. 

२. गोमांतकीय गवळणकाला हा कृष्ण लीलेवर आधाररत असनू, कृष्ण, राधा, गोपी, यशोदा, पेंद्या आहण 

कृष्णाचे हमत्र सवांगिी याांच्या सहकायााने हा काला सादर केला जात असतो. 



77 
 

३. भोम गावातील जास्ततर लोकवाङ्मय ह ेकोंकणी भाषेत आहे पण गवळणकाला ह ेलोकनाट्य मात्र 

मराठी भाषेत सादर केले जाते कारण ह्या लोकनाट्यात मराठी नाट्य सांहहतेचा आधार घेतलेला 

असतो. 

४. भोम गावातील गवळणकाला हा वेगवेगळ्या नाट्य सांहहतेचा आधार घेऊन सादर केला जातो. 

त्याचबरोबर मराठीत प्रचहलत असलेल्या गौळणींचा दहेखल वापर लोकनाट्यात केला जातो. 

५. भोम गावातील लोकनाट्यातनू अनेक प्रसांगाच्या मादयमातनू सामाजाला नैहतक हशकवण  दणे्याचा 

प्रयत्न केलेला आह.े 

संदभष 

 
i १ व्यवहारे, िॉ. शरद. “ लोकवाङ्मय रुप-स्वरूप”. रजत प्रकाशन, औरांगाबाद, सप्टेंबर १९९१. प.ृ क्र. १६८ 

ii २ खेिेकर, हवनायक हवष्ण.ू “लोकसररता : गोमांतकीय जनजीवनाचा समग्र अभ्यास”. कला अकादमी गोवा, 

माचा १९९३. प.ृ क्र.२१७ 

iii ३ व्यवहारे, िॉ. शरद. “ लोकवाङ्मय रुप-स्वरूप”. रजत प्रकाशन, औरांगाबाद, सप्टेंबर १९९१. प.ृ क्र. १९६ 

शे्रयनामावली 

१. सांहकता नाईक, नागझर वािा भोमा, वय : ४२, कलाकार 

२. स्वहप्नल नाईक, मधलावाि भोमा, वय : ३५, सामान्य नागररक 

३. बाबसुो गाविे, रांदरेवािा भोमा, वय : ७५, मोठा जल्मी या घराण्यातील सदस्य 

४. मोहनदास गाविे, वरचा वािा भोमा, वय : ४७, मोठा जल्मी या घराण्यातील सदस्य 

 



 

 

 

प्रकरण ६ 

भोम गावातील इतर संकीणण वाङ्मय 



78 
 

प्रकरण ६  

भोम गावातील इतर संकीणण वाङ्मय 

६.१ प्रस्तावना ...................................................................................................................... ७९  

६.२ उखाणा ..................................................................................................................... ७९  

६.२.१ उखाण्याची वैशिष््टये ........................................................................................... ८०  

६.२.२ उखाण्याचे प्रकार ................................................................................................ ८०  

६.२.३ भाशिक अभ्यास ................................................................................................. ८३  

६.३ म्हणी ........................................................................................................................ ८४  

६.३.१ म्हणींची वैशिष््टये ................................................................................................ ८४  

६.३.२ आियशनष्ठ अभ्यास ............................................................................................ ८५  

६.४ वाक्प्प्रचार .................................................................................................................. ८७  

६.४.१ आियशनष्ठ अभ्यास ............................................................................................ ८८  

६.४.२ भाशिक अभ्यास ................................................................................................. ९०  

६.५ समारोप .................................................................................................................... ९०  

६.६ शनष्किण ...................................................................................................................... ९१  

संदभण ............................................................................................................................... ९१  

 

  



79 
 

प्रकरण ६  

भोम गावातील इतर संकीणण वाङ्मय 

६.१ प्रस्तावना 

लोकसाहित्यातील मौल्यवान आहि समदृ्ध अशी परंपरा लोकोक्तीला लाभलेली आिेत. समाजातील 

लोकांच्या भाव-भावना, राग-लोभ, चांगले-वाईट यांचे विणन अहतशय कमी शब्दात पि चटकदार शब्दांत 

विणन म्ििी आहि वाक्प्रचार यांच्या द्वारे केले जाते. त्याचबरोबर उखाण्याच्या माध्यमातून मनोरंजन करून,  

बुद्धीला आवािन देऊन व ज्ञानात भर घालून उखािी घातली जातात. 

लोकसाहित्यात उखािी, म्ििी आहि वाक्प्रचार यांचे मित्त्वपूिण स्थान आिे कारि त्यातून रुढी-

परंपरा, समाजाच्या भावभावना, आचार-हवचार, मनोरंजन आदीचे सतत दशणन घडत असते. 

६.२ उखाणा 

उखािे म्ििजे एकरकारचे बौहद्धक कोडे िोय. राहचन काळापासून कोड यांची परंपरा िी अहस्तत्वात 

आिे. मनोरंजन करिे, बुद्धीला आवािन करिे, त्याचबरोबर ज्ञानात भर घालिे असे अनेक उद्देश या 

कोड यांच्या मागे आिेत.
i
 

रश्नोत्तर या रकारचे कोड यांचे स्वरूप असते. रश्नाच्या स्वरूपात कोडे हवचारले जाते. व त्याच्याच 

मागे उत्तर दडलेले असते. अगदी काव्यमय पद्धतीचे कोड यांचे स्वरूप असते. धाहमणक, सामाहजक, सांस्कृहतक 

हकंवा व्याविाररक संदकण  घेऊन कोडे तयार केले जाते त्याचबरोबर वाङ  मयीन सौंदयाणने सुद्धा कोड याला नटवले 

जाते. 

उखािे घालण्याची हकंवा घेण्याची परंपरा फार राचीन आिे. उखािा कधी भव्य हदव्य हवचार बोलून 

दाखहवतो तर कधी थट्टा-मस्करी करतो तर कधी ऐकिाऱ्या व्यक्तीला कोड यात टाकतो.  
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६.२.१ उखाण्याची वैशिष््टये 

१. गोपन िा उखाण्यांचा राि आिे.
ii
 

२. उखाण्यामागे दीघण परंपरा आिे.
iii
 

३. ज्ञान आहि मनोरंजन िेच उखाण्याचे उद्देश आिेत.
iv
 

४. उखािे बुद्धीला आहि हवचाराला चालना देिारे असतात. 

५. मोजक्प्या व सोप्या शब्दांत उखाण्याची रचना असते पि त्यामागे मोठा हवचार, रिस्य दळलेले असते. 

६.२.२ उखाण्याचे प्रकार 

उखािा िा गद्य-पद्य हमश्रीत असा रकार आिे. त्याची घडि सुबक व नेटकी असते. रचना सिज सोपी 

व उत्स्फूतण अशी असते. उखाण्याला कोडी या नावाने सुद्धा ओळखले जाते. नाव घेण्याचे उखािे, खेळातील 

उखािे, मनोरंजनात्मक उखािे असे सामान्यतः रकार आढळतात. 

६.२.२.१ नाव घेण्याची उखाणी 

ग्रामीि भागातील हियांमध्ये लांबलचक उखािे घणे्याची रथा आिे. भोम गावात सुद्धा लग्न 

झाल्यानंतर जेव्िा नववधू घरामध्ये रवेश करते तेव्िा हतने नाव घेतले पाहिजे िी रथा आिे. तेव्िा नववधू 

नवऱ्याचे नाव म्ििजे उखािा घेते, त्यात एक लयबद्धता, नादमयता असते त्याची रचना वैहशष्ट यपूिण असते. 

उखाण्यामधून पती, सासर-मािेर, सासू-सासरे, दीर, निंदा जावा यांचािी उल्लेख आढळतो. 

नावाची उखािे िी दोन्िी म्ििजे वधूिी घेते आहि वरिी घतेो. यातील समदृ्ध भाग हियांच्या 

उखाण्यांचा आिे. यातून हियांची काव्यशक्ती, रहसकता हदसून येते. िी नावे ऐकण्यासाठी बाल, तरुि, वदृ्ध 

इतर सवण मंडळी जमतात. हवहवधता, नावीन्यता, त्यात असून हियांची रहसकता, लयबद्धता, चमत्कृती अशी 

वाक्प्यरचना उखाण्यातून पिायला हमळते. 
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खाण तिी माती 

(सुरज) माझे पती 

आशण मी तयांची सौभ्याग्यवती 

अथणपूिण शब्दरचना िे या उखाण्याचे वैहशष्टय आिे. 

धाड्यार शपकतां उकडें भात 

(शवष्णू) चो वागड आसू सातूय जन्मान 

उपरोक्त फुगडीमधून शेतीचा उल्लेख आलेला आिे. भोम गावात शेती िा मूळ व्यवसाय आिे. भोम 

गावात दोन रकारची शेती आढळते. वायङि आहि सरदार. वायङि िे दोन्िी गमीच्या हदवसात आहि 

पावसात हदवसात शेती करायचे. पि सरदार िे फक्त पावसाच्या हदवसांनीच शेती केली जाते. 

पूवी सरदार िी शेती जास्त रमािात करायची. पि काळाच्या ओघात आता ती कमी िोत चाललेली 

आिे. धाड यार फक्त उकड या भाताची शेती करायची. ह्या उखाण्यातून ते संदभण सापडतात. 

भोम गावातील शेतकऱ्यांचे वकृ्ांवर जीवापाड रेम असते. म्ििून साहनध्यात येिाऱ्या छाया, फळे, 

लाकूड देिाऱ्या वकृ्ांचा उल्लेख उखाण्यातून केला जातो. 

शपपळाच्या झाडार, बसला पक्षी 

(सुयाण) नाव घेता, देवाक दवरून साक्षी 

नाव घणे्याच्या उखाण्याच्या रकारात पुरुषांचेिी उखािे वैहशष्ट यपूिण तसेच कल्पनेने नटलेले आिेत. 

पत्नीचे नाव घणे्यासाठी क्प्वहचत रसंगी पुरुषिी उखाण्यांचा वापर करताना हदसून येतो. 
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फुलान फुल जायेचे 

(सुशप्रया) माजें मोगाचें 

पुरुषांची उखािी िी जास्त लांबलचक असत नािी. साध्या सोप्या आहि सुटसुटीत रकारे पुरुष उखािे घेतात. 

६.२.२.२ खेळातील उखाणी 

कािी उखािी अशीिी आिेत ज्यात गोपनीयता जास्त रमािात असते आशय वरवर व्यक्त केलेला 

असतो. त्या आधारे गोपन ओळखावयाचे असते. अशारकारची उखािी हदसायला साधी असली तरी बुद्धीला 

चालना देिारी असते. 

रश्नहवरिीत उखािा कोड यासारखाच असतो पि त्याची साधी, सोपी, सुटसुटीत आहि ठसकेबाज 

असते. त्याचे स्वरूप गद्य हकंवा पद्यात्मक असून ताल, लय, नाद, आहि यमक जोडून उखाण्यांची रचना केली 

जाते. या उखाण्यात एकजि उखािा सांगतो तर दुसरा या उखण्याचे उत्तर देतो. मनोरंजन आहि ज्ञान िेच या 

उखाण्यांचा उद्देश असतो. 

एक दादलों भायर उभों आसा, 

तेन्नाच पावस पडतां पूण तेजें केस मात्तूय शभजना.. शकदयाक ? 

ह्याचे उत्तर, कारण तयाला केस नसतात. अशा रकारे थट्टा मस्करी करून कोडी म्ििजे उखािी 

घातली जातात. 

कािी उखाण्यांची रचना रहतमा वापरून केलेली असते. उदािरिाथण__ 

बत्तीस शचऱ्यामधी एक नागीण नाचता 

उपरोक्त कोड याचे उत्तर जीभ आशण दात आिे. बत्तीस हचऱ्यामधी म्ििजे बत्तीस दातामध्ये, नागीि 

म्ििजे जीभ. जीभ नागीिरमािे दातामध्ये नाचत असते असा याचा अथण आिे. जीभेला नागीिीची आहि 

दाताला हचऱ्यांची उपमा हदलेली आिेत. 
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६.२.३ भाशिक अभ्यास 

भोम गावात उखािी िी मराठी आहि कोंकिी या दोन्िीं भाषेचा आधार घेऊन घेतली हकंवा घातली 

जातात. उखािी िी कलात्मक पद्धतीने घेतली जातात. यमक जुळहवण्याचा रयत्न उखाण्यामध्ये केला जातो. 

त्याचबरोबर खेळण्यासाठी जी उखािी घातली जातात ज्यांना कोडी असेिी म्िटले जाते त्यातून 

उपमांचा जास्त रमािात वापर केला जातो. त्याचरमािे नाद, लय, ताल आहि यमक यांच्याकडेिी जास्त लक् 

हदले जाते. उदािरिाथण__ 

आराटून ताराटून बानलों भरों 

माजे कोण ऊमाणे सांगता शतंका कट्टीभर सरों 

या उखाण्यातून यमकाचा वापर केलेला हदसून येतो. भरों आहि सरों ि ेशब्द शेवटी यमकाच्या 

सिाय्याने जुळहवलेले आिेत ज्याच्यामुळे लय, नाद आहि ताल हनमाणि झालेला आिे. 

कािी उखाण्यातून व्यवसायाचे रूप सुद्धा हदसून येते. उदािरिाथण__ 

धाड्यार शपकतां उकडें भात 

(शवष्णू) चो वागड आसू सातूय जन्मान 

या उखाण्यातून भोम गावातील शेतीचा उल्लेख आलेला आिे. त्याचबरोबर िीचे आपल्या 

पहतरती असलेले हनमणय रेम-भाव व्यक्त िोताना हदसून येते. 

 

 



84 
 

६.३ म्हणी 

म्ििी म्ििजे समाजाचा आरसा िोय. म्ििी ह्या मोठ या हकंवा लांबलचक असत नािी तर त्या 

मोजक्प्या शब्दात व सुटसुटीत असतात. म्ििींच्या द्वारे समापाला हशकवि देण्याचे कायण केले जाते. म्ििी ह्या 

सुटसुटीत असल्या तरीिी त्यामध्ये मोठा अथण दडलेला असतो. 

‘म्िि’ िा शब्द ‘भग’ (बोलिे) या धातूपासून आला आिे. आभािक म्ििजे ‘म्िि', ‘म्िििे’ या 

हियेवरून ‘म्िि’ िा शब्द बनला असून लोकांनी वारंवार म्िटलेले वचन हकंवा वाक्प्य असा याचा अथण. 

‘म्ििी’ या अनेकवचनी शब्दाचे एकवचन ‘म्िि’ असे असून िा ‘म्िि’ शब्द संस्कृत धातू ‘भि’ म्ििजे 

बोलिे यापासून अपभ्रष्ट िोऊन बनला आिे. जे वाक्प्य हकंवा वचन वारंवार म्ििण्यात येते ती ‘म्िि’ िोय.’ 

दुगाण भागवत यांच्या मते “म्िि म्ििजे जनतेने आत्मसात केलेली उक्ती, मग हतचे मूळ साहिहत्यक 

असो की लौहकक.”
v
 

शव. का. शभडे यांच्या मते “म्ििीत ज्ञान हकंवा बोध, अल्प शब्दात्मकता, चटकदारपिा आहि 

जनसंमती पाहिजे.”
vi
   

श्री. वा. गो. आपटे हलहितात, “लघुता, व्याविाररकता, चटकदारपिा आहि लोकमान्यता दे चार 

गुि म्ििीमध्ये असिे आवश्यक आिे.”
vii

 

या सवण व्याखयांचा परामशण घेतला 

६.३.१ म्हणींची वैशिष््टये 

१. म्ििी आकाराने जरी छोट या असल्या तरी त्यातून रुढ िोिारा आशय फार मोठा असतो. 

२. म्ििींमुळे लोकांच्या मनावर नैहतक संस्कार िोतात. 

३. म्ििींचा संबंध संस्कृती, हनसगण, आचरि, नैहतकता या गोष्टींशी असतो. 

४. सत्यता आहि नवनवीनता िी म्ििींची मित्त्वाची वैहशष्ट ये आिते. 

५. थेट मनाला हभडिारे सामर्थयण िे म्ििींचे हवशेष आिे. 
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६.३.२ आियशनष्ठ अभ्यास 

आयज म्हाका, फाल्या तुका 

जगात कोितािी मािूस पररपूिण नसतो. एखादा मािूस हकतीिी सामर्थयणवान असला तरी कािीतरी 

तू्रटी असतेच. जीवनात त्यालािी कोित्या ना कोित्या अडचिींना सामोरे जावे लागतेच. मािूस अडचिीत 

सापडल्यावर जवळच्या मािसांकडून मदतीची अपेक्ा असते. त्यावेळी जर त्याने मदत केली तर भहवष्यात 

त्याची परतफेड िोऊ शकते. जेव्िा त्यांना मदत िवी असेल तर मदतीला धावून जाता येईल, िा साधा 

जीवनव्यविार आिे. 

आज जे सुखात आिेत ते उद्या दःुखात असू शकता. सुख-दुःख कुिालाच हवचासन येत नािी. 

संकटांचा सामना करण्यासाठी जवळच्या मािसांची मदत घ्यावी लागते. पि जर त्यांची मदत हमळाली नािी 

हकंवा त्यांनी मदत करायला नकार हदला तर वाईट वाटते. आपल्यावर संकटे येिार नािीत असेिी कािींना 

वाटते, तेव्िा त्यांना अचूक इशारा देण्यासाठी ह्या म्ििीचा वापर केला जातो. 

आपली फाट आपल्याक शदसनां 

मािसाला स्वतःच्या उिीवा, दोष कधीच हदसत नािीत. आपि सवणगुिसंपन्न आिोत, असा कािी 

मािसांचा भ्रम असतो. स्वतःच्या चुकांवर ते पांघरुि घालतात आहि दुसऱ्यावर हटकां करतात. मािूस िा 

पररपूिण नसतोच, तो चुकू शकतो िे लक्ात घ्यायला िवे.  

आपल्या वागण्याचे हनररक्ि समाज नकळतपिे करतो. स्वतःच्या उिीवांकडे डोळेझाक करिारी 

मािसे समाजात हदसतात तेव्िा टोमिा मारून ह्या म्ििीचा वापर केला जातो. 

हागां घर जयटां आशन थयं भात शिजयता 

कुिी संकटात सापडले तर कािी मािसांना आसुरी आनंद िोतो. कुिाचे वाईट झाले तरी चालेल पि 

आपला फायदा व्िावा िी स्वाथी हवचारसरिी समाजात आढळते.  
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एखाद्याचे घर जळिे, त्याचे सारे कुटंुब रस्त्यावर येिे िे वाईट आिे. त्यांना मदतीला िात देण्याऐवजी 

कािी मािसे आपला स्वाथण साधतात. कुिाच्या दःुखाचे त्यांना कािी वाटत नािी. समाजात अशा घिृास्पद 

हवचारसरिीची मािसे पिायला हमळतात तेव्िा िी उपिासगभण म्िि वापरली जाते. 

आवय तिीं भुरगीं 

कुटंुब व्यवस्थेत िीची भूहमका िी अहधक मित्त्वाची असते. मुलगी सासरी येताना मािेरिून 

संस्काराची हशदोरी घेऊन येते. आई- वहडलांनी केलेल्या चांगल्या संस्कारांचे दशणन हतच्या वागण्याबोलण्यातून 

हदसत.े  

घराचे घरपि, सासर-मािेरचा स्नेिभाव जपण्याची जबाबदारी िीची असते. कािी िीयां कुटंुब 

जोडण्याऐवजी कुटंुब फोडण्याचे काम करतात. तेव्िा मुलगी आईच्या वळिावर गेली असे म्िटले जाते तेव्िा 

टोमिा मारून िी म्िि वापरली जाते. 

 

तेणीं िेण  खाल्यार तू शबन िेण खातलों ? 

कोित्यािी मािसाकडून कळत-नकळत एखादी वाईट गोष्ट घडण्याची शक्प्यता असते. एखाद्या 

मािसाने वाईट काम केले तर दसुरा त्याचे अनुकरि करून त्यात आिखी भर घालतो. अशी कृती आगीत तेल 

ओतण्यासारखी असते.  

अशा वागण्याने मािसाले मोठे नुकसान िोते. जशास तसे वागिे िे सगळीकडे उपयुक्त ठरत नािी. 

मािसाने रसंगानुरूप चांगले वागायला िवे, िा भाव ह्या म्ििीतून व्यक्त िोतो. 

दुकानान शगरायक आशन मनिाचें मरण हे केन्नाच सांगून येयनां 

ग्रािकाला राजा असे म्िटले जाते. त्याला कसलेिी बंधन नसत,े त्याला केव्िािी येण्याचे, कोित्यािी 

दकुानात जाण्याचे स्वातंत्र असते. दकुानदाराला सतत ग्रािकाची रतीक्ा करावी लागते.  
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मतृ्यू िा कधीिी कुिालाच सांगून येत नािी, तो कधी येईल याचािी भरवसा नसतो. मतृ्यूहवषयी 

हनहितपिे सांगता येते नािी. तेव्िा मािसाला समजहवण्यासाठी ह्या म्ििीचा वापर केला जातो. 

नाकां पूण खायनं शदसतां 

मािसाच्या जेविाच्या वेगवेगळ्या सवयी असतात. कािील्या आवडी-हनवडी घरातल्यां मािसांपेक्ा 

वेगळ्या असतात. कािी शांत मनाने, आवडीने खातात व समाधानाने तपृ्त िोतात तर कािी मािसे नाक मुरडत 

खातात.  

कािी मािसे जगण्यासाठी खातात तर कािी खाण्यासाठी जगतात. कािी मािसे पोटात जागा नसली 

तरी हजभेला समाधान िोत नािी म्ििून खातात. अन्न हकती खावे, कसे खावे िे त्यांना कळत नािी. तेव्िा 

उपिासाने िी म्िि वापरली जाते. 

६.४ वाक्प्प्रचार 

वाक्प्रचाराची हनहमणती अत्यंत सिजपिे लोकजीवनातून िोत असते. लोकजीवनातील रदीघण 

अनुभवाची परंपरा आपल्याला वाक्प्रचारांच्या मागे हदसते.  

वाक्प्रचार िे म्ििीं रमािेच असतात. म्ििीपेक्ा वाक्प्रचारात मोजक्प्या व कमी शब्दांचा उपयोग 

केलेला असतो. 'वाक ' म्ििजे 'वािी' आहि 'रचार' म्ििजे रूढी हकंवा 'रघात'. त्यामुळे रूढीच्या लोकभाषेत 

रूळलेल्या भाहषक रयोगाला 'वाक्प्रचार' असे म्िितात. एका हवहशष्ट अथाणसाठी हवहशष्ट शब्दांची जी योजना 

असते हतला वाक्प्रचार असे म्िितात.
viii

 

थोडक्प्यात अनेक संदभीय अथण व्यक्त करिारा शब्दसमुदाय म्ििजे वाक्प्रचार असे म्ििता येईल. 

वाक्प्रचारातील शब्दांना मूळच्या अथाणपेक्ा वेगळा अथण लाभललेा असतो.  

हवहशष्ट अथाणने रूढ झालेल्या शब्दसमूिाला 'वाक्प्रचार' असे म्िटले जाते. अथाणतच या अथाणला 

लोकमान्यता असते, उच्चारि करिाऱ्याला व ऐकिाऱ्याला तो अथण ज्ञात असतो. त्यामुळे वाक्प्रचाराचे संदभण 

चटकन लक्ात येतात.  
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हवहशष्ट अथाणने लोकजीवनात रूढ झालेल्या शब्दसमूिांना वाक्प्रचार असे म्िटले जाते. लोकांना ज्ञात 

असलेल्या माहितीतून लोकांच्या अनुभवातून िे वाक्प्रचार स्वाभाहवकपिे हनमाणि िोतात.  

लोकांच्या मान्यतेतून ते लोकजीवनात रचहलत राितात. त्यांच्या वापरातून मोजक्प्या शब्दात समपणक 

हवचार, भाव व कल्पना व्यक्त केल्या जातात. वाक्प्रचाराच्या हनहमणतीत आहि रचलनात लोकस्मतृी मित्त्वाची 

भूहमका बजावते. 

वाक्प्रचार केव्िा आहि कसे हनमाणि झाले याबद्दल ठामपिे सांगता येत नसले तरी त्याची परंपरा 

राचीन असून ते अनभुवातून हनमाणि झाले आिेत.  

 

६.४.१ आियशनष्ठ अभ्यास 

नंदीबैल - अक्प्कल नसलेला 

नंदीबैल िा वाक्प्रचार तोमिे मारून म्िटला जातो. ज्यारमािे नंदीबैल कोित्यािी रसंगी मान 

िालवतो त्याचरमािे कोित्यािी रसंगी जो मािूस हवचार केल्याहशवाय आपली मान िलवत असतो, त्याला 

नंदीबैल म्िटले जातात. 

रातीचों शदस केलों - खूप काम करणे 

ज्या पयंत जीव थकत नािी तोपयंत जे काम करतात तेव्िा त्यांना म्िटलें जाते की त्यांनी रात्रीचा हदवस 

केलेला नािी. भोम गावात ह्या वाक्प्रचाराचा जास्त वापर केला जातो. शेती िा मूळ व्यवसाय असल्या कारिाने 

तेथील लोक खूप पररश्रमी आिे. हदवसभर काम कष्ट करून श्रम करून मािूस जगतो. िे या वाक्प्रचारातून 

संबोधले जाते. 
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बुधवंत 

िा वाक्प्रचार त्या मािसाला उद्देशून म्िटला जातो जो स्वतःला खूप िुशार समजतो. जो मािूस 

कुिालािी कािी न हवचारता स्वतः काम करतो आहि नंतर संकटात पडतो, कुिाचािी सल्ला न घेता स्वतःच 

पुढे सरून स्वतःला िुशार मानून कोितेिी काम करतो त्याला टोमिे मारून िा वाक्प्रचार वापरला जातो. 

छत्तीसाचों आकडों 

छत्तीसाचा आकडा म्ििजे एकामेकांचे शतू्र असा अथण आिे. संखयादशणक िे वाक्प्रचार असून तीन 

आहि सिा िे अंक ज्यारमािे एकमेकांना बघत नािी त्याचरमािे दोन मािूस जेव्िा एक हमहनट सुद्धा बघू 

शकत नािी, एकामेकांची उपहस्थतीिी ज्यांना नकोशी असते त्यांना बघून छत्तीसाचा आकडा िा वाक्प्रचार 

संबोधला जातो. 

बडायों मारता 

बडाया मारिे याचा अथण म्ििजे स्वतःकडे नसलेल्या गोष्टींची स्तुती करिे. समाजात अशीिी कािी 

मािसे असतात ज्यांच्याकडे कािीिी नसते पि आपल्याकडे सगळे आिे असा ताव मारून मोठेपिान े

सांगतात. 

गुड्याक मारप 

गुड ड याक मारप याचा अथण असा आिे की एखादी वस्तू जागेवर न ठेवता अस्तव्यस्त करून 

दसुरीचकडे ठेविे. आजच्या काळात  ह्या रकारचा स्वभाव यवुकांमध्ये जास्त रमािात आढळताना हदसून 

येतो.  

आजच्या युगात युवक आपल्याच कामात गंुग असतात त्यामुळे दसुऱ्या कोित्यािी कामाकडे त्यांचे 

लक् लागत नािी. जर कोितेिी काम त्यांना सांहगतले तर ओभड धोबि पिाने काम केले जाते. 

कानाक शपळ घातली 
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िा वाक्प्रचार मािूस तेव्िा वापरतो जेव्िा त्याला कोितािी हनिय करावयाचा असतो. जर कोिी 

त्याचा हवश्वास घात केला तर तेव्िा समजते आता आपि ते काम करू नये त्यासाठी ठाम हनिय केला जातो 

तेव्िा ह्या म्ििीचा वापर सिपिे केला जातो. 

पोटान कावळे रडता 

ह्या वाक्प्रचाराचा अथण म्ििजे भूख लागिे. ह्या वाक्प्रचाराचा वापर मािूस तेव्िा करतो जेव्िा त्याला 

खूप भूख लागते. एकिी क्ि जर तो जेवल्या हशवाय थांबला तर त्याला कािी तरी िोिार, त्याच्याकडे भुख 

सिन िोत नािी तेव्िा ह्या वाक्प्रचाराला वापर केला जातो.  

कधी कधी पोटान कावळे रडता याच्याऐवजी पोटान उंहदर थावता असेिी म्िटले जाते. 

६.४.२ भाशिक अभ्यास 

भोम गावातील वाक्प्रचार ि ेजास्ततर कोकिी भाषेत आिेत. वाक्प्रचार िे छोटे असतात. 

एका शब्दात हकंवा चार पाच शब्दात वाक्प्रचाराची रचना केली जाते.  

वाक्प्रचार िे सरळ सोपे नसता उपमांचा वापर जास्त रमािात केला जातो. उदािरिाथण__ 

बुधवंत, नंदीबैल 

संखयेचा वापर करून सुद्धा वाक्प्रचार तयार केलेले आिेत. उदािरिाथण__ छत्तीसाचों 

आकडों 

६.५ समारोप 

समाजातील लोकजीवनात येिाऱ्या घटिांच्या आधारावर म्ििी, वाक्प्रचार आहि उखाण्यांचा उगम 

झालेला हदसून येतो. लोकवाङ्मयात म्ििी, वाक्प्रचार, उखािे यांचे दालन फार समदृ्ध आिे. दैनंहदन जीवनात 

समाजातील लोक वरील वाक्प्रचार, म्ििी, उखािे यांचा सिज वापर करताना हदसून येतात. 
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उखािी, म्ििी आहि वाक्प्रचार यांना राचीन परंपरा लाभलेली आिेत. नादमयता, हवनोद, इत्यादी 

ह्यामध्य ेआढळतात. उखाण्याचा संबंध िा बौहध्दकतेशी असतो तर म्ििी आहि वाक्प्रचार यांचा संबंध 

मानहसकतेशी असतो.  

६.६ शनष्किण 

१. म्ििी आहि वाक्प्रचार िे आकाराने जरी छोटे असले तरी ती आशयसंपन्न असते. 

२. उखािा, म्ििी आहि वाक्प्रचार यांना लोकजीवनातील संदभण लाभलेले आिेत. 

३. लोकसाहित्यात उखािी, म्ििी आहि वाक्प्रचार यांचे मित्त्वपूिण स्थान आिे कारि त्यातून रुढी-

परंपरा, समाजाच्या भावभावना, आचार-हवचार, मनोरंजन आदीचे दशणन घडते. 

४. उखाण्यांची रचना मोजक्प्या व सोप्या शब्दात असतात त्याचबरोबर कािी उखािी दीघण असतात. 

त्यामागे मोठा हवचार व रिस्य दडलेला असतो, त्याच्यामुळे हवचाराला, बुद्धीला चालना हमळते. 

५. म्ििी, वाक्प्रचार आहि उखािे यातून भोम गावातील व्यवसायाने दशणन घडून येते. 
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समारोप  

‘भोम गावातील लोकवाङ्मयाचा अभ्यास’ असा प्रबंधिकेचा धवषय असनू फोंडा तालकु्यातील ‘भोम’ 

गावाच्या लोकवाङ्मयाचा अभ्यास करण्याचा . लोकवाङ्मय ह ेमौधिक परंपरेतनू धपढ्यान धपढया संक्रधमत होत 

असते. त्याचा कताा हा अनाधमक असतो आधि लोकवाङ्मयात काळानसुार पररवतान होत असते.  

भोम फोंडा गावातील लोकवाङ्मयाचा अभ्यास या प्रबंधिकेच्याद्वारे केला गेलेला आह.े एकूि पाच 

प्रकरिाद्वारे याचा अभ्यास केलेला आह.े 

पधहल्या प्रकरिात लोकसाधहत्याचे स्वरूप, लोकसाधहत्याची व्याप्ती, लोकसाधहत्याचे महत्त्व, 

लोकसाधहत्याची लक्षि,े इत्यादींचा अभ्यास करून लोकवाङ्मयाचे स्वरूप, व्याख्या, इत्यादींचा सदु्धा अभ्यास 

केलेला आह.े 

दसुऱ्या प्रकरिात भोम गावातील एकूि लोकगीतांचा अभ्यास करून फुगडीगीते, िालोगीते, 

लग्नगीत,े बालगीते अशी लोकगीतांची धवभागिी करून त्या लोकगीतांचा आशयधनष्ठ अभ्यास आधि 

वाङ्मयीन अंगाने अभ्यास केलेला आह.े 

धतसऱ्या प्रकरिात भोम गावातील लोककथांचा आशयधनष्ठ अभ्यास, सांस्कृधतक अभ्यास आधि 

सामाधिक अंगाने अभ्यास केलेला आह.े 

चौथ्या प्रकरिात भोम गावातील गवळिकाला या लोकनाट्याचा सादरीकरिाच्या अंगाने अभ्यास 

केलेला आह ेआधि पाचव्या प्रकरिात भोम गावातील म्हिी, उिािे, वाक्प्रचार यांचा आशयधनष्ठ आधि 

सामाधिक अंगाने अभ्यास केलेला आह.े 

 

 

 



94 
 

निष्कर्ष 

१. भोम गावातील लोकसाधहत्य ह ेआधद काळापासनू एका धपढीकडून दसुऱ्या धपढीकडे  संक्रधमत होत 

आह.े त्यामुळे शब्दाची प्राचीन रुपे त्यात पहायला धमळतात. 

२. भोम गावातील लोकवाङ्मयात अस ेकाही शब्द आढळतात जयांचा दनैंधदन िीवनात वापर केला िात 

नाही. फक्त लोकगीतांच्या माध्यमातनू त्या शब्दांचा वापर केला िातो. उदाहरिाथा- आकुडली, 

नागलुकुडा. 

काही मािसांना ह्या शब्दांचा अथा दधेिल माधहत नाही. 

३. औद्योधगकरिामुळे लोकांच्या िीवनात मोठा प्रभाव पडलेला धदसनू येतो. दनैंधदन िीवनात इगं्रिी 

भाषेचा िास्त प्रमाि वापर झाल्याने लोकवाङ्मयात आिधुनकतेचा पररिाम झालेला धदसनू येतो. 

उदाहरिाथा- लास्ट, 

४. लोकगीतांतनू साकार झालेल्या प्रधतमां वाङ् मयीन मूल्यांनी समदृ्ध आहते. संपन्न प्रधतमासषृ्टी, 

कल्पनाशधक्त, चांगली शब्दयोिना, लाधलत्य, इत्यादी समपाक असे गिु लोकगीतांतनू आढळतात. 

५. लोकगीत े व लोकिीवन ह े एकरूप असे वाटतात. त्यामळेु लोकांची िगण्याची पद्धती, लोकांचे 

आचार-धवचार, लोकसंस्कृती इत्यादींचे प्रधतधबंब धवधवि प्रधतमांतनू उमटताना धदसनू येते. 

६. स्त्रीिीवनाच्या धवधवि छटा लोकगीतांतनू धवधवि प्रधतमांद्वारे आधि शब्दकळाद्वारे व्यक्त झालेल्या 

आहते. चार धभंतीत राहून आपल्या कौटंुधबक धवश्वात रमिारी स्त्री संवेदनशील आह े त्याचबरोबर 

सहनशील सदु्धा आह.े दनैंधदन िीवनातील घटना, त्यातनू येिारे धवधवि अनभुव, लग्नासारिे धवधवि 

समारंभ, कौटंुधबक नाती-गोती यातच धतचे भावधवश्व रमनू गेलेले आहते. 

७. कोकिी भाषा ही भोम गावातील लोकांची मातभृाषा असल्याकारिाने िास्ततर लोकवाङ्मय ह े

कोकिी भाषेत आह ेपि कोंकिी भाषा ही मराठी भाषेशी िवळ असल्याकारिाने मराठीचा वापर 

दिेील लोकवाङ् मयात झालेला आढळून येतो. 

८. भोम गावाच्या लोकवाङ्मयातनू सांस्कृधतक इधतहासाची उकल होते. लोककथांतील दवैत कथांच्या 

माध्यमातनू सांस्कृधतक इधतहासाची िाधिव होते. 
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९. लोककथांचा धनमााि हा मनोरंिनासाठी केलेला असतो पि मनोरंिनाचा आिार घेऊन लोककथांच्या 

द्वारे समािाला नैधतक धशकवि दणे्याचा प्रयत्न केलेला आहे. 

१०. लहान मलेु ही धनरागस मनाची असतात. जयाप्रमािे कंुभार मातीच्या गोळ्याला आकार दते असतो 

त्याचप्रमािे लहान मुलांच्या मनाला, त्यांच्या बदु्धीला लोककथा आकार दणे्याचे काया करतात. 

लोककथांच्या माध्यमातनू बालमनांवर संस्काराचे बीि रुिधवले िात.े 

११. गोमंतकात कालोत्सव म्हिताना त्यात समाधवष्ट असलेला रात्रीचा कालो, दसुऱ्या धदवशी पहाटेचा 

गोपाळकालो आधि दपुारच्या वेळी गवळिकालो अशी कालोत्सवाच्या संदभाात एक सािळी 

आढळून येते. 

१२. गोमंतकीय गवळिकाला हा कृष्ि लीलेवर आिाररत असनू, कृष्ि, रािा, गोपी, यशोदा, पेंद्या आधि 

कृष्िाचे धमत्र सवंगडी यांच्या सहकायााने हा काला सादर केला िातो. 

१३. भोम गावातील िास्ततर लोकवाङ्मय ह ेकोंकिी भाषेत आहे पि गवळिकाला ह ेलोकनाट्य मात्र 

मराठी भाषेत सादर केले िाते कारि ह्या लोकनाट्यात मराठी नाट्य संधहतेचा आिार घेतलेला 

असतो. 

१४. भोम गावातील गवळिकाला हा वेगवेगळ्या नाट्य संधहतेचा आिार घेऊन सादर केला िातो. 

त्याचबरोबर मराठीत प्रचधलत असलेल्या गौळिींचा दधेिल वापर लोकनाट्यात केला िातो. 

१५. भोम गावातील लोकनाट्यातनू अनेक प्रसंगाच्या माध्यमातनू सामािाला नैधतक धशकवि  दणे्याचा 

प्रयत्न केलेला आह.े 

१६. म्हिी आधि वाक्प्रचार ह ेआकाराने िरी छोटे असले तरी ती आशयसंपन्न असत.े 

१७. उिािा, म्हिी आधि वाक्प्रचार यांना लोकिीवनातील संदभा लाभलेले आहते. 

१८. लोकसाधहत्यात उिािी, म्हिी आधि वाक्प्रचार यांचे महत्त्वपिूा स्थान आह ेकारि त्यातनू रुढी-

परंपरा, समािाच्या भावभावना, आचार-धवचार, मनोरंिन आदीच ेदशान घडत.े 
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१९. उिाण्यांची रचना मोिक्या व सोप्या शब्दात असतात त्याचबरोबर काही उिािी दीघा असतात. 

त्यामागे मोठा धवचार व रहस्य दडलेला असतो, त्याच्यामळेु धवचाराला, बदु्धीला चालना धमळते. 

२०. म्हिी, वाक्प्रचार आधि उिािे यातनू भोम गावातील व्यवसायाने दशान घडते. 
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परिशिष्ट ३ 

 

फुगडीगीते 

१. जिण जिण जिणेच्यो पदी गे जिण जिण जिणेच्यो पदी 

जदसभर मायेच्यों गाळी गे जदसभर मायेच्यों गाळी 

जदसभर गाळी गे रातभर तळी 

रातभर तळी गे मठुभर वाडी 

राती हाव िेयले गो सुुंगटाच्या कडयेनुं 

मायेन माका बड्यले गो उस्क्याच्या बड्येनुं 

सदाच गो ज ुंगशाणा मािी मायची गो ज ुंगशाणा 

माज्या कडयेची शाणपणा 

 

२. ताुंबडो तवुालों खानार वडयलों 

तवुालों खय गेलों गो जपया तवुालों खय गेलों 

भोमचें चेडें जदसता बरें 

चेडवाुंचेर लायण्यों मारता गो जपया चेडवाुंचेर लायण्यों मारता 

 

३. श्रीगणेशा म्हादवेा काय गवर िाता माहरेा काय गवर िाता माहरेा 

िाता तैशी िाऊ द ेकपळ भर जटळा जतला लाव ूदे 

श्रीगणेशा म्हादवेा काय गवर िाता माहरेा काय गवर िाता माहरेा 

िाता तैशी िाऊ द ेहातभर चडुा जतला घाल ूद े

श्रीगणेशा म्हादवेा काय गवर िाता माहरेा काय गवर िाता माहरेा 

िाता तैशी िाऊ द ेपायातली पैिण जतला घाल ूदे 
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४. गणपती दवेा करीन तझुी सेवा नवस करीन रे दवेा नवरी करीन रे 

कपळाचा कुुं कू द ेिन्म भर आजण काय मागेन रे दवेा आजण काय मागेन रे 

गणपती दवेा करीन तझुी सेवा नवस करीन रे दवेा नवरी करीन रे 

गळ्यातल ेमुंगळसतू्र द ेिन्म भर आजण काय मागेन रे दवेा आजण काय मागेन रे 

 

५. दारातले तळुशी गे पान आन पान फुलसी गे पान आन पान फुलसी ॥ 

दोन जदवसाची आई त ूमाझी िन्माची सास ूगुं माझी िन्माची सास ूगुं ॥ 

दारातले तळुशी गे पान आन पान फुलसी गे पान आन पान फुलसी ॥ 

दोन जदवसाचा बाबा त ूमाझा िन्माचा ससरू माझा िन्माचा ससरू ॥ 

दारातले तळुशी गे पान आन पान फुलसी गे पान आन पान फुलसी ॥ 

दोन जदवसाची बहीण त ूमाझी िन्माची नडन माझी िन्माची नडन गुं ॥ 

दारातले तळुशी गे पान आन पान फुलसी गे पान आन पान फुलसी ॥ 

दोन जदवसाचा भाऊ त ूमाझा िन्माचा दरे माझा िन्माचा दरे ॥ 

 

६. कृष्णा घाजलतो लोळण यशोदा आली ती  ावनू 

काय रे बाळा मागतोस तुिला दतेे मी आणनू 

आई मला चुंद्र द ेआणनू त्याचा मला चेंडू द ेबनवनू 

असल कसलुं मागणुं बाळा िगाच्या वेगळुं 
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७. बािारातलों मसाला माव मािों जपवपाक बसतालों गो बाय गो जपवपाक बसतालों 

बािारातलें लवुंग माय मािी सवुंग झगडी करताली गो बाय गो झगडी करताली 

दारातली कापजशण नडन मािी राजिण चाजडयों करताली गो बाय गो चाजडयों करताली 

बािारातलों चणों दरे मािो शाणों चेडवाुंक भलूतालो गो बाय चेडवाुंक भलूतालों 

गोड गोड साखर घो मािो भाङ्र साुंगता ते आयकतालो गो बाय गो साुंगता ते आयकतालो 

 

८. जशरगावा बाहरे गावा एक फुलला नागलुकुडा एक फुलला नागलुकुडा 

फुलला नागुलकुडा लईराई आईचा सातवनी लईराई आईचा सातवनी 

लईराई माझे आई त ूतय्येर न्हाऊ गेलीस त ूतय्येर न्हाऊ गेलीस  

ओल्याने आकुडली आई नेसली जपताुंबर आई नेसली जपताुंबर  

नेसली जपताुंबर आईने लाजवली आढजवजचरी आईने लाजवली आढजवजचरी 

लाजवली आढजवजचरी आईने भरीला जहरवा चडुा आईने भरीला जहरवा चडुा  

भरीला जहरवा चडुा आईने माजळली मोगऱ्या फाती आईने माजळली मोगऱ्या फाती  

माजळली मोगऱ्या फाती आई चालली उमखणातनू आई चालली उमखणातनू 

चालली उमखणातनू आई बैसली पालखीत आई बैसली पालखीत 

बैसली पालखीत आई चालली मुंजदरात आई चालली मुंजदरात  

चालली मुंजदरात आई बैसली मकरात आई बैसली मकरात  
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९. अशी नेन्टली बाई सीता (२) सीता गेलीगे नयेच्या वाळार  (२) 

सीतेक जमळला  नषु्य बाण (२) सीतेन  बाप्पाला  साद केला (२) 

साद वाऱ्याच्या दलु्लाने गेला (२)  सीतेन  दसुरा साद केला (२) 

साद पाण्याच्या लाटाने गेला (२) सीतेन  जतसरा साद केला (२) 

साद बाप्पाच्या कानी गेला (२) बाप्पा गडबडी  ाऊन आले (२) 

 युे कसले सुंकष्ट आले (२) बाप्पा जमळला  नषु्य बाण (२) 

 युे दवर गे तळुशीच्या पेडयेर (२)  युे उखलगे आखुंडे बोटान (२)  

 युे घाल गे नमस्ककार (२) 

 

धालोगीते 

१०. आुंब्या तिुो ताळों ताळो मोडूनी रथ घडजवला 

मजल्लकािुुन दवेाचा रथ घडजवला 

आुंब्या तिुो ताळों ताळो मोडूनी रथ घडजवला 

सातेरी दवेीचा रथ घडजवला 

 

११. काजतुक मजहना काजतुक मजहना, मालन पनुवे आनन िाला गे 

िाला िाल्यार बरे िाले तुळशी िागो आमी बेण ूगे 

काजतुक मजहना काजतुक मजहना मालन पनुवे आनन िाला गे 

िाला िाल्यार बरे िाले तुळशी खटू आमी लाव ूगे 

काजतुक मजहना काजतुक मजहना मालन पनुवे आनन िाला गे 

िाला िाल्यार बरे िाले तुळशी रोप आमी लाव गे 

काजतुक मजहना काजतुक मजहना मालन पनुवे आनन िाला गे 
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िाला िाल्यार बरे िाले तुळशी हळद कुुं कू आमी लाव ूगे  

काजतुक मजहना काजतुक मजहना मालन पनुवे आनन िाला गे 

िाला िाल्यार बरे िाले तुळशी ओटी आमी भरू गे 

 

१२. दडुीचेर दडुी घेवनू चल्या आमी साथ तीनशें गावच्यों नारी गे आमी खेळया गे माुंडार वचनू 

चाुंदण्यात चाुंदणे जपट भर चाुंदणे चाुंदलु्या रातीच्यों राती गो बाई चाुंदलु्या रातीच्यों राती 

या बाचेवर कोण दवे जनिला गे कृष्ण दवे जनिला रा ा बाई घालता गे वारा गे बाई रा ाबाई घालता 

गे वारा 

रा ा बाईच्या हातात जकद ेगे कृष्णाच्या गळ्यातल्यों माळो गें बाई कृष्णाच्या गळ्यात्ल्यों माळों 

कृष्णाच्या गळ्यात्ल्यों माळों गे बाई फुलाुंचों वाटुल केलों गे बाई फुलाुंचों वाटुल केलों 

 

लग्नगीते 

१. मसालों भाजता :- 

सोनीयाची काय्ल गें रुपीयाची दवली 

साुंबार भािीता लक्ष्मी माया 

सोनीयाची काय्ल गें रुपीयाची दवली 

साुंबार भािीता गे यिमान बाई 

 

२. लामण शिवों :- 

पाच वाजतयो जदवो गे पेटोन थयेला पाऱ्यार 

वडलाुंच्या थाऱ्यार उिवाड घातला 

पाच वाजतयों जदवो गे पेटोन थयेला तळुशी पेजडयेर 

वडलाुंच्या थाऱ्यार उिवाड घातला 
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३. बायची पुजा :- 

रेशमाची दोरी गे ताुंब्याुंची गे गोली 

उदक काडता लक्ष्मी नारायणाची िोडी 

पाच पानाचो  जवडो गे गुंदाचो गे जतळो 

पयलों भौमान केलों गुंगे मातेचो 

पाच पानाचो  जवडो गे गुंदाचो गे जतळो 

दसुरों भौमान केलों िाग्या दवेाचों 

पाच पानाचो  जवडो गे गुंदाचो गे जतळो 

जतसरो भौमान केलों सातेरी मातेचों 

पाच पानाचो  जवडो गे गुंदाचो गे जतळो 

चौथों भौमान केलों सवु दवेाुंचों 

४. घाणों भिता :- 

घाणों भरीला गें खाणीये कुुं भाचों 

िाग्या दवेाच्या नावान घाणों उल्लासलों वळीये पानार 

योरें िाग्या दवेा त ूआपल्या माना 

घाणों भरीला गें खाणीये कुुं भाचों 

म्हादवे दवेाच्या नावान घाणों उल्लासलों वळीये येतें 

घाणों भरीला गें खाणीये कुुं भाचों 

गणपती दवेाच्या नावान घाणों उल्लासलों वळीये पानार 

योरें गणपती दवेा त ूआपल्या माना 

 

 

 



106 
 

५. हळि लावता :- 

पाऊस पडला मोजतयाुंचा 

कोम रुिला हळदीचा 

एक पानी हळदळूी दोन पानी पावली 

तीन पानी हळदळूी काय कुटीया गेली 

तीन पानी हळदळूी काय कुटीया गेली 

चार पानी हळदळूी पाच पानी पावली 

सहा पानी हळदळूी काय पालीया गेली 

सहा पानी हळदळूी काय पालीया गेली 

सात पानी हळदळूी आठ पानी पावली 

नऊ पानी हळदळूी काय मरीया गेली 

नऊ पानी हळदळूी काय मरीया गेली 

पाच पानी हळदळूी चडली उिव्या आङार 

येता यिमानी कायती हळद काडी 

येता करवली कायती हळद काडी 

येता मामा कायती हळद काडी 

येता मामी कायती हळद काडी 

येता काकी कायती हळद काडी 

येता आत्या कायती हळद काडी 

पाच पानी हळदळूी दवेली डाव्या आङार 

येता यिमानी कायती हळदी उतरी 

 

 



107 
 

६. दृष्ट काडता :- 

अरे जलुंबा अरे अरे जलुंबा 

त ूखर आजशल्लो कोण स्कथळी  

अरे हाव आजशल्लों बाराुं वरसाुं आनुंद नगरी 

आता आयलों बाळाच्या का मस्कतकावरी 

मस्कतक कशें जनतळ कम तशें जनमुळ 

जदसें जदसें िाग्या दवेा तिेु रऊळ स्कथळ 

जदसें जदसें िाग्या दवेा तिेु रऊळ स्कथळ 

अरे अरे जलुंबा अरे अरे जलुंबा 

त ूखर आजशल्लो कोण स्कथळी 

हाव आजशल्लों बाराुं वरसाुं आनुंद नगरी 

आता आयलों बाळाच्या का खान्यावरी 

खान तशें जनतळ कम तरों जनमुळ 

जदसें जदसें शाुंतादगुाु दवेी तिेु रऊळ स्कथळ 

जदसें जदसें शाुंतादगुाु दवेी तिेु रऊळ स्कथळ 

आता आयलों बाळाच्या का कमरावरी 

कमर कशें जनतळ कम तशें जनमुळ 

जदसें जदसें सातेरी दवेी तिेु रऊळ स्कथळ 

जदसें जदसें सातेरी दवेी  तिेु रऊळ स्कथळ 

आता आयलों बाळाच्या का गडुग्यावरी 

गडुगे कशें जनतळ कम तशें जनमुळ 

जदसें जदसें शाुंतादगुाु दवेी तिेु रऊळ स्कथळ 

जदसें जदसें शाुंतादगुाु दवेी तिेु रऊळ स्कथळ 
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आता आयलों बाळाच्या का पाऊलावरी 

मस्कतक कशें जनतळ कम तशें जनमुळ 

जदसें जदसें शाुंतादगुाु दवेी तिेु रऊळ स्कथळ 

जदसें जदसें शाुंतादगुाु दवेी तिेु रऊळ स्कथळ 

जलुंब ूचालला वावता वेळे 

जलुंबाने कापडा दवरली आुंब्याच्या ताळयेर 

 

७. नाणेंति :- 

मळ्यातले मळशेणी मळ्यातले मळशेणी  

पाटातले पाटपाणी पाटातले पाटपाणी 

भावाची बहीण न्हाऊ घालता पाणी 

बहीणीची करवली न्हाऊ घालता पाणी 

करवुंती आदी पुंटी 

गुंगेचें गे पाणी गुंगेचें गे पाणी 

न्हाऊ घालता करवली बाई 

न्हाऊ घालता करवली बाई 

 

८. माटवान पावतगीि :- 

रु्मीण पावली माटवाुं दारी 

माटवाुंच्या मरी रु्मीण सुंतोष िाली 

रु्मीण पावली माटवाुं दारी 

माटवाुंच्या मरी रु्मीण सुंतोष िाली 
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९. शिष्ट काडता :- 

राई म्हणता चेदा घरी 

उभ्यो िाल्यों गोवरी 

दाखय जदवली काय तप करी   २ 

तपसे करयीता  २ 

मन हौसे लाभली   २ 

तेथे दऊे सनुे पाशी  २ 

सनुे पाशी अरदरुंग   २ 

साजवत्री मनहुंसा   २ 

द ेलोण उतरीता लक्ष्मी नारायण   २ 

लोन अशें उतरीता जमठाचे सागर   २ 

दोनी हाती काुंकण ओवर वलच्या सोडा 

खायचे गे गे पान 

कोकणचे गे मीठ 

ही आई माऊली काय द्रीष्ट काडी 

 

१०. बाजशुंग सोडयताना :- 

बास्ककाचे बाजशुंग पडू २ 

आबोल्याचे पाच गण ू२ 

ये बाजशुंग सोडय रे गोव ुन पाच जदसाुं २ 
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बालगीते 

१. अटक मटक चवळी चटक  

चवळी िाली गोड गोड 

जिबेला आला फोड फोड 

फोड काही फुटेना 

डॉ्टर मामा उटेना 

डॉ्टर मामा उटला 

जिबेचा फोड फुटला 

 

२. आुंगश्यों माुंगश्यों  

जकतल ेबॉब े 

कोणाकोणा जदलें  

मम्मा जदलें  

पप्पाक जदलें  

उल्लेलें सगळें जबलनू खालें 

 

३. काणी यें काजणयें कोतवा मातारीच्या नातवा  

मातारी पडली उताणी उकलनू  रले पतुानी  

उमरें खणले िावयानी पेि लावली सनुानी नागोन येलें  वुानीं 

 

४. एक होता भोपळा आकाराने वाटोळा 

त्यात बसली म्हातारी म्हातारी गेली लेकीकडे 

लेकीने केले लाडू लाडू िाले घट घट 
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मातारी झाली लटलट 

 

५. चानी चानी मामा भोभो दी 

राव माज्या पतुानों भािोनी 

 

६. बी बाये बी तमतची बी  

माका नाका तकुा नाका 

जदजदक वरून दी 

 

७. पोदरे पोदरे पाव पाव 

दकुरा फाटल्यान  ाव  ाव 

 कुर पडलों ओ ुंकण्यान 

तेकाुं बडयलें तोड्यान 

 

उखाणी 

१. खाण तशी माती 

(रमेश) माझे पती 

आजण मी त्याुंची सौभ्याग्यवती 

२.  ाड्यार जपकताुं उकडें भात 

(सरेुश) चो वागड आस ूसातयू िन्मान 

३. जपपळाच्या झाडार, बसला पिी 

(सयुाुचे) नाव घेता, दवेाक दवरून सािी 
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४. फुलान फुल िायेचे 

(सजुिया) मािें मोगाचें 

५. एक दादलों भायर उभों आसा, 

तेन्नाच पावस पडताुं पणू तेिें केस मात्तयू जभिना.. जकदयाक ? 

उत्तर :- खड्डो आसता 

६. बत्तीस जचऱ्याम ी एक नागीण नाचता 

उत्तर :- िीभ 

७. आराटून ताराटून बानलों भरों 

मािे कोण ऊमाणे साुंगता जतुंका कट्टीभर सरों 

उत्तर :- आमाडों  

म्हणी 

१. आयि म्हाका, फाल्या तकुा 

२. आपली फाट आपल्याक जदसनाुं 

३. हागाुं घर ियटाुं आजन थयुं भात जशियता 

४. आवय तशीं भरुगीं 

५. तेणीं शेण  खाल्यार त ूजबन शेण खातलों ? 

६. दकुानान जगरायक आजन मनशाचें मरण ह ेकेन्नाच साुंगनू येयनाुं 

७. नाकाुं पणू खायनुं जदसताुं 

वाक्प्प्रचाि 

१. नुंदीबैल - अ्कल नसलेला 

२. रातीचों जदस केलों - खपू काम करणे 

३. ब ुवुंत 
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४. छत्तीसाचों आकडों 

५. बडायों मारता 

६. गड्ुयाक मारप 

७. कानाक जपळ घातली 

८. पोटान कावळे रडता 

 

 

लोककथा 

१. मशललकाजुुन िेवाची स्थापना 

पयलीं आमच्या लोकाुंक मजल्लकािुुनाचे दशुन घेवपाक काणकोण वयचें पडतालें. तेकाुं लागनू एक जदस 

वडल्याुं िल्म्याुंन आनी  ाकट्या िल्म्याुंन मेळून काणकोण वचनू मजल्लकािुुन च्या देवळान वचनू िसाद 

घेतलों. थयुं जतच्यानी दवेाक साुंगलें की दवेाुं आमच्या कसलेय काम आसल्यार  ावोन  ावोन हाुंगाुं येवचें 

पडताुं, इतलें पयस येवपाुंक आताुं आमचेंकडें िायनाुं, तेकाुं लागनू दवेा तचू आमच्या म्हऱ्याुंन यों. 

दवेाुंन जतुंकाुं येतलों मननू साुंगलें. माजगरवडलें िल्मीं आनी  ाकडें िल्मीं परत घराुं येयलें. एक जदस 

मजल्लकािुुन दवे काणकोणसून चलत येयलों.  तेन्ना तेकाुं पयलीं म्हादवे मेवळो. तेनीं म्हादवेाक साुंगले की 

हाुंव हाुंगाुं रावपाक येयला, तेन्ना म्हादवेान मजल्लकािुुनाक वाट दाकोपाखातीर गाडगस देवाक उलों मारून 

आपयलों आजन गाडगस दवेाक साुंगलें की आमच्या दवेाक सगळ्याुं वयरुं वरून तेकाुं बरों सों िागों दीं.  

तेन्नाुं गाडगस दवेान सररयाुंसनू मजल्लकािुुन दवेाक वयल्या वाड्यार येलें. थयुं ताुंकाुं बरों सों िागों सोदनू तेंकाुं 

भय रावपाक जदलें 
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२. गाडगस िेवाची स्थापना 

गाडगस दवेाुंनुं मजल्लकािुुन दवेाुंक तेंची िागा दाकयलीं आनी ताुंका थयुं बसयलों. ताुंकाुं थयुं बसयतगीर 

गाडगस दवेाुंनुं मजल्लकािुुन दवेाुंक म्हटलें की आताुं आपणु वयताुं आनी दवे चलपाक लागलों. 

 हें आयकनाुं फुडें मजल्लकािुुन दवेाुंनुं गाडगस दवेाुंक उलो मारून रावयलों. मजल्लकािुुन दवेाुंन गाडगस दवेाुंक 

म्हटलें की आरें तूुं म्हाकाुं हाुंगाुं एकटों साणनू खयुं वयताुं ? तूुं खयुं वच ूनाका त ूआता माज्या फुड्यान राुंव. 

त्या जदसापासनू गाडगस दवे मजल्लकािुुन दवेाच्या मकुार रावताुं. 

 

३. म्हारु िेवाची उत्पत्तीची कथा 

गाडगस दवे वों पयलीं गावभर भोवतालों आनी गावाचेंर नज़र दवरीतालों. आता गाडगस दवे थयुंच उरलों. 

मनुोन गाडगस दवेान म्हारु दवेाक तयार केलों.  

आनी म्हारु दवेाुंक साुंगलें की आयचान त ूसगळ्या गावाचेंर निर दोवरीतलों. 

 

४. कामळ्यो िेवाची कथा 

एक जदसाुं एक मनीस रातीच्या वेळार  ाड्यार गेलो. त्या जदसाुंनी लोकाुंनी थय भात भरून दवरलेले. दवेाक 

जदल्याुंजशवाय लोक थयसनू भात घरा घेवन येय नासलें. त्या जदसाुं त्या मनशान थयुं वचनू भात चोरपाचें ठरयलें. 

भर राती तेणीं थयच्यान एक पोटली चोरली आजन थरच्यान येवपाक लागलों. तो वाट चलता चलता, पणू तेिीं 

वाट सोपन सोपना. तो वाट चलताुं चलताुं फातोड िाली. तेन्ना एका गावकऱ्यान तेकाुं थय पयले. तो मनीस 

घामाघमू िाल्लों. तें गावकऱ्याक कळलें की दवेाक हेका हाुंगाच आडोन दवरला. 
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५. कोलहा आशण कोशलहची कथा 

एक आजशल्लों कॉलो अजन एक आजशल्ली कोली. कोली मनपाक लागली “कोल्या कोल्या आमी आयि 

डोंगरार या”. कोल्यान मटले “ या गें कोजलये”.  

कॉलो उडी मारीत मारीत डोंगरार  ावत गेलों. पनू कोली आपली शशुागात चलत गेली. वयता वयता कॉल्याक 

मोवाचें झाड जदसलें. तो तरुतरुीत झाडार चडलों आजन मोव खावपाक लागलों.  

कोजलयेन कोल्याक मटले,” कोल्या माका बीन इल्लें मोव दी मरें”. कोल्यान जतका मोंव जदलें. कोजलयेन मोंव 

खाल्लें पणू कोल्याक साुंगलें “ आरे तें शेणान पडले” कोल्यान दसुऱ्या फावटी वडयलें. परत जतणें बेगीन बेगीन 

खाल्लें आजन मनपाक लागली “ आरें ते मातीयेन पडले”. अशें करीत करीत कोलीयेन मेण एकटाय केलें. त्या 

मेणाचें जतणें घर बानले. आजन कोल्यान शेणाचें घर बानलें. 

एक जदस मोट्टो पावस येयलों आजन कोल्याचें घर वावनू  गेलें. तो कोजलयेच्या घरा येयलों आजन कोल्याक 

मनपाक लागलों “ कोजलये कोजलये माका इल्लों िागोंदी मगें” कोजलयेन तेका आपल्या एका रुमान िागों 

जदलों. त्या रुमान कोजलयेच्यों कोमड्यों आजशल्ल्यों. कोल्याची मिात िाली. तेणीं सगळ्यों कोमड्यों खाल्ल्यों 

आजण सकाळीफुडें  ावलों. कोजलयेक कोल्याचें कारास्कतान कळलें. जतणें तेका बरी बदु जशकोपाची ठरयली. 

एका जदसाुं कोजलयेन गावभर िेवण दवरलें. कोजलयेक फूल गॅरेन्टी आसली की कोलों येतलों मनुोन. कोलों 

जलपोन कोजलयेगेर येयलों आजन माळीयेय बसनू िेवपाक लागलों. कोजलयेन तेकाुं जदस्कत पळयलें आनी 

लास्कटाक चलुींची गरम गरम कोलती कोल्याच्या शेपटेक लायलीं. लास्कटाक कॉलो हाय हूय करीत करीत पळत 

सटुलों. 
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६. चंि, सुयु आशण वाऱ्याची कथा 

एका गावान बरें िोडपें रावतालें. जतुंका तीन भरुगीं आजशल्ली. चेड्याुंचे नाव सयुु आनी चुंद्र आजन चेडवाचें 

नाव वारें अशें आजशल्लें. वडलों चडों सयुु हो खपू मदान आसलों आजन वारें ह ेखपू सबेूद आसलें पनू  ाकटों 

चडों चुंद्र मात थुंड आजन उग्गी आसतालों. 

एक जदस रािा गावान िेवण दवरता आजन सगळ्याुंक आपयता. िान्टी आसल्या कारणान त्या िोडप्याकडे 

वचपाक िाय नाजशल्लें. जतुंच्यानी आपल्या भरुग्याुंक चलाुं मनुोन साुंगलें आजन लास्कटाक जतुंका साुंगलें की 

येतना जकदें आमका खावपाक हाडा. 

थय वचनू सयुु आनी वारें िेवपाक लागले. चुंद्राक मात आपल्या आवय बापायची याद येयली. तेणी आपले 

िाङड जचरले आजन तेतनू वडें भरलें. घरा येवन िोडप्यान भरुग्याुंक जवचारले. सयुाुन आजन वाऱ्यान काय हाडूना 

मनुोन जतुंका दोगाुंकूय श्राप जदलों की सयुु सद्दी कडकड्या वतान करपतलों, वारें झाडा पेडाुं तोडून वयतलें. 

लास्कटाक चुंद्राक जवचारले चुंद्रान जतुंका आपले िाड़ड कापनू वडें जदलें तेन्ना जतच्यानी तेका आशीवाुद जदलों 

की त ूसद्दा थुंड आनी जशतलतायेन वयतलों. 
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परिशिष्ट ४ 

छायाशचते्र 

 

श्री मशललकाजुुन िेवस्थान 
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श्री मशललकाजुुन िेव 

 

िामपुरुष मंशिि 
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गाडगस िेव 

 

श्री सातेिी माता 
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कामळ्यों िेव 

 

घुमटी  
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िेवा आवय  

 

गवळण काला  
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